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Rijec izdavaca
JUBILE]I - zapis urednika, 26. aprila 2016.

Ovih prolje¢nih dana za nas u Festivalu sve protice u znaku ovogodisnjih jubileja i
uzurbanih priprema da na dostojan nacin, najbolje Sto znamo i onoliko koliko moZemo,
obiljezimo svaki od njih. Najznacajnijem - proslavi 10 godina obnove nezavisnosti Crne Gore,
pokloni¢emo nas raspjevani, puno skromniji ali vrijedan jubilej: XV Medunarodni festival
klapa Perast.

Jubileji nas cesto ispune i tugom jer nose sjecanja na prijatelje, saradnike i drage
ljude koji viSe nijesu sa nama. Prije 15 godina, troje clanova Drustva prijatelja Perasta i
zasluznih Zitelja ovog baroknog bisera, odusevljeno su podrzali zamisao da na pjaci pred
Crkvom Svetoga Nikole organizuju smotru klapa. Bili su to Stanka Montan (1940-2010), Milja
Radulovi¢ (1949-2014) i Miro Braic¢ (1947-2015). Stanka Montan, vedra, preduzetna, puna
entuzijazma i energije nas je prva napustila. Gda Milja je sa druge strane bila ona tiha,
postojana podrska svakoj dobroj zamisli koju bi umno i kultivisano obrazlozila uz
zakljucak: to je dobro za Festival, dobro je za Perast! Prije tacno dvije godine, 30. 4. 2014., na
Vece sjecanja na Stanku i Milju od njih se oprostio veliki prijatelj Festivala, Janes Vlasi¢ sa
klapom Vela Luka i pjesmom Cuvao te dobri Bog. Na$ Miro Braié je bio inicijator, osnivac i
dugogodisnji predsjednik U.O. Festivala i to je radio sa urodenim taktom i smirenosc¢u.
Uvijek je pomirljivo i strpljivo vodio taj na$ festivalski brod uzburkanim morem novih
ideja, smjelih i zahtjevnih aktivnosti kojima smo obogacivali nase programe. Uvijek je
teZio rjeSenju a to je vec veliki iskorak. Trebalo je spoznati nacin da se Perastu vrati sjaj, da
se uspavani grad oZivi. To je bila prije svega velika obaveza prema precima sa kojima
Perastani i Bokelji uopste imaju poseban odnos i ogroman respekt. Svo troje su Festival —
njihovo klapsko ¢edo, njegovali srcem i radosno dijelili sa nebrojnim zaljubljenicima u
Perasti Boku. A miovo sje¢anje na njih dijelimo sa Vama.

Jednom drugom Bokelju, koji je Gospi od Skrpjela zavijestao srce i Zivotno djelo,
postovanje se ukazuje bas danas seminarom i koncertom. Upravo se vra¢am sa sje¢anja na
don Branka Sbutegu, 10 godina nakon njegovog oprostaja sa ovozemaljskim svijetom.
Njegovim imenom se naziva program Don Brankovi dani muzike, koji su, kao i nas Festival
klapa, dio multikulturalnog programa KotorArt.

U bezbroju citata koji potvrduju besmrtnost intelektualca kojega je iznjedrila Boka
svim svojim iskonskim vrijednostima, nalazim bas misao o Zivotu i vrednovanju nase

.....
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osvojenih nagrada, a ponajmanje zaradenim parama, nego zapravo - koliko ostajete utisnuti u one
koji ostaju poslije vas.

Festival klapa u Perastu se moZe pronaci u svakoj rijeci ove istine koju je sino¢, na
koncertu posvecenom don Branku, izrekao pijanista Ratimir Martinovi¢. Tokom 15
godina: 297 klapa, 3.000 ucesnika, 15.000 posjetilaca na trgu pred Crkvom Sv. Nikole, 1
stara, zaboravljena sveska sa 155 notnih zapisai 1 nauc¢na knjiga tim pjesmama posvecena,
4 Lirice, 50 novih klapskih, 300 bokeljskih, crnogorskih, narodnih i autorskih partitura na
nasem sajtu... Da, ovi festivalski brojevi su samo govor statistike jer postoji nesto
vrijednije, trajnije i znacajnije. Pjesnicki receno: kudeljom vezana za vjekovne obicaje,
svilenim vezom prepleteno u bogatstvu raznovrsnosti, doneseno jedrima, zapisano
nostalgijom mornara i kona¢no usidreno u Boki - pjesma, tradicija klapskog pjevanja
utkana u kulturnu riznicu Crne Gore, da ostane za vjekove poslije nas.

Iza brojeva uvijek stoje ljudiidjela

U Boki su pretece te danasnje klapske prvo one najstarije, jednoglasne - tradicionalne
pjesme iz kola, svadbarske, pocasnice, obicajne i vjerske, a po onome $to imamo zapisano,
viSeglasno harmonizirano pjevanje u dva, trii cetiri glasa je sasvim ustaljeni nacin pjevanja
tokom 19.v. Pjesme koje objavljuje Dionisio de Sarno - San Giorgio (Dionizije de Sarno San
DPordo) u svojoj knjizi Uspomena iz Perasta 1896. (15 narodnih pjesama) ili Ludvik Kuba
1907.g. u svojoj svesci Pjesme dalmatske iz Boke (155 notni zapis), u trenutku kada ih
zapisuju vec¢ su, ko zna od kada, poznate u Boki pjevacima i pjevacicama iz Perasta,
Dobrote, Mula, Kotora, Tivta... Obojica slavnih zapisivaca oznacavaju ih kao narodne -
nijesu im bili poznati autori ni stihova ni melodije. Mi smo im jednako zahvalni na
ostavljenom muzickom blagu i upisujemo te nepoznate narodne autore uz naseg Tripa
Tomasa, Begua, Gregovica, Minju Vuceti¢a... uz one prve kotorske klape, Destregove sa
kraja XIX vijeka, predratne Mace i Vampire, pa do Bokelja iz Novoga, Karampane, Bokeljskih
mornara, Bisernica i Incanta iz Kotora, Bellezza i Jadrana iz Tivta, Castel Nuova iz Herceg
Novogua ili Alata i Assa voce iz Podgorice koji danas promovisu klapsku muziku Sirom Crne
Goreivannjenih granica.

Predugacak bi bio cjeloviti spisak svih kojima ostajemo zahvalni $to su svojim
radom, pohvalom, kritikom i sugestijom, djelom ili izvedenom pjesmom izgradivali
danasnji Festival klapa u Perastu. Pomenucéemo ipak manji brojnasih prijateljaiz klapskog
svijeta: dr Nikola Buble je jos prosle godine po drugi put zasijedao Strucnim Zirijem
Festivalaiprerano, par mjeseci nakon toga iznenada preminuo. Janes Vlasi¢injegove klape
sa Kor¢ule su sa nama u Perastu od naSeg drugog Festivala 2003. godine. Cuvenom
pjesniku Jaksi Fiamengu, dugogodis$njem Predsjedniku Zirija za najbolji tekst Nove klapske
pjesme ovog marta smo se zahvalili koncertima crnogorskih klapa u Kotoru i Tivtu
pjevajuci njegove pjesme. Tu su i neki naj¢uveniji autori i uspjesni obradivaci pjesama
poput KreSimira Magdica, Jure Saban Stani¢a, Maria Kataviéa, Vinka Didoviéa, Ane
Kodri¢-Iveli¢, Vicka Dragojevic¢a, Nade Popovic iz Kotora, don Dragana Filipovica... Od
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korc¢ulanski Kumpanjii Vela Luka, iz srca Dalmacije Kambi, S ufit, Sebeniko, Zrnovnica, Bunari
iz Vodica, Morbin sa Braca, Kurenat sa Mljeta, Bukaleta iz Pazina, Teranke iz Pule, Kranjski
oktet iz Slovenije, cuvene Neverinke, Luka iz Rijeke, Ventula i Ardura iz Splita, vjerne nam
Orsulice iz Vodica, Draca iz Mostara, Trebizat i Signum iz Capljine, Constantine iz NiSa,
Libero iz Leskovca, Panon iz Novog Sada, vanredne pjevacice ethno muzike Korone iz
Sarajeva. Zahvalni smo prof. Jasminku Setki, Umjetni¢kom direktoru festivala i brojnim
prijateljima iz stotine klapa koje smo culi u Perastu.

Iza brojeva uvijek stoje ljudi, njihove iskre nadahnuda, posvecenosti pregalastvo da
se od zamisli stvori djelo, uz bezbroj prepreka, premisljanja i raznolikih teskoca. No, na
kraju putaipak osmjeh ozarenosti, zadovoljsvo novog ostvarenja koje ¢e biti predstavljeno
publici stihom, notama i pjesmom. A iza tih nasih versa i partitura, otpjevanih u
serenadama, pocasnicama ili veselim Skercima, imena i prezimena su autora u
beskrajnom nizu, neka koja pominjemo slavna i vrlo zasluzna. Zapisujemo ih, kao i
njihove pjesme, da se sacuvaju od zaborava, da se utisnu u sve nas, zahvalne ljubitelje
danasnje klapske muzike.

Festivalska izdanja




IRIC&

Izdavastvo Festivala klapa u Perastu

Nanauénom skupu 2012.g. inicirana je ideja o knjizi Ludvik Kuba: Pjesme dalmatske iz
Boke, 1907.4. koja je promovisana na proslom XIV Festivalu, 25. juna 2015.g. Knjiga koju
potpisuju autori - etnomuzikolozi dr JakSa Primorac iz Zagreba i dr Zlata Marjanovi¢ iz
Kraljeva, od strucne je javnosti ocijenjena vanrednim doprinosom etnomuzikologiji Crne
Gore. Pored naucne vrijednosti knjige, poseban znacajje otkri¢e Kubinih 155 notnih zapisa
iz Boke za koje se u Crnoj Gori uopste nije znalo! Original sveske se ¢uva u Hrvatskoj
akademiji znanosti i umjetnosti u Zagrebu od 1964. g., a Festival-Perast je prva institucija
kojojje2012. g. dozvoljeno kriticko objavljivanje ovih notnih zapisa.

LIRICA - Dio Kubinih starih zapisa smo 2013. g. ponudili na obradu poznatim klapskim
autorima iz regiona i Crne Gore. U festivalskom izdanju LIRICA br 1. objavljujemo 38
savremenih obrada notnih zapisa iz 1907. ¢ime je udahnut novi muzicki Zivot tim ve¢
zaboravljenim bokeljskim pjesmama. Njih dvadesetak su te godine izvedene na
nezaboravnom koncertu Renesansa bokeljske pjesme.

LIRICA br. 2 iz 2014. g. sadrzi 34 Nove klapske pjesme koje su premijerno izvedene na
festivalima od 2009-2014. po nasem redovnom konkursu na temu Boka kotorska - more i
pomorstvo. Danas imamo zbirku od ve¢ 50 novih pjesama iz istoimene kategorije. Medu
njima je i pjesma Slava Perasta za koju je stihove napisao BoZo Vodopija, muziku i obradu
Vicko Dragojevic iz klape Kase iz Dubrovnika koji su sa njom osvojili sve nagrade XIV
Festivala 2015. g. Skupstinskom odlukom Festivala ova pjesma je proglasena Festivalskom
himnom.

LIRICA br. 3 iz 2015. je posvecena bokeljskim autorima XX v. To je antologijski izbor 39
pjesama Tripa Tomasa, Nikole Gregovica, Iva Begua, Dragana Rakica, Nikole Cudida,
Miodraga Vucetica i Bozidara IvaniSevica. Vec¢ina ovih pjesama je uvrstena u repertoar ne
samo domacih klapa vec je posebna draz i zadovoljstvo da ih slusamo u razli¢itim
obradamaiizvedbama klapa koje nam dolaze izvan Crne Gore.

JUBILARNI CD FESTIVALA. Najbolje izvedbe sa prethodnih festivala ove godine
objavljujemo na dvostrukom CD-u sa 36 pjesama. U antologijskom izboru prof. Jasminka
Setke, umjetnickog direktora i Milana Kovacevica, izvrénog direktora Festivala, nalazi se
prava reprezentacija pjesama i klapa kao muzicki prikaz samog Festivala i njegovih
dostignuca u c¢uvanju kulturne bastine. Tu su upravo te Cetiri kategorije na kojima se
Festival temelji: Bokeljske pjesme, obrade Kubinih zapisa, Nove klapske pjesme i posebnost -
izbor najboljih pjesama iz Crne Gore i regiona izvedenih na revijalnim koncertima
Zavicajne harmonije - Perast 2014-2015.




Dionizije De Sarno San-Dordo u LIRICI br. 4

Dosljedno nasoj festivalskoj misiji njegovanja muzicke tradicije klapskog pjevanja,
istraZujemo najstarije notne zapise na kojima se vremenom razvijalo viSeglasno pjevanje
kakvo danas poznajemo.

Na Dionizija De Sarna-San Dorda, kod nas poznatijeg kao kompozitora prve
crnogorske opere Balkanska carica, po drami - stihovanoj tragediji knjaza Nikole I Petrovica
Njegosa, upucuju nas mnogi zapisi i djela ovog Italijana iz plemicke porodice ali prije
svega knjizica USPOMENA 1Z PERASTA u kojoj De Sarno 1896. objavljuje 15 narodnih
pjesama koje je priredio za pjevanje i klavir.

U LIRICI br. 4 ce Citaoci naci zaista obilje podataka o De Sarnu u radovima dr MiloSa
MiloSevica i etnomuzikologa dr Zlate Marjanovi¢, nase dugogodisnje saradnice koja
naucno analizira upravo Uspomene iz Perasta. PokusSali smo dakle da zadovoljimo interes
danasnjih pjevaca i pjevacica alii ¢italaca koji su samo ljubitelji klapskog pjevanja, uztoi
znatizeljni da saznaju djeli¢e muzicke istorije Perasta i Boke, dok bi muzicki eksperti u
ozbiljnoj naucnoj analizi dr Z. Marjanovi¢ mogli naci podstreka da dalje istrazuju korjene
nase muzicke tradicije i na njoj stvaraju nova djela.

Stoga ovdje samo naglasak na onome $to nas je ve¢ i kao nagovjestaj velike
muzicke, istorijske i kulturoloske vrijednosti privuklo detaljnijem radu i ovoj objavi.
Prije svega sama Dionizijeva posveta, koja je sasvim u skladu sa nasim festivalskim
¢uvanjem bastine:

VRLIM PERASTANIMA
DA BI SE OVJEKOVJECILE NARODNE NJIHOVE

PRAGJEDOVSKE PJESME

SKUPLJENE [ MUZICKIM ORIGINALNIM NOTAMA

PREDANE
U ZNAK BRACKE LJUBAVI KOJA GA S NJIMA VEZE
DIONISIJE DE SARNO-SAN GIORGIO
ODAJE I POSVECUJE

Bas kao Sto su De Sarno i mnogi zapisivaci narodnih kazivanja i pjesama, osjecali
dug prema stvorenim vrijednostima i odgovornost da ih predaju novim narastajima, tako
se i mi u Festivalu klapa u Perastu u ovim jubilejskim danima, pridruzujemo takvoj misiji
nasim skromnim doprinosom.

Milan Kovacevi¢
Urednik
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MILOS MILOSEVIC: DIONIZIJE DE SARNO SAN PORPO

Redovi o De Sarnu i njegovoj perasko muzickoj uspomeni svakako ne bi bili kompletni da se
nisu oslanjali na postojeca znalacka i podrobna istraZivanja dr Milosa Milosevica. U njima nam
ovaj veliki Bokelj pruza Zivotopis Dionizijev, od njegovog ranog detinjstva pa do njegove smrti.
Sakupivsi znacajne dokumente iz svih mesta u kojima je Ziveo i radio, dr MiloSevi¢ nam pruZa
iscrpne podatke kojima je moguce sasvim lako i slikovito tumaciti kakav je De Sarno ¢ovek bio (Zlata
Marjanovié, za Livicu br. 4, priredila je izvode i podnaslove u radu dr M. MiloSevica iz 1982.).

Milos Milosevic: Dionizije de Sarno San Dordo
(Sa narocitim osvrtom na muzicko djelovanje u Kotoru, 1866-1892. godine)!

U nizu muzicara koji su na razne nacine djelovali i ostavljali vaznijeg traga u Kotoru
XIXv., Dionizije de Sarno San Pordo (Dionisie de Sarno San Giorgio) je, svakako, jedna od
najozbiljnijih licnosti. On je, tokom svog kotorskog rada krajem prosloga vijeka, kao
dirigent i pedagog veoma kvalitetno obnovio stari duvacki orkestar iz 1842. god., koji je
kriticne 1848. god. usao u dugotrajnu krizu. Odgojio je veci broj muzicara, od kojih su
kasnije, oni talentiraniji, svoja znanja prenosili dalje (...)

Pored toga, De Sarno je Kotoru bio dragocjen, jer je preko njega muzicki arhiv
gradskog duvackog orkestra naglo obogacen brojnim novim djelima i dobrim
instrumentacijama. Rije¢ je, narocito, o onim rukopisnim djelima za duvace (...), koji su,
najceSce, posebno bili pisani za nivo tada mladog kotorskog orkestra i rado izvodani u
novoj kompozitorovoj sredini. Sve je to uticalo da ta djela budu dobro primljena, rado
izvadana i omiljena i da tako privlace muzici i najSire slojeve gradana. Autorove su
preokupacije ocigledno isle za tim da, pored popularnih motiva italijanskih opera,
slobodno koristiilokalne napjeveifolklorne motive, najprijeiz Boke, pa zatimi iz drugih

1 Oviredovi predstavalju odabrane delove temeljnog nauc¢nog istrazivanja zivota i dela Dionizija de Sarna
San Dorda akademika dr Milosa Milosevica, publikovanih u: MiloSevi¢, Milos. 1982. Dionizije de Sarno San
Dordo (Sa naroc¢itim osvrtom na muzicko djelovanje u Kotoru, 1886-1892. godine). Muzicke teme i portreti.
Titograd: Crnogorska akademija umjetnosti, 83-131.
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krajeva Crne Gore i Srbije, dakle ambijenata gdje se nalazio. Dovoljno je da napomenemo
neke teme kao: Fantazija na temu Kola svetoga Tripuna, Rapsodija na slavenske melodije,
Peraske pjesme, opere Balkanska carica, Gorde i Dana, Crnogorska himna, Brankovo kolo,
Solunsko kolo, brojne prigodne kompozicije posvecene istaknutijim savremenicimaisl.

Iznoseci tu De Sarnovu zelju, treba redi da su, ipak, prirodno kod De Sarna ostali
dominantni melodika njegovog rodnog tla i uzori krupnih operskih ostvarenja
italijanskog XIX vijeka. Ali, pored te dirigentske i pedagoske aktivnosti u Kotoru, de Sarno
je imao i Sirih stvaralackih i muzic¢kih ambicija. On se bavio i okusao na kompozicijama
veceg formata, kao Sto su opere sa domacim sadrzajima (»Balkanska Carica«, »Gorde,
»Dana«), na istoriji muzike (»Istoriska potrazivanja o pevanju i muzici kod Srbac, »Rjecnik
— istorija muzike«, rukopis na italijanskom i srpskohrvatskom jeziku, »Rjecnik
muzicara«, na italijanskom) i na pedagoskim i popularnim djelima (»Osnovi muzike,
»Melcelov metronom«i»Metoda za violinu«).

U Italiji: poreklo, detinjstvo, mladost

(...) Ve¢ i po samom prezimenu, jasna je veza sa gradom Sarno, u provinciji Salerno.
Oznaka »de«, uz prezime, ostala je, prema navodima Narodnog muzeja u Napulju, kao
ostatak latinskih diploma, jer se u knjigamanalaziisamo »Sarno«.

Dodatak prezimenu »San Dordo« dosao je preko porodice Prinjano, prilikom
sticanja prava na feud zamka sv. Dorda (juzno od grada Sarno) kao i prava na titulu
barona. Prvi pomeni porodice dopiru jos iz vremena Sveva i srecu se medu feudalcima
kraljice Ivane II (1368-1435). Porodica je imala, i po muskoj i po Zenskoj lozi, pravo na
naslov napuljskih, odnosno rimskih princeva, kaoina druge plemicke titule.

U porodici se javlja niz uglednih li¢nosti, ali nema pomena o muzicarima. Otac
naseg Dionizija, Hijacint (Giacinto), inace pravnik i prefekt napuljske provincije (1860-61),
pomagao je Garibaldijev pokret, pa je zato na jednoj veceri bio otrovan (10. II 1862).
Ostavioje za sobom cetvoro djece.

Dionizije se rodio u Napulju 16. I 1856. god. Majka Marija Gaetana povukla se u
samostan, a o djeci se brinuo tutor. Garibaldii Viktor Emanuel Il su se, po dolasku na vlast,
trudili da se oduze porodici bez hranitelja davanjem vojnog ¢ina maloljetnom djetetu i
stipendijama. Alije majka otklonila stipendije. Sve te ¢injenice, a narocito nedovoljna briga
tutora za imovinu, pripremali su De Sarnu muénu mladost. Tim prije Sto mu je otac ubijen
kad je Dionizije imao cetiri godine, paje tuda uprava suvise dugo trajala.

Svakako je vazno da je Dionizije ipak zavrsio svoje muzicke studije. Ali zato, kod
obracuna sa ve¢ odraslim Sticenikom, tutor je izjavio da imovine viSe nema. Iako
kvalifikovan u svojoj profesiji, De Sarno se nasao u vrlo teskoj situaciji. Italija u to doba
prolazi kroz ratove i teske krize na putu svog nacionalnog ujedinjenja, sto se, prirodno,
odrazavaloina ekonomskom stanju u zemlji.
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Prema jednom izvoru,? De Sarno je prvo namjeStenje 1882. god. dobio u Trstu.
Tamo se bavio novinarstvom (urednik lista »Piccolo«), a u muzickoj skoli maestra
Zorzelija vodio je klasu gudaca. Ali to, iz nepoznatih razloga, nije dugo trajalo. Nije
iskljuceno da je De Sarno bio zazoran austrijskim vlastima, jer se (po navodima njegove
najstarije kéerke) vec¢ onda ¢esto nalazio u drustvu SrbaiSlovenaca. (...) Tada pocinje jedan
period nezaposlenosti, kad je morao da se laca i fizickih poslova i radi sa manuelnim
radnicima.

U to vrijeme se raspisao konkurs za dirigenta u jednom novosagradenom hotelu u
Njujorku. Od 11 evropskih konkurenata izabran je De Sarno. Ali bas onda kad se
pripremao za odlazak na tu duznost, koja bi mu vjerovatno uputila Zivot u sasvim drugom
pravcu, prima telegram da je hotel nesre¢nim slucajem izgorio.

Neposredno poslije toga De Sarno upoznaje dr Rada Kvekica, advokata iz Kotora i
poslanika beckog parlamenta, inace vrlo aktivnog na polju muzickog rada u Kotoru,
narocito u svojstvu clana, a kasnije dozivotnog poc¢asnog predsjednika Srpskog pjevackog
drustva »Jedinstvo«. Dr Kveki¢ uspijeva da angazuje De Sarna za dirigenta duvackog
orkestra kotorske opstine.

U Italiji: studije

(...) De Sarno (je) veoma mlad otpoceo muzicke studije i to klavir sa Negrijem (Benedetto
Negri, 1784-1854), a violinu sa Porom (Porro). Kasnije se prikljucio onoj grupi biranih
Napolitanaca koju je vodio najprije Salvatore Papalardo?, a zatim Nikola d' Arijenco?, tada
profesor Kr. Kolegija sv. Petra iz Majele®. Sve nam ovo jasno pokazuje da je De Sarno kod
dobrih pedagoga otpoceo muzicke studije u Napulju, a kasnije presao na konzervatorij u
Firencu, koji je tada bio pod upravom Kazamorata®. Tu je jo$, sa ve¢ pomenutim
direktorom i Mabelinijem’, »usavrsio instrumentaciju«izavrsio svoje muzicke studije.

2 »Ars et Labor«, anno 63, Musica e Musicisti, Rivista mensile illustrata. Maggio 1908. Direttore Giulio
Riccordi, str. 399.

8 S. Papalardo (Salvatore Pappalardo) 1817-1884. god. Studirao u mjestu rodenja (Katanija), ali 1854. god.
prelazi u Napulj, gdje najprije postaje kompozitor »da camera« konta od Sirakuze, a zatim profesor
kontrapunkta. Komponuje niz opera, kamernu i crkvenu muziku. (Carlo Schmidl, Dizionario universale dei
musicisti, I sv., Sonzogno 1938, str. 229.

4 N. D'Arijenco (Nicola D'Arienzo, 1842-1915), profesor kompozicije i istorije na Konzervatoriju u Napulju.
Osim brojnih scenskih, kamernih i crkvenih djela, napisao je i niz studija iz teorije i istorije muzike. Medu
njegovim ucenicima nalazi seiLeoncavallo. (Schmidl, n. dj., I'sv. str. 409.

5 »ArsetLabor«..., n. di. str. 399.

¢ L.F. Kazamorata (Luigi Fernando Casamorata, 1807-1881), teoreticar, istoricar i kompozitor, osnovao je i
bio direktor drugog konzervatorijuma u Firenci (1860-1881), pod nazivom Muzickog instituta. Schmidl, n.
dj. 1, str. 304.

7 T. Mabelini (Teodulo Mabellini, 1817-1857), proslavljeni dirigent firentinske filharmonije, organizator
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festivalaiistaknuti kompozitor. Schmidl, n. dj.II, 1.
U Kotoru: ,Gradanska muzika” i pedagoskirad

U momentu dolaska De Sarna situacija je u Kotoru, sto se tice duvackih orkestara,
koji nas ovdje prvenstveno interesuju, bila slijedeca. Tada je jos uvijek postojala samo
jedna »Gradanska muzika«, koju je poslije Fiorelijeve smrti (1875) preuzeo kao dirigent
Ivan Jedlicka — mladi (1875-83) pa Antun Petrarka (1883-84), Ivan Burati (1884-85) i najzad
Ivan Jedlicka — stariji (1885-86). Svi ovi muzicari, kratkotrajno na poslu, mahom mladi i
bez dovoljno kvalifikacija, ili u dubokoj starosti, kao Ivan Jedlicka — stariji, nisu
doprinijeli da se kotorski duvacki orkestar dalje razvija.

De Sarno je po dolasku na novu duZnost nasao postojece duvacko tijelo na niskom
nivou. Trebalo je osvjezavanja iz temelja. Zato je odmah otpoceo sa sistematskim Skolskim
radom, da tako stvori nov podmladak. Primio je 40 mladih ucenika od 8 do 14 godina i
podijelio ih u dvije radne grupe. To su bila djeca iz svih slojeva: zanatlijska, radnicka i
¢inovnicka. Prvu polovinu godine De Sarno je radio iskljucivo teoriju i solfedo. Prije
prelaska na instrumenat traZio je strogi kvalifikacioni ispit, na kome je bilo odbijeno 12
kandidata. Ispit se odrZao pred De Sarnom kao ispitivacem i komisijom starijih muzicara i
predstavnika opstine. Mogli su prisustvovati i roditelji kandidata. Preostali su kandidati
drugu polovinu godine prelazili na rad sa instrumentima i na kraju jednogodisnjeg rada
mogli da se uklope u tako regenerirano tijelo kotorske Gradanske muzike.

Inace tokom cjelokupnog svog sedmogodisnjeg bavljenja u Kotoru, De Sarno je
stalno pedagoski djelovao i imao veliki broj ucenika. Medu njegovim sacuvanim
teoretskim rukopisima, o kojima e biti kasnije viSe rijeci, nalazimo jednu vaznu biljeSku sa
neposrednim podacima iz pera samog De Sarna. Govoreci o naklonosti za muziku naseg
naroda, on kaze: »Za vreme sedmogodiSnjeg mog bavljenja u Kotoru, kao direktor
orkestra i Gradanske bande... rezultat je Sto sam dobio okolo 112 ucenika, medu kojima
imaih prilican broj odli¢nih«.8
(...) Gjelokupan taj znalacki i energican rad doveo je prirodno do uspjeha. Nivo duvackog
orkestra se naglo podigao i tokom sedam godina de Sarnovog boravka u Kotoru,
»Gradanska muzika« je postajala sve zrelije i ozbiljnije muzicko tijelo. A nastupalo se
veoma Cesto. Svake nedjelje na otvorenom prostoru, ve¢inom u basti kafane »Dojmi« i na
svim brojnim drzavnim praznicima, blagdanima i izletima. (...) U sredis$tu paznje su bili
odlomci iz opera, posebno Verdijeve »Traviate, a zatim potpuri »Zeleni davo« (Il diavolo
verde), valcer »Kralji¢ina lepeza« (Il ventaglio della regina), mazurka »Marija«idrugo.

Kako je sacuvana fotografija »Gradanske muzike«, koju je 1888. obnovio De Sarno,
od interesa je da sacuvamo i imena tadasnjih kotorskih muzicara, zahvaljujuci sjecanju
Romea Fioreli i Bogomila Jovovica. U I redu (ozgo, s lijeva na desno) stoje: Karlo Veber
(¢inele), Petar Lakoni¢ (tuba), Josip Bagatela (horna, rog), Stevo Marovi¢ (trombon),

8 Rukopisi De Sarna IV »lIstoriska potrazivanja o pevanju i muzici kod Srba, str. 3, nap. 1. Istorijski arhiv
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Kotor, Opstina Kotor (IAK, OKXCIV, 270).

Ferdinand Ronkolin (bubanj), Antun Bracanovi¢ (denis, horna — ines), Oskar Jedli¢ka
(helikon), Tripo Dematei (voda muzike). U II redu: Italiko Delkole (Italico del Colle —
bombardina, bariton), Ferdinand Homen (dobos), Viktor Pintudi (Pintucci — denis, horna
in es), Enriko Veber (klarinet), Dionizije de Sarno (dirigent, »ucitelj muzike«), Antun
Bagatela (klarinet), Josip Talon (bombardina), Ivan Povaneti (Giovanetti — klarinet),
Fazolari (Fasolari — klarinet). U Ill redu (sjede): Silvio Delkole (Del' Colle — truba), Eugen
Delkole (horna), Romeo Fioreli (Fiorelli — truba), Josip Pasauer (Passauer — flauta), Ivan
Anteri¢ (bas trombon), Duje Arbanasovié (truba), Umberto Povaneti (klarinet), i Josip (ili
Antun) Vinkler (truba). U IV redu (leze): Jovo Markovi¢ (truba), Bogomil Jovovic (truba),
Rudolf Pasauer (Passauer — klarinet) i Roko Kromic¢ (truba).

SNIMAK GRADSKE MUZIKE U KOTORU SA DIRIGENTOM DE SARNOM 16.10,1598 GODINE

Medutim, sastav kotorskog duvackog orkestra moZemo provjeriti i dopuniti
preciznim arhivskim dokumentom. Zahvaljujudi pripremama orkestra za instalaciju
kotorskog biskupa, krajem 1888. god., blagajnik orkestra David Mandel pruzio nam je
nekoliko dragocjenih podataka i dao popis 25 ucesnika »Gradanske glazbe«, s kraja 1888.
godine. Pitanje zasto ih ima viSe na sacuvanoj fotografiji (28 ¢lanova i dirigent), Mandel
razrjeSava podatkom da su u Kotoru, pored 25 stalnih ¢lanova, jo$ postojala petorica,
muzicara, koji su nastupali samo o svecanim prilikama. To su bili klarinetisti Rudolf
PasaueriBoroe, zatim basista Petar Lakovic¢ibrac¢a Bogomil i Ardoje Jovovi¢, prvi trubaca
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drugi flautista. Ali, kada uzmemo u obzir i jos neke dokumente, u kojima se spominju
muzicari, doc¢i ¢emo u periodu De Sarnovom do impozantnog broja od 41 osobe, koji su
poznavali neki duvacki instrument i mogli nastupiti kao izvodadi. Ne ulazedi u pitanje
zasto se neka od tih lica javljaju na jednom mjestu, a na drugom ne, naves¢emo samo ona
nova imena, koja se ne nalaze na fotogrifiji. To su: Antun Petrarka (Petrarca), Leonid
Simonuti (Simonutti) i Franjo Deskovi¢®, a po jednom drugom dokumentu, sa
nepotpunim imenima, jos: Rosi (Rossi), Gridilo (Grigillo), Bagatela III (Bagatella),
Cirkovié, Snurer (Schnurer), Gagrica (Gagriza), Cijana (Ziana) i Prelesnik.!°

U Kotoru: besplatna muzicka skola

(...) Nas zanima, naravno, muzicka tematika u novoj organizaciji. Formulacije su veoma
ambiciozne i Siroke, pa se tu otkriva De Sarnova ruka. Tako je cilj Drustva studij muzike, u
svim manifestacijama, »bilo kao umjetnosti, bilo kao nauke«!! kao i stvaranje jednog
duvackog tijela i gudackog orkestra.!? U tom cilju se otvara »besplatna muzicka skola za
duvadeiza orkestarske svirade«. PriloZeni Pravilnik te Skole od 20 ¢lanova, od posebnog je
interesai pokazuje veoma zrelu i ozbiljnu Semu o organizaciji muzickog rada.

Uslovi za prijem u Skolu su: najmanje 10 godina za duvace, a 8 za gudace, zdrava
fizicka konstitucija, pismenost, dobro vladanje, disciplinovano pridrzavanje Pravilnika i
obaveza neprekidnog ucestvovanja u muzickom radu, tokom, najmanje, tri Skolske
godine (¢l. 4). Nastava se obavlja najmanje tri puta sedmicno, i to sa dvomjese¢nim
teoretskim tecajem i prakti¢nim radom na instrumentu u trajanju od oko 4 mjeseca.
Teoretska nastava je razredna, a prakticna, prema instrumentima, po sekcijama (cl. 7).
Ako, poslije ovog teoretskog i prakticnog rada, nastavnik proglasi u¢enika nesposobnim,
ovaj ce biti iskljucen (¢l. 13). Na izbor instrumenta utic¢e sklonost i Zelja samog djeteta i
misljenje nastavnika, ali i potrebe Drustva. Sinovi ¢lanova Drustva, koji nisu u sastavu
jednog ili drugog orkestra, mogu po volji birati instrumente (¢l. 8). Prema napredovanju
ucenika, nastavnik ¢e odluciti kada da ga uklopi u neko od dva muzicka tijela. Tokom prve
godine sviranja, dak nema pravo na bilo kakvu novéanu naknadu, a tek se poslije protekle
jedne godine moze, prema pokazanom vladanju i misljenju dirigenta, — postati muzicar
II klase (¢l. 11). Za muzicdara II klase neophodne su dvije godine sviranja sa steCenim
pohvalama, uz stalno pohadanje skole (cl. 12). Muzicara I klase ne moze biti vise od 7, a
onih II klase ne vise od 10. Krajem godine odrzace se zavrsni ispit uc¢enika pred upravom
Drustva, predstavnikom opstine i inspektorima. Ispitu mogu prisustvovati i svi ¢lanovi
Drustva. Zasluzni ucenici ¢e dobiti nagrade, posebna pismena priznanjaipohvale (cl. 14).

9 TAK, OK LXXXVII, 159a/21.
10 JAK, OK XCIV, 270. TAK, OK LXXXVIII, 169/2.
11 5 ..sia come arte che come scienza...«cl. 3.
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12 »® Banda ed Orchestra Cittadina, ¢l. 3.

Dirigent (»Maestro«), koga placa Opstina, imao je fiksne duznosti. Najvaznije su da
besplatno poducava ucenike Drustvaiodrzava probe sa duvackim i gudackim orkestrom,
tako da ovi mogu nastupati. Isto tako je obavezan da daje ¢asove pjevanja i klavira djeci
redovnih ¢lanova, samo su to bili placeni ¢asovi. Ti daci ¢e za razrednu nastavu placati po 2
fiorina mjesec¢no, a za individualnu u stanu, po 5 fiorina mjesecno.

(...) Na kraju spomenimo da je Drustvo bilo posebno proklamovalo nacelo punog
postovanja vjerskih i politickih uvjerenja svojih ¢lanova i obavezu da nikako nece djelovati
protiv njih (¢l. 2). Tako se, osim drzavnih blagdana, posjeta istaknutih li¢nosti i pocasti
predsjedniku Opstine, '3 besplatno nastupaloina vjerskim praznicima obje crkve.!4

(...) Tokom 1888. god. De Sarno je uveo jos jednu znacajnu novinu. On, naime, nije samo
slao Opstini formalno obavjestenje da ¢e orkestar odrzati koncert, nego je prilagao i ¢itav
program javnog nastupa. Zahvaljujud¢i tome, imamo mogucnosti da se osvrnemo i na
sadrzajnu stranu njegovog muzickog djelovanja.

Javni koncerti su redovito u programu imali po Sest tacaka. Pocinjalo se i zavrSavalo
nekim marsem, koji poneki put i nema neko posebno ime, a ponekad se navodi i autor i
naziv. Tako se viSe puta navodi De Sarnov »Stefanovi¢ mars«,'® ili opet njegov mars
posvecen Gradanskoj glazbi (»Banda cittadina«) sa narodnim motivima,® ili »Mar$
Kronprinz Rudolf«. Druga i cetvrta tacka programa su umjetnicki najozbiljniji dio
koncerta, obi¢no transkripcije uvertira, ili fragmenata iz neke opere ili operete poznatih
kompozitora, kao Rosinija (Rossini), Ofenbaha (Offenbach), Strausa (Strauss), Zajca,
Adama, Belinija (Bellini), Donicetija (Donizetti) i dr. Treca i peta tacka koncerta su opet
neki vedri plesni motivi, narocito valcer, polka ili mazurka raznih autora, kao Mileker
(Mébskeg), Cikler (Zicler), Planket (Planquette), Rici (Ricci), De linger (Dellinger), De
Sarno, Jedlickaidr.

SarnoiBokelji

Gradanstvo, a narocito sami muzicari, bili su potpuno svjesni znacaja De Sarnova
rada i on je bio veoma omiljen. Dokaz za te simpatije su postovanje i pocasti kojima su ga
obasuli kada se, poslije ¢etrdesetak godina, opet povratio u Boku. Tom prilikom je 9. VI
1935. prireden koncert, posvecen iskljucivo djelima De Sarna. Lokalni list »Glas Boke«
ovako komentira koncert: »Koncerat pod upravom gospodina Svetozara MiloSevic¢a uspio
je vanredno. Pred velikim brojem pazljivih slusalaca Gradanska je muzika odli¢no izvela
program sastavljen mahom iz onih djela za koja je g. De Sarno crpio motive iz
crnogorskoprimorskog muzickog folklora. Sijedi, otmeni g. De Sarno, koji je prisustvovao
okruzen ¢lanovima uprave Gradanske muzike i svojim biv§im ucenicima, bio je predmet
osobite paznje«.

13 Oimendanuirodendanu.
14 Katolicki: Tijelovo, Veliki Petak, pravoslavno: Bogojavljenje. Besplat
15 «JAK, OK XCIV, 347. « IAK, OK XC111, 527 i XCIV, 249.

17




mlca
16 OK XCl1V, 1751 249.

Godinu dana kasnije, 1936. godine, slavila se pedesetogodisnjica De Sarnova
muzickog rada, pa je kotorski duvacki orkestar opet ucestvovao na proslavi i banketu u
Perastu, a u Kotoru je 18. oktobra odrzan posebni koncert. Na njemu se spominje i mars
»Pedesetogodisnjica«, koji je sam svecar tom prilikom prigodno komponovao.”

Razlog De Sarnove omiljenosti bila je, pored strogosti i upornosti u radu, njegova
izrazito vedra, optimisticka i gostoljubiva priroda. Njegovi poznanici potvrduju da je u
drustvubio punhumoraianegdota, alii veliki ljubitelj napolitanskih specijaliteta. Poznate
juznotalijanske »pastesute« i makaronada, nije se mogao odrec¢i ni kada su to u starosti
ljekari zahtijevali. Volio je poeziju, pa su i sacuvani neki njegovi stihovi na italijanskom o
starosti,'® 0 svojoj zeni'® i dozivljaju vjere.? U kudi u Perastu imao je harmonijum i violinu,
a o podne bi obicavao svirati Gunoovu » Ave Maria«. Inace nas jezik je poznavao dobro, ali
je akcenatski zanosio naitalijanski.

Sarnovljubavni roman

Odmabh prve godine po dolasku u Kotor, na pocetku muzickog djelovanja, poceo je
i De Sarnov li¢ni ljubavni roman koji ¢e ga jos uze i trajnije vezati sa Bokom, a narocito sa
Perastom. Dolazak novog dirigenta u Kotor izazvao je i narociti interes dama koje su se
Setale za vrijeme uobicajene »Platzmusik«. Tada se prvi put vidio sa svojom kasnijom
zenom Idom Krilovic iz Perasta.?! Sticaj okolnosti je htio da je Krilovi¢ima trebalo Stimati
klavir, na kome je bas$ Ida svirala. Pozvan je De Sarno, koji je pristao da obavi taj posao,
vjerovatno, jedino zbog Ide. Zaista poslije tog drugog susreta bilo je sve medu njima
dogovoreno, ali se opro nevjestin otac. On je bio nepovjerljiv prema muzicaru »iz bijelog
svijeta«, iako je ovaj na mansetama i posudu imao plemicki grb. Ali s jedne strane podaci
koje je dobio iz Napulja, a s druge upornost Idina privolili su ga da pristane na brak, koji je
sklopljen 20. X 1886.

17 Una gita di piacere — polka, Stare uspomene iz Dubrovnika — kadrila, Engel — lied, pjesma, Sarno —
mars, Le bellezze dell' amore — mazurka, Orfeo — kadrila, Verginia kadrila, Rulat. ® »Glas Boke« od 24. X
1936.

18 Come larosa perde il suo profumo Col trascorrer de1'ore, cosi tutti Vediamo a poco a poco andare in fumo
Lebelleillusioni, i dolci frutti Dell' eta verde, e avvicinarsi il giorno De la partenza che non ha ritorno.

19 Cosi il Buon Dio volle che la mia Famiglia fosse di lingua e di Fede Non omogenea; ma peronon ria, Perche
su tutti un angelo ci diede Cui demmo il nome della nonna: Ida, Enella quale ogni virtii si annida.

20 Vivere senza Fede a cosa giova? Vivon cosi anche, cavalli e i cani. Sol ne la Fede I' ideal si trova, Sol ne la
Fede sie dalmallontani. Vivere onestamente per chi ha Fede £1a piu ovvia cosa che si crede.

21 Kapetan Lojda Petar Krilovi¢, otac Idin, u stvari je samo usvojenik porodice Krilovi¢ (jedne od 12
najuglednijih peraskih »casada«.) On je, inace, po rodenju Kokolji¢, potomak porodice baroknog slikara
Tripa Kokolje.
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Brak je 1936. doZivio pedesetogodisnjicu,?? koja je isto muzicki obiljezena. Tom
prilikom ucenik De Sarnov, tada dirigent Gradanske muzike, Erminio Bagatela izveo je u
Perastu koncert pred ku¢om bivseg dirigenta, a uprava mu je osim cvijeca poklonila i sliku
duvackog orkestraiz 1888. godine.

U Beograduiponovo natrag, u Boku

Odlazak De Sarna iz Kotora za Beograd, bio je(...) u prvom redu povezan teSkim
finansijskim stanjem kotorske opstine, ali, vjerovatno, i tadasnjim politickim prilikama.
(...) Umaju 1893. polagao je u Beogradu nostrifikacioni ispit, a 30. V 1893. postavljen je za
ucitelja III klase u Il beogradsku gimnaziju sa godiSnjom platom od 1.500 dinara.?* Samo,
to je veoma kratko trajalo i de Sarno pocinje da se zivo bavi konzularnim radom.?* Ve¢ od
avgusta 1894. postavljen je za sekretara tumaca Legacije Kraljevine Italije u Beogradu. U
stvari on samostalno vodi ¢itav posao po odlasku konta Ranuci Senjia, a do dolaska duke
Avarna. U svom plodnom diplomatskom radu u Beogradu, narocito na posredovanju
izmedu Srbije i Italije, De Sarno je dobijao visoka priznanja i odlikovanja (italijanska,
Spanska, rumunska, papinska, srpskai crnogorska). Za svoje muzicko djelovanje posebno
je bio odlikovan kad je objavio »Balkansku caricu« 1896. godine (Sv. Sava III stepena),
peraske pjesme (Takovski krst V stepena) i Crnogorsku himnu (Danilov orden IV
stepena). Zanimljivo je, osim toga, da je De Sarno predlozio i sudjelovao u sklapanju
konkordataizmedu Sv. Stolice i Srbije, da se narocito zalagao za trgovacke odnose izmedu
Italije i Srbije, i da je 1895. bio direktor jedne italijanske Skole u Beogradu (mahom djeca
trgovaca, kamenorezaca, radnika i preduzimaca). U vezi sa tim radom De Sarno je na
italijanskom izdao monografiju »Italijani u Srbiji«, na osnovu cega je napisano djelo
»Italijani u Srbiji od V vijeka do 1911. godine«. Ali do tih radova nismo mogli do¢i.

(...) Na povratak De Sarna u Boku (Perast), izgleda da je najviSe uticala ¢injenica $to nije
uspio, i pored dugogodisnje konzularne sluzbe, da dobije penziju od Italije, nego samo
otpremninu. Tada je najprije poceo zidati vilu na Neimaru u Beogradu, a zatim se odlucio
da imanje proda i od 1932. konacno prede u Perast, gdje je umro od sréane bolesti. Toga
dana, 16. X1937., kotorski duvacki orkestar uc¢estvovao je na sahrani svog starog dirigenta.

22 De Sarno je u braku imao Sestoro djece. Od njih su se dvije kéerke krace vrijeme bavile umjetnos¢u. Sofija,
udata Svarc, zavrsila je Muzi¢ku $kolu »Mokranjac«, odsjek pjevanja (sopran), a Nela, udata Vukadinovi¢,
baletsku Skolu. Studirala je kod Fromanove u Beogradu i PreobraZenske u Parizu i sa uspjehom nastupala
krace vrijeme u beogradskom baletu.

23 [sto, br. 7280.

2 Jpak De Sarno nije u Beogradu napustio ni muzicki rad sa privatnim dacima i sa horom (Nekrolog
»Politike«br. 10558 od 16. X 1937.).
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Publikacije i kompozicije (izbor)

1) (...) Najobimnije Stampano De Sarnovo djelo je »drama u tri radnje« »Balkanska
carica«,? objavljeno u Trstu, bez oznake godine izdanja, ali najvjerovatnije krajem 1891.
godine. Prema terminologiji upotrebljenoj na naslovnoj stranici, izgledalo bi da se radi o
preradi jedne ve¢ kompletno napisane opere, ili kako to u originalu poslije naslova stoji:
»]zdanje udesSeno za pjevanje i glasovir«. Ta¢no je da je razne stavove iz te opere, De Sarnoi
na druge nacine preradivaoiizvodio, kao npr. sa duvackim orkestrom.?¢

Medutim, sigurno je da se u punom operskom ruhu »Balkanska carica« nije nikada
izvodila, iako ima vijesti da je opera nudena Be¢u i Beogradu, ali do izvodenja nije doslo.?”
Svakako, kompletna partitura za soliste, horove i orkestar i pravi operski libreto nije nigdje
sacuvan.

2) (...) »Gorde«, druga opera De Sarnova, izgubljena je u rukopisu. Sacuvano je
samo nekoliko tema, kojima je autor dao naslov »Sjecanja iz opere Gorde«? ali na
italijanskom jeziku, i na rukopisu napisao jednu biljeSku o nestanku. Prema njoj mi
saznajemo da je opera napisana 1892. dakle bas$ posljednje godine kotorskog perioda. Po
preseljenju u Beograd nalazila se u biblioteci autorovoj (Krunska 15), odakle je u I
svjetskom ratu odnesena zajedno sa drugim opljackanim stvarima. Ipak, na osnovu
malobrojnih sacuvanih biljezaka, de Sarno je 1. oktobra 1921. mogao dovrsiti ta
»Sjecanja«.?

%5 »Balkanska Carica«, drama u tri radnje Nikole I knjaza Crnogorskog itd. Uglazbio Dionizije de Sarno san
Dordo. Izdanje udeSeno za pjevanje i glasovir. Edition Carlo Schmidl et Comp. Trieste. Nacrtao Ivan Rendi¢.
— Taj Rendicev crtez, kao podloga prve naslovne stranice, predstavlja pejzaz Sumske padine kod jezera, sa
crkvenim zvonikom u dnu. U sredistu crteza je Crnogorka u nosnji u poletu, a na travi je dzeferdar, kubura,
gusle i frula. Na drugoj naslovnoj strani (bez crteza), pored ponovljenog naslovnog teksta, navode se, uz
Trst, josiBologna, Agram (Zagreb) i Petersburg (Petrograd). Dodatajei cijena od 6 forinti, dinara 15i oznaka
o pridrzanim pravima izdanja, na francuskom. Ukupnoje 234 strane, formata 29x20 cm.

26 Vidjeti popis kompozicija: »Razni komadi za duvacki orkestar u rukopisu«, pod br. 9.

27 Po kazivanju kéerke De Sarna, govorilo se da je opera prikazivana u Be¢u, ali to nije taéno. Prof. L. Saban je
konsultovao nedavno stampani »Opernlexikon« u IX tomova od F. Stiegera (izdanje H. Schneider, Tutzing
1975-81), koji De Sarna ne spominje, iako su uzeti u obzir svi dostupni izvori (novine, plakati, zapisi,
biografijeitd.). — Prema istom porodi¢nom izvoru, u Beogradu je zamjereno da je djelo predugacko, a autor
nije prihvatio skrac¢ivanje.

28 Vidiu popisu kompozicija pod br. 22 »Razni komadi za duvacki orkestar u rukopisu«.

2 »No njegova kcerka Gracijela pri povlacenju uzela je sa sobom nekoliko pribiljezaka iz ove opere, koje su
sada starom kompozitoru dobro dosle da ih obnovi... De Sarno je sastavio od pribiljezaka jednu partituru za
klavir, te je zamolio svoga ucenika, naseg poznatog ucitelja muzike g. E. Bagatelu, da ovu partituru
instrumentira za glazbu.«»Glas Boke«, 8. VI1935.
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Ali je zatosacuvanistampan 1893. u Beogradu libreto te opere,® pisan od Sava Racete3!
Libreto vjeSto prati LjubiSinu fabulu, iako u romanticarskom tonu i stereotipnim
deseterackim i osmerackim slikom i versifikacijom. Zanimljivo je pitanje ta je privuklo De
Sarna da obraduje bas »Gordu«. Vjerovatnoje njemu, kao Italijanu koji se oZenio u Perastu,
bila bliska Ljubisina teza da je brak Crnogorke Gorde i austrijskog poru¢nika Sempfluga
simbol »nove veze medu nesretnim istokom i uzgojenim zapadomx.

3) »Danag, trece scensko djelo De Sarnovo, imalo je istu sudbinu kao i »Gorde« i
propalo u ratu. Od nje, izgleda, muzicki nije ostalo nista. Ali i tu je sacuvan Stampani
libreto.3? Ovaj Jevticev tekst je mnogo slabiji od Racdetinovog i pravo je ¢udo $ta je autora
moglo privuci da na osnovu njega piSe muziku. Fabula, ispri¢ana neukusnim stihom, do
krajnosti je naivna i neubjedljiva, sa vilama, razbojnicima i gromovima koji razresavaju
krizu. Na kraju »mlad bogat seljak« (tenor) spasava Danu (sopran), pa se sve zavrsava
ljubavnim hepiendom i pouc¢nim duetom, kvartetom i horom..

4) Zbirku peraskih pjesama® izgleda da je De Sarno prikupljao u pocetku samo da
napravi poklon peraskoj opstini.3 Svakako zbog toga je, navodno, upisan u »zlatnu
knjigu« te opstine.®> Kasnije je medutim to izdano u Beogradu uz nagradu Akademije
nauka. U vezi sa tim treba obratiti paznju na jednu pojedinost. U monografiji Dragotina
Cvetko o Jenku® nalazimo da je De Sarno bio i samoj Akademiji ponudio da medu svojim
edicijama izda njegove peraske pjesme. Godine 1895. medutim, Jenko je na sjednici
Akademije referisao o tom De Sarnovom djelu. »Ocenio ih je kao dosta lepe i melodiozne
ali je smatrao da njihova izrada nema dovoljno umetnicke vrednosti«. Na osnovu toga
stava referenta, zbirka se nije mogla izdati medu Akademijinim edicijama, ali je naglaSeno
da bi »njihovo privatno izdavanje Akademija mogla pomoci materijalno«. I zaista vidimo
daje datanagrada, kojaje sigurno omogucdila privatno izdavanje peraskih pjesama.

%0 »Gorde«, opera u tri ¢ina, napisao rije¢i Savo St. Raceta (po LjubiSinoj pripovijesti) udesio muziku
Dionisio de Sarno San Giorgio. Beograd, izdanje i Stampa Mate Jovanovica 1893. Kod Firelija je bio sacuvan
jedan djelimican rukopis tog libreta, samo sa dva ¢ina, sa nasom i italijanskom verzijom teksta. Uporedni
italijanski prevod je, vierovatno, trazio sam De Sarno, da bi $to bolje usao ujezik i ideje libreta.

31 Iz pripovjetke Stjepana Mitrova Ljubise »Gorde ili kako Crnogorka ljubi«.

32 »Danag, lirska, idilska opera u jednom ¢inu, napisao Stevan J. Jevti¢, izradio muziku Dionisije de Sarno
SanDordo, Beograd, Elektri¢na Stamparija Pavlovic¢aiStojanovica 1900. »Djelo ima 30 stranica i posvecenoje
kraljici Dragi »uzviSenoj zastitnici lepe knjizevnostiiumetnosti.«

3 Uspomena iz Perasta, narodne pjesme za pjevanje i klavir, sastavio Dionisije de Sarno San Dordo.
Nagradila Kraljevska Srpska Akademija Nauka. Izdanje D. M. Dori¢a u Beogradu 1896., Dionicka tiskara u
Zagrebu. (Str. 34, latinicom, pjesamaima 15.)

34 Storia di Perasto, di Francesco conte Viscovich, Trieste 1898, str. 274. U predgovoru »Uspomena ...« stoji da
mu je cilj ostaviti jednu malu uspomenu moje odanosti cestitome Mjestu, kojim se ponosim kao drugom
mojom otadZbinom.« Zbirka je posvecena »Vrlim Perastanima da bi se ovjekovjecile narodne pjesme... u
znak bracke ljubavikoja ga s njima veze.«

% »ArsetLabor«...n. dj. Takva knjiga u Bokinije sacuvana.

% »Davorin Jenko i njegovo dobax, Srpska akademija nauka, Muzikoloski institut, Beograd, 1952, str.
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Od interesa je dodati da je De Sarno bas isticao vaznost sto vece izvornosti, trazeci zato da
obrade narodnih pjesama budu sto diskretnije i jednostavnije. Tako se, mozda, De Sarno
nije nacelno slagao sa Jenkom u pitanju instrumentacije narodnih pjesama. U teoretskom
rukopisu, o kome smo vec govorili, De Sarno pise: »Morale bi se sakupiti samo melodije
koje nemaju nikakvog harmoni¢nog ukrasa. S ovim melodijama mogla bi se prilagoditi
prosta pratnja sa klavirom«.3”

5) Za vrijeme svog bavljenja u Kotoru De Sarno je po libretu Sikorskog® napisao
muziku za jedan balet u jednom cinu, koji je sa uspjehom prikazivan u gradskom
pozoristu. Naslov je: »Zavrsna priredba« (Un saggio finale), a prikazivao je atmosferu
jedne takve Skole u kojoj dolazi inspektor, pa se pred njim daje dacka priredba. Teme iz tog
baleta De Sarno je kasnije vise puta obradivao za svoj duvacki orkestar.?

6) Koliko je De Sarno pisao za hor nije nam poznato. Svakako napisao je himnu
»Srpskog pjevackog drustva Jedinstvo«.*? Osim toga je 24. juna 1888. na proslavi Srpske
garde, kako nas obavjeStava Jovo Budin,* otpjevana jo$ jedna horska kompozicija De
Sarnovanatekst Steva V. Vréevica » Amo braco«.

% Rukopisi De SarnalV, str. 4.

3 Herman Sikorski bio je postanski ¢inovnik, a kasnije direktor poste u Zadru i Kotoru.

3 Vidi popis kompozicija na kraju ovog ¢lanka pod br. 12 (Razni komadi za duvacki orkestar u rukopisu),
zatim pod br. 10 »Polke«i »Valceri« pod br. 1.

40 Vidiu Popisu pod »Stampana djela«, br.9

4 BucinJovo, n. dj. str.45.
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Oua je zbirka saslavljena u sasvim kratko vrijeme,
a u samoj svrhi da ostavim jednu malu uspomenu moje
odanosti ¢estitome Mjestu, kojim se ponesim, kao drugom
svojom oladZbinom. Ovim ne zahlijevam da mi se Jprizna
ma kakva osobita Pasluga. Pjesme ovdje iznesene ili su
originalno peragke i su odavno u Perast unesene, te
usvojene kao naradne. Istorisko-muzitkog potrafivanja u
taj cijelji obavic nijesam, najvise zbog kratkade vremena .
a oslonio sam se na svjedodZbu uglednih mjesnih Lica;
te ako #o vise ne mogah izraditi, zasluZujem li za to
ukora? Ne fraiim pohvale; najsretniji bih bio, kad bi
Perastani povoljno primili ovaj bracki prinos. Zivjeli!

Sarno.
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Zlata Marjanovic

Peraski poj po Dioniziju de Sarnu San Dordu:
uspomena i zaduzbina

Muzicka tradicija bilo kog podrucja zauzima posebno mesto u vremenu i prostoru.
To je utemeljena kategorija, isprepletena i neodvojivo povezana sa Zivotima onih koji je
neguju ili kojije makar ¢uvaju u secanju. Onajejosipokazatelj dublje, naslagama vremena
obavijene sustine bastinika, koji su je u svom zavicaju stvorili i oblikovali. NajceSce se ta
tradicija u nasim krajevima prenosi veoma krhkim i delikatnim usmenim predanjem, koje
moze, aine moradabude utisnuto unarednu generaciju.

Otuda ovi redovi ne bi postojali, da nije bilo Perastanina po srcu, a Napolitanca
rodom, Dionizija de Sarna San Dorda (Dionisio de Sarno San Giorgio, 1856-1937).
Publikovanjem zbirke tradicionalnih pesama Uspomena iz Perasta 1896. godine, on deo
tradicije ovog grada materijalizuje omogudivsi tim pesmama postojanje umesto
zaborava.? Uz izuzetak jednog notnog zapisa Franje Kuhaca iz 1869. godine® i viSe od
Cetrdeset notnih zapisa Ludvika Kube iz 1907. godine, ostace najverovatnije i dalje
zagonetka c¢ijom premisli, sudbinom ili slucajem, muzicka tradicija Perasta nije
sistematicnije i detaljnije istrazivana pre i posle De Sarna,* onda kada to jesu mnoga
bokeljska mesta.5 Tako je veoma bitno naglasiti da se prema raspolozivim izvorima, kao
prvi poznati autor publikovane zbirke notnih zapisa tradicionalnih pesma iz Perasta, u
istoriju ,, upisuje” upravo Dionizije de Sarno San Dordo.

Ne samo zbog pukog postojanja, vec i kao izvornik mnostva muzickih podataka
koje sadrzi, spomenuta zbirka je mnogostuko dragocena. Iako je u njoj De Sarno objavio
tek petnaest pesamaiiako je veoma Stedljiv na re¢ima u svom uvodu, ¢ini se da sve ono sto
nam time namenjuje svedoci o njegovim peraskim savremenicima, o njihovom malo
poznatom tradicionalnom pevanju i prilikama kada to cine, i najzad - svedoci o njemu
samom. Otuda se ova zbirka ne moze mimoiéi u bilo kojem ozbiljnijem razmatranju
peraske muzicke tradicije.

Vec svojim naslovom — Uspomena iz Perasta — De Sarno jasno preodacava da zbirka
nastaje iz ljubavi prema ovom znamenitom bokeljskom gradi¢u. U svojim opseZnim
istrazivanjima, akademik dr Milo§ MiloSevi¢ dokumentuje da je De Sarno bio dobre,
vesele, otvorene naravi i da je veoma voleo bokeski deo svog Zivota.® Tu razigranu ljubav
on ispoljava onako kako najbolje i jedino ume - zapisujuci perasko tradicionalno pevanje.
Ljubav prema Perastu i Perastanima, ona ,,bracka”, kako sam u podnaslovu zbirke veli, ne
samo da ga veze, vec ga i pokrece da zapisima pesama evocira ono vreme koje provodi u
Perastu, a onda i nesebi¢no sa drugima (ne samo Perastanima i Bokeljima) podeli to svoje
iskustvo.” I to je, moguce, razlog zbog kojeg De Sarno svoju zbirku naslovljava —
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uspomenom, pruzajuci nam njome uvid ne samo u pevanje, ve¢ i u delove Zivota kada se
mestani tradicionalno okupljaju radi muziciranja. Prema nekim pesmama koje zna i koje
odabira za publikaciju, ¢ini se da i on ucestvuje na ovim skupovima postavsi tako i sam
deo peraskih pevanih uspomena. Postoji mogucnost da su prikupljene i odabrane pesme
ogledalo njegove duse, ¢ije nijanse tumacene notama otkrivaju da prikuplja¢ u Perastu
nalaziboljiilep$i zavi¢aj od onog napolitanskog, datog mu rodenjem.

Navedeno se moZze potvrditi i iz De Sarnovog uvodnog obracanja svima onima
kojima ¢e peraske pesme biti zanimljive. Na tom mestu je on veoma kratak i jezgrovit: u
jednoj recenici otkriva svoje dublje i najverovatnije dugogodiSnje zanimanje za muzicku
tradiciju uopste, kao i razumevanje njenih bitnih osobina. Stoga se poziva na vaznost
sistorisko-muzickog potraZivanja” kojim bi podrobno rasvetlio tamosnje narodno
pevanje, ali koje nazalost, kako sam istice ,u toj cijelji obavio nijesam, najvise zbog
kratkoce vremena®, jer svoju zbirku sastavlja , u sasvim kratko vrijeme”.

De Sarno peraske pesme svoje zbirke smatra starim, one su za njega
,pradedovske”. To jeste pomalo nepopularna odrednica u nauci ako za nju nema
adekvatne potvrde (koju on svojim uvodnim tekstom ne daje). Medutim, s aspekta
perioda u kojem De Sarno Zivi, analiza pesama iz njegove zbirke ukazuje da se mnoge od
njih mogu smatrati starijim slojem tradicije. Takvu konstataciju nagovestavaju i sami
Perastani, oni koje De Sarno veoma postuje, pa stoga u svom kratkom uvodu jednu
reCenicu posvecuje i njima. Prilikom beleZenja pesama, on se oslanja ,na svjedodzbu
uglednih mjesnih Lica”,® mozda ba$ onih ¢iji su ,,pradedovi”, odnosno preci, u srednjem
veku jedini ,imali pravo da razviju zastavu sv. Marka da kroz Boku prate providnika do
Kotora” ili oni koje je istorija zabelezila kao junake, vojskovode, pomorce, graditelje
brodova, nekada i kao vitezove sv. Marka a nesto kasnije austro-ugarske konzule, pisce,
slikare, naucnike, teologeitd.’

>
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Perast krajem 17. veka, Koroneli®
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Detaljnije proucavanje osobina pesama iz De Sarnove zbirke, potkrepljeno
podacima iz dostupne literature vezane za tradiciju Sireg, a ne samo bokeskog podrudja,
pokazuje da je veéina pesama toliko medusobno povezana, da ih je veoma tesko strogo
razgraniciti i definisati. Sve ove pesme svedoce o jednom — mnogim uzro¢nim vezama koje
oblikuju muzicku tradiciju Perastana s kraja 19. veka, onim vezama koje su u tu tradiciju
neraskidivo uplitane stoletnim zivotom na primorju.'! De Sarno ima potrebu da ih odredi,
ali naZalost, to ¢ini ponovo u samo jednoj recenici, bez nekog podrobnijeg i konkretnijeg
tumacenja. Spomenutu tradiciju po njemu ¢ine: 1) pesme koje ,su odavno u Perast
unesene te usvojene kao narodne” i 2) one ,,originalno p er a § k e” pesme. U sustini, De
Sarno je ,na dobrom tragu”, samo je ove njegove dve odrednice potrebno dodatno
pojasniti:

1) Pod terminima kojima De Sarno oznacava pesme kao , uneSene” i ,, usvojene” ne treba
podrazumevati da su one kopija ili imitacija pesama tradicije primoraca iz drugih krajeva
(dalmatinskih ili italijanskih). Ovo je konstatacija etnomuzikologa dr Jakse Primorca, koju
on dokumentovano izlaze kada tumaci starinsko bokeljsko pevanje zabeleZzeno u
rukopisu Ludvika Kube iz 1907. godine.'? Re¢ je zapravo o pesmama proisteklim iz
dinamicnih kulturno-istorijskih zbivanja tokom vekovnog Zivota primoraca Sireg, a ne
samo peraskog i/ili bokeskog podrudja, i to onih koji opevaju ljubav, ¢esto onu nesretnu i
tuZznu. Poetski tekstovi mnogih takvih pesama, konstatuje Primorac, mogu se povezati sa
poezijom iz perioda srednjeg veka.'* Otuda se ,,unesene te usvojene kao narodne” peraske
pesme iz De Sarnove zbirke mozda najbolje mogu oznaciti kao deo tradicije jednog Sireg
podrudja, ponajpre onog dalmatinsko-bokeljskog (Non negar che tu mia sei, pr. 9,
Zbogom neharna duso, pr. 6) ijos uzeg, juznodalamtinsko-bokeljskog (Uzrasla je u Novi
naranca, pr. 2).'* Sudedi po zbirci, Perastani tokom 19. veka i dalje, rado a tradicionalno,
pevaju o ljubavi, obnavljaju¢i ovu grupu starijih pesama novijim, tada modernim
pesmama. Takve pesme su deo tradicije gradanskog sloja jednog Sireg podrucja, kako
onog primorskog tako i kontinentalnog, najceS¢e nastale pod uticajima narodnog
preporoda u tadasnjoj Austro-Ugarskoj (Ljubio se bijeli golub sa golubicom, pr. 8),15

2) Pesme koje De Sarno oznacava kao ,originalno p e r a s k e” treba veoma oprezno
tumacditi. S jedne strane, neke od pesama iz zbirke bi zaista mogle biti takve, samo peraske
(Provesel'mo s 'druzbo mila, pr. 11; Potle uzeca Risna mjesta ..., pr. 15) jer prema
raspolozivim izvorima, drugde nisu konstatovane neke njihove varijante (ali to, opet, ne
mora biti nepobitna istina ,,utisnuta u kamen”, s obzirom na vec izloZenu ¢injenicu da je
re¢ 0 usmeno prenosenojiveoma retko notno zapisivanoj tradiciji).

U De Sarnovoj zbirci, s druge strane, postoje i one pesme cije najvaznije
komponente (melodiju ili poetski tekst) Perastani preuzimaju iz tradicije drugih podrudja,
te bi po tome trebalo da pripadaju vec izloZenoj prvoj grupi pesama. Medutim, rec je o
pesmama cije delove Perastani oblikuju prema svojim nahodenjima, otuda se te pesme
mogu smatrati i peraskim. U nekim pesmama svoju tradicionalnu melodiju (ili melodijski
model) vezuju za poetski tekst manje ili viSe poznatog porekla koji je prema svojoj
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geografskoj rasprostranjenosti nastao ili je primenjivan u tradiciji drugih podrudja (u
pocasnicama, pr. 4; Oj, vesela veselice, pr. 5; Prem gizdava bisernice kruna svijeh vila, pr.
10) ili neke poetske tekstove nastale u drugom kraju menjaju dajuci im lokalna obelezja a
pevajudi ih pomoc¢u melodija (melodijskih modela) konstatovanih i u drugim podrucjima
(Dasam mladastudena vodica, pr.2).

Pesmama druge grupe, Perastani upravo potvrduju da nisu imitatori tradicije
drugih krajeva, ve¢ da su kreativni, a svome nasledu posveceni. Nove sadrZaje prihvataju,
te ih istovremeno , lokalno boje” i praktikuju. Otuda se De Sarnova odrednica , originalne
peraske” pesme moZe tako i shvatiti: bez obzira na evidentna prozimanja sa tradicijom
Sireg podrudja, upravoih ,intervencija” Perastana ¢ini posebnim, peraskim.

Ta , peraska originalnost” je zapravo bila najvaznija ,, vodilja” u analizi De Sarnove
zbirke, te ¢e se u daljem tumacenju dati akcenat na pesme koje se s razlic¢itih aspekata isticu
upravo svojom posebnodcu. To su pocasnice, svadbeno i durdevdansko pevanje, ljubavno
pevanje tokom Fasinade i pevanje po uzoru na bugastice. Potom ce svaka pesma iz De
Sarnove zbirke, po njegovom redosledu, biti poput svojevrsnog porodi¢nog portreta
,uokvirena” orginalnim starim notnim zapisom i njegovim modernim kompjuterskim
prepisom, a takode ¢e neke njene osobine biti pojasnjenje.

Pevanje pocasnica

De Sarnova zbirka je narocito bitna zbog notnih zapisa pocasnica (pr. 3 i 4),
odnosno pesama koje se u narodu i literaturi oznacavaju jos i kao pocasnice, napitnice'® i
pirnice’”. U daljem tekstu ¢e ove pesme biti navodene kao pocasnice, pre svega jer ih pod
tim nazivom navodi i De Sarno. Prema postoje¢im proucavanjima, posebno onim koje
nam pruza Jaksa Primorac, ovo je forma narodnog izraZavanja konstatovana u dostupnim
izvorimana podrucju Boke Kotorskeijuzne Dalmacije od 16. veka.!®

Zapisima poetskih tekstova pocasnica De Sarno nam otkriva da je deo peraske
tradicije potekao iz verovanja u magicnost obreda, kako bi bile ispunjene odredene
narodne Zelje i molbe.’” O tome svedoci podatak da je ovim posebnim pesmama u
proslosti ,mesto” izvodenja bilo tacno odredeno - tokom svecanog rucka ponajpre u
okviru svadbene svecanosti (u jednom od najznacajnijih delova svadbe, kada je mlada ve¢
dovedena u novi dom), kao i tokom proslave krsnog imena. Pocasnice su, zatim,
namenjene najvidenijim i najvaznijim ucesnicima — prvenstveno svatovima, kojima se
utvrdenom poetskotekstualnom formom nazdravlja, odnosno, kako i sam naziv sugerise,
oni se pocasnicama ,,¢aste”.2 To se ¢ini na narocit nacin, isticanjem vaznosti svakog svata.
Prema starim verovanjima, u opisanim trenucima, pa i dok se peva, svaki od svatova
poprima status bozanstava.?! Jedan od principa obrednog nasleda jeste i ispevanje novih
poetskih tekstova pocasnica (ili njihovih delova), koje umesniji mestani smisljaju prema
trenutnoj prilici, nadahnucu i osobenostima okupljenih zvanica.?

Perast je jedan od gradova koje tokom 19. veka narocito odlikuje izvodenje
pocasnica, ali ne samo u opisanim obicajima, vec i na pirovima mladomisnika. Re¢ je mladim
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Perastanima, koje su mestani jednostavno nazivali Mladic¢i, zaduZenim za svaku svecanost
(crkvenu i svetovnu) svoga grada. Njihovi su skupovi odrzavani viSe puta u toku jedne
godine, a posebno na Poklade.?* Podaci iz literature nam svedoce i da se u De Sarnovo doba,
krajem 19. veka peraske pocasnice sve rede izvode i da se njihovo izvodenje svodi na
manja porodi¢na okupljanja.?* Stoga nas De Sarno ,casti” svojim notnim zapisima, u
kojima se upravo nalaze poetski tekstovi pocasnica otkriveni i u tradiciji drugih krajeva
(pr.1, 3, 4), alii oni koji ukazuju na mogucnost da su najverovatnije ispevali sami Perastani

(pr.11).

Peraski orkestar, karnevalske svecanosti, 1915. godine
(vlasnik fotografije MGP, Vukasovi¢ 2014: 268).

Pored navedenih osobina pocasnica (prilika kada se izvode i osobina njihovih
poetskih tekstova) i melodijske osobine ovih pesama tradiciju Perasta prikljucuju jednom
Sirem podrudju, istovremeno i muziciranju karakteristinog za stariji sloj bokeljskog
stanovni$tva u ¢ijem se okrilju opisano muziciranje razvijalo ravnopravno a ne kao puka
imitacija. Po osobinama melodija tek De Sarnova zbirka doseze veliki znacaj, jer njegovi
notni zapisi omogucavaju sagledavanje tonskih osnova peraske tradicije. Tako Perastani
svoje pocasnice zasnivaju ne na nekoj lestivci po tzv. zapadnoevropskoj muzici, ve¢ na
tonskom nizu. Iako ovaj niz implikuje na vezu sa prvim tetrakordom molskog tonaliteta,
prvenstveno jer je u kadencionim odsecima melostrofa udaljenost izmedu hipofinalisa
(tzv.vodice)ifinalisa?® za polustepen, ovaj tonski niz opsega kvinte (u vecini pocasnica ¢ak
i kvarte) ukazuje da su Perastani krajem 19. veka,? kao i Bokelji iz drugih mesta (a i
primorciiz drugih krajeva), zasnivali svoje melodije nanacelima tradicije starijeg sloja:?”
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Perast — 1890.37

Svadbeno i durdevdansko pevanje

Upotreba melodijskih modela primetna je i u pesmama kojima Perastani krajem 19.
veka obelezavaju svoje svadbene i durdevdanske obicaje.® Za razliku od osobina modela
broj 1i2, unavedenim pesmama je konstatovan i melodijski model broj 3 koji se priklanja
urbanom stilu: zasnovan je na tonalitetu tzv. zapadnoevropske muzike, melodijska linija
je Siroka, cCesto se u harmonskom smislu temelje¢i na trima osnovnim funkcijama
tonaliteta (T, S, D).

Melodijski model broj 3 sejavlja u dostupnim izvorima dvojako:

- u celosti, po De Sarnu, uz poetski tekst pesme Uzrasla je u Novi naranca (pr. 2), upravo
onako kako su krajem 19. veka u Dubrovniku pevanii drugaciji tekstovi® i
- u delovima, jer je re¢ o modelu cija je forma dvodelna. Navedeno jasno primecuje i De
Sarno, pa tako prvi deo pesme Uzrasla je u Novi naranca (pr. 2) oznacava Moderato tempom
(taktovi 1-12), a drugi Allegro tempom (taktovi 13-20). Tako je u dostupnim izvorima
primetno da su navedeni delovi i u Perastu i u drugim podrucjima primenjivani zasebno.
U prilog tome mozda najbolje ide zapis Ludvika Kube, koji dve decenije nakon De Sarna u
Perastu belezi isti poetski tekst (Uzrasla je ...), izveden kao dve pesme koje su iako ih vezuje
isti poetski tekst zasebno izvodene.*’ Sledec¢i De Sarnov nacin razmisljanja, ovi delovi
melodijskog modela, zbog toga Sto i sami imaju tu funkciju, mogu se oznaciti kao
Moderatoikao Allegro melodijski modeli:

a) Prema dostupnim izvorima, osim u Perastu, Moderato model broj 3 je pronaden

i u Dobroti (prema pevanju Pave Radimiri)*!, svedoceci o osobenosti starijeg sloja
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Da su pocasnice deo muziciranja starjeg sloja svedoci i ¢injenica da ih Perastani
izvode sluZeci se odredenim melodijskim modelima (poteklim u vremenima kada je
verovano u uc¢inkovitost obreda).?® De Sarno mozda to i sam naslucuje jer oseca potrebu da
naglasi sledece: jednakom melodijom pjeva se i dosta drugih peraskih pocasnica (De
Sarno 1869: strana 9).2° Prema njegovoh zbirci, rec je zapravo o dva melodijska modela:3°

1) Melodijski model broj 1. Koliko je ovaj melodijski model bio ukorenjen u perasku
tradicijuna prelaskuiz 19. u 20. vek svedoci ne samo zapis pocasnice po De Sarnu (pr. 3i4),
vecipo Ludviku Kubi.3! KarakteriSe ga silabicnost, upucujuci ovom osobinom na vaznost
poetskog sadrzaja, kojeg prema starim nacelima, moraju svi dobro i da ¢uju i razumeju, a
takode, navodi na pretpostavku da su ga zbog spomenute silabi¢nosti, izvodili svi
zajedno, unisono. Prema dostupnim izvorima i dosadasnjim saznanjima, ovaj model nije
zabeleZen u tradiciji drugih mesta, te se otuda moze pretpostaviti da je ovo jedan od
delova peraske tradicije:

B e nay

2) Melodijski model broj 2. Za razliku od prethodnog, drugi melodijski model je
melizmatican.?> Pomocu njega se u De Sarnovoj zbirci izvodi pocasnica Provesel'mo s
druzbo mila (pr. 11), a u Kubinoj zbirci se ovaj melodijski model prepoznaje jos i u
melodijama pesama vezanim za tekstove obrednog porekla — u durdevdanskoj pesmi
Rano rani Durdevica Jela®®iu (najverovatnije) svedbenoj pesmi Jabuka se vjetru moli®*:

Za razliku od melodijskog modela broj 1, ovaj drugi melodijski model ukazuje ne

toliko svojom linijom, koliko upravo principom melizmati¢nog izvodenja da je deo
tradicije Sireg podrudja, pre svega onog primorskog.®> Kako i ovaj model, prema
dostupnim izvorima, nije za sada konstatovan u nekom drugom bokeskom mestu, i on se,
premda veoma oprezno, moze shvatiti kao deo tradicije Perasta.?
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bokeljskog stanovnistva, a kako je konstatovan i kao deo dubrovacke tradicije,
povezuje bokeljsku tradiciju sa tradicijom juznodalmatinskog podrudja:

Moderato melodijski model broj 3
e o S 1] Tl Y e o '
Eﬁzt 5\-1; g i e ||r qe * | U Lr ] =~ I\kr-“

b) Allegro melodjski model broj 3 u Perastu sluzi i za pevanje durdevdanske
pesme,*? pa cak i za pevanje pesama ljubavne sadrZine, iji su poetski tekstovi
navjerovatnije potekli u tradiciji nekih drugih krajeva.** To nam pre svega svojim
zapisom pesme Da sam mlada, studena vodica predocava i sam De Sarno, publikujudi
je odmah nakon notnog zapisa Uzrasla je u Novi naranca. Allegro melodijski model je
zabelezen i u tradiciji drugih bokeljskih mesta, na juznodalmatinskom podrucdju,
kao i u tradiciji nekih kontinentalnih krajeva, svedocedi time o jednom Sirem
kulturnom podrucdju, kojem svakako pripadai Perast:#4

Allegro melodijski model broj 3

Ljubavno pevanje , od Fasinade”

Jedan od peraskih obicaja od posebnog znacaja jeste Fasinada (romanizam, od ital.
fascinareta, Sto znaci dovlacenje ili ital. fascia, Sto znaci veza). Po FasSinadi su Perastani
osobeni, izdvajaju se od ostalih bokeljskih mesta, ali i svih onih drugih primorskih. Naziv
FasSinada je lokalizam koji je ranije u Boki oznacavao zajednicki obavezni, javni rad na
javnim objekitma, u ovom slucéaju odnosi se na uspomenu izgradnje otoci¢a.*> U Perastu se
pod Fasinadom podrazumeva jedinstveni i stari peraski obicaj kojim se svakoga 22. jula
slavi nastanak $kolja Gospe od Skpjela. U ritualu ucestvuju iskljuéivo muskarci, dok ih
zene gledaju i masudi podrzavaju sa kopna, budedi asocijaciju na stara vremena, kada su
Perastani plovili morima i okeanima, dok su njihove majke, supruge i kceri s kopna bdele
nad njima.4¢
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Gospa od Skrpjela (1908. ili 1909. godine)*”

Iako nije potekao iz obreda (poput durdevdanskog ili svadbenog), ovaj crkveno-
narodni peraski obicaj ukazuje koliko je blizak takvom nacinu razmisljanja. Ve¢ stole¢ima
je FaSinada deo tradicije PeraStana koji je praznuju postujudi ¢itav niz simbolickih radnji.
Okompleksnom znacaju Fasinade svedociiodabir Perastana da tada tradicionalno pevaju
dve odredene pesme, Oj vesela, veselice (pr. 5) i Dvoje mi drago zaspalo (pr. 7),% a pevaju se,
kako opisuje Vesna Lipovac Radulovi¢, ,jedna do pjace, a druga od pjace do zadnje kuce
Perasta”.50

Ex voto: Gospa od Skrpjela®!
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Pesme o kojima je re¢ nemaju sadrzinu povezanu sa Fasinadom, one su ljubavne, pa
se mogu pevatiiu drugim prilikama, premda su to ipak pesme koju svaki Perastanin, ali i
Bokeljnedvosmisleno vezuje za Fasinadu.

Svojim ljubavnim sadrzajem ove dve pesme ,od FaSinade” upucuju na
pretpostavku da je u Perastu, tradicionalno tokom ovog obicaja, praktikovano vec
navedeno starije l[jubavno pevanje.>? Takav sadrzaj pesama konstatovan je i u nekim drugim
krajevima u kojima se tokom vremena, u obredno-obicajnoj tradiciji stari prigodni sadrzaji
pesama zamenjuju ljubavnim.>® To navodi na razmisljanje da je nekada FaSinadu pratila i
pesma drugacijeg, mozda cak i prigodnog sadrzaja, kojim je opevana ova jedinstvena
peraska svecanost.5

Pevanje , 0d Fasinade” po uzoruna bugastice

Pored zapisa peraskih pocasnica, u nauci je De Sarnova zbirka posebno poznata
zbog njegovog belezenja dve peraske pesme (Kad mi lijepa vojska gradu, pr. 13; Potle uzeca
mesta, pr. 15). Re¢ je o pesmama ispevanim karakteristi¢nim jezicko-stilskim nacinom,
kojem se u svojim istrazivanjima posebno posvecuje Jaksa Primorac:5 Velika je moguc¢nost
da je re¢ o svojevrsnim tragovima nekadasnjih bugarstica,’ po kojima su Perastani
narocito poznati.

Osobine melodija obe pesme (pr. 13 i 15) takode ukazuju na vezu sa nekadasnjim
pevanjem bugarstica. Zahvaljujuc¢i upravo zapisu De Sarna, a pored melodije jasnih
naznaka durskog pentakorda (pr. 13), Perastani za izvodenje jedne od ove dve pesama
koriste durski heksakord (pr. 15) — isti onaj koji se koristi kao tonska osnova najstarijeg
poznatog zapisa bugarstice Kada mi se Radosave vojevoda odiljase sa Hvara, prema notnom
zapisu Petra Hektorovica iz 16. veka.’” Melodiju zasnovanu na durskom heksakordu (pr.
15) koju publikuje De Sarno, nesto kasnije, opet u Perastu 1907. godine belezi i Ludvik
Kuba (prema pevanju Katine Burovic).5 Razlike u melodijskoj liniji De Sarnove i Kubine
varijante su neznatne (u taktovima broj 2), tako da se moze pretpostaviti da je melodija
zasnovana na durskom heksakordu zapravo tradicionalni peraski nacin pevanja poetskog
teksta pesme Potle uzeca mjesta Risna. Notni zapisi De Sarna i Kube ukazuju jo$ i na
mogucnost da je ova melodija model po kojem su Perastani izmedu 15. i 18. veka izvodili
svoje bugarstice. Takode, melodije obe pesme su recitativnog karaktera, uslovljene
iskazivanjem poetskog teksta. To je jo$ jedna od osobina koja perasko pevanje po De Sarnu
povezuje sa melodijom navedene hvarske bugarstice Petra Hektorovica,> sto dokazuje da
De Sarno zapravo beleZi tragove melodije (moZda ¢ak i melodijski model) iz vremena po
kojoj su su Perastani dugim stihovima pevali bugarstice. De Sarnovi zapisi ukazuju na
usmeno prenosene pesme stare forme, mlade od osmerackih a starije od deseterackih
pesama, u kojima je poetski tekst najcesce uoblicen trinaestercem (XIII: 4, 4, 5), koji se jedini
i, uklapa”umelodiju koju nam De Sarno pruza u svojoj zbirci.®®
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Perast, prenos Gospine slike 1923.4.

Pored toga, recitativni karakter melodije navodi na pomisao da je i u Perastu uz
pevanje bugarstica, a kao vid starijeg nacina narodnog izrazavanja, nekada i igrano u
okviru raznih okupljanja.¢!

Sluzedi se dragocenim podacima, bitno je naglasiti da je pesma Potle uzeca mjesta
Risna (pr. 15) izmedu dva svetska rata izvodena i tokom — Fasinade.®? Navedeno svedoc¢i u
prilog vec izlozenoj pretpostavci da su tokom Fasinade pevane i neke druge pesme, a ne
samo pesme O, vesela veselice i Dvoje mi drago zaspalo.®® Iako De Sarno to u svojoj zbirci ne
navodi (a takode ni Kuba), ¢ini se daje i ova pesma svojim osobinama potpuno primerena
izvodenju tokom ovog jedinstvenog obicaja i zbog svoje duzine, silabi¢nosti, sporijeg
tempa izvodenja (Andante) koji se na svojevrstan nacin prepli¢u sa pokretom vesala barki
u ophodu duz peraske obale do $kolja Gospe od Skrpjela. Kako su to sli¢ne osobine ne
samo pesmi Potle uze¢a mjesta Risna (pr. 15), ve¢ i pesmi Kad mi lijepa vojska gradu pristupase
(pr. 13), verovatno je i ova pesma (pr. 15) pevana tokom Fasinade u daljoj proslosti
Perastana. Naposletku, sve upucujuje na zakljuc¢ak da su u proteklim stole¢ima i mnoge
druge njima slicne pesme, a posebno bugarstice, pevane tokom ovog jedinstvenog
peraskog obicaja.
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MELEOPSKE OSOBENOSTI PERASKIH PESAMA IZ DE SARNOVE ZBIRKE

Uz svaku pojedinac¢no analiziranu pjesmu koju kopiramo iz De Sarnove knjiZice,
objavljujemo njen prepis u savremenoj notografiji, zatim, kada je to slucaj, prepis te iste
pjesme koju je u Boki 1907. zabiljezio Ludvik Kuba koji je vrlo cijenio rad De Sarna.
Konacno, po ovim notnim zapisima prvo De Sarna, pa zatim L. Kube, dobili smo i
savremene klapske obrade ¢ime se zaokruzuje naSa misija u ¢uvanju kulturne bastine i
posebno u njenom popularizovanju kroz savremene klapske izvedbe. Neke od ovih
vrijednih obrada donosimo ovdje.

Vesel 'mo se braco kad se sastasmo (pr. 1)

Pesma Vesel mo se braco kad se sastasmo (pr. 1) se po svojim osobenostima moze
smatrati pocasnicom, iako to u zbirci nije navedeno. De Sarno ovom pesmom , otvara”
zbirku donevsi njome notu radostii veselja. Moguce da to ¢ini ¢ak vrlo promisljeno, iz zelje
da pesmom poput ove ukaze najvecu Cast svojoj peraskoj ,brac¢i”. On kao da pesmom
Vesel ‘'mo se braco kad se sastasmo priziva uspomene na zajednicka okupljanja u Perastu,
na veselje uz pjesmu, zele¢i da se njegovi Perastani i dalje sastaju sa njim i suprostavljajuci
ih opisima perioda razdvojenosti, koji su tuzni i Zalosni.** Melodijske osobenosti ove
pesme pokazuju da je potekla iz urbanog stila muziciranja, kao i da je najverovatnije
nastala tokom 19. veka kada su ovakve pesme slavile ideje nacionalnog preporoda. Koliko
je pesma Vesel ‘'mo se braco kad se sastasmo bila popularnaiu De Sarnovo doba a i kasnije,
svedoce njene varijante zabeleZene u mnogim primorskim i kontinentalnim krajevima,
pokazujucdi time da su Perastani delom svoje kulture u 19. veku svakako bili i deo Sireg
podrudja.®
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Kopija originala iz De Sarnove zbirke

Nr. 1.

Vesel'mo se brado,
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Vesel'mo se, braén, kad se sastusmo,

Tuga | Zalost progie, kad se vigjosmo.
Je li tako braée .. .. Bog nas Zivio!

Uzmi svaki svoju 2asu,
Ter ispijmo |jubav nau,
Lijepo ime ,braco*, Bog nas #vio!
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Prepis notnog zapisa Ludvika Kube : Pjesme dalmatske iz Boke, 1907.

Pr.br.5 Vesel'mo se, braéo

Kotor-Perast. G. Rossi
Pofasnica

Ve-sel'-mo se, bra-fo.  kad se sas-ta - smo.  Sva-ki uz-mi $vo-ju ¢a-5u. vrije-dan je-si
tu-ga, Za-lost pro-de  kad se vi-dje - smo.

: h & T ST T O N
. sESSESSS =5

7 Vv 1 Vv r

lju-bav na-5u! Lijepo i-me [ -wvo, Bogte Zi-vi - o

1. Vesel'mo se, braco, kad se sastasmo,
tuga, zalost prode kad se vidjesmo.
/: Svaki uzmi svoju ¢asu, vrijedan jesi ljubav nasu!
Lijepo ime Ivo, Bog te Zivio! :/

2. Je li tako, braco, Bog nas Zivio?
Svak iz svoje c¢aSe vince ispio!
/: Svaki uzmi svoju ¢asu, vrijedan jesi ljubav nasu!
Lijepo ime Ivo, Bog te Zivio! :/

3. Stalnost prijateljstva nista ne kvari,
za dusmansku zlobu nitko ne mari.
/: Svaki uzmi svoju casu, vrijedan jesi ljubav nasu!
Lijepo ime Ivo, Bog te zivio! :/

Mario Katavi¢ je nadopunio tekst trece strofe prema varijanti pjesme ,Vesel'mo se brac¢o” iz:
Dezeli¢, Gjuro Stjepan. 1865. Pjesmarica ili sbirka rado pjevanih pjesama. Zagreb: Naklada i tisak
Dragutina Albrechta, br. 585, str. 718-719. Ova pjesma pripada zZanru napitnica iz
narodnopreporodnog razdoblja prve polovine ili sredine XIX vijeka. Bila je popularna u nekim

sredinama u Bokii Dalmacijiiu XX vijeku.
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Savremena klapska obrada pjesme( prepis iz Lirice br.1)

Vesel'mo se, braco

Po zapisu Ludvika Kube, 1907. Kotor-Ferast.
Obrada: Mario Katavi¢, 2013,
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EIRICA

Uzrasla jeu Novinaranca (pr.2)

Pesmom Uzrasla je u Novi naranca je opevana Novkinja devojka®® stasala za udaju.
Narancino drvo simboli¢no raste sa njom, ona ga neguje tokom svog detinjstva i mladosti i
ono joj, u doba kada je stasala za udaju, daruje tri ploda.®” Tri narance nisu samo ,,njena
slika” i poklon, vec¢ su i svojevrsna provera, kojom ¢e ona prvo sagledati ni manje ni vise
kakav je car (moguce, sultan),’® mletacki duzd,® a potom i junak Marko Kraljevic.
Novkinja-devojka na taj nacin komunicira sa ovim naocitim muskarcima, vladarima i
junacima, uditivo ali ravnopravno, otvoreno i promucurno. Ona oc¢ekuje od njih uzdarja,
prema kojima ce tac¢no znati ko je za nju, odnosno ¢eka da otkrije koji je od njih u stanju
proniknuti u njene djevojacke Zelje i potrebe. Svojim postupcima ova bokeska devojka
kazuje mnogo o svom poreklu, porodici, zajednici i naposletku o sebi, odnosno, o
narodnoj predstavi kakva bi devojka pred udajom trebala da bude: onaje pre svega veoma
ponosnana svoj rod, otuda se smelo obraca caru i duzdu, uz to nisu njoj po volji materijalni
darovi. U pesmi je naznaceno, ona je vec bogata, ,Ja imam mlada i srebra i zlata”, ali je
njeno najvece bogatstvo —lepota koja je krasi, ne treba joj ogledalo, jer istice , ja sam mlada,
ogledalo sama”. Devojcin ispit prolazi jedino onaj kome Salje tre¢u naranc¢u — Kraljevi¢
Marko, jedan od najpoznatijih likova nase usmene knjizevnosti, junak deseterackih epskih
pesama. On nepogresivo prepoznaje Zelju djevojke koja sama uvida da ,znade Sto je za
devojke”: toje junak na konju, zapravonjen Zeljeni mladoZenja.

O starosti ove pesme ne svedoci samo opisani poetski tekst, ve¢i princip vezivanja
za odredeni melodijski model (broj 3). Uz to, slojevitost i arhaicnost diskursa ukazuju na
mogucnost da je nekada ova pesma pevana na peraskima svadbama, a njene
poetskotekstualne varijante iz dostupnih pisanih izvora pokazuju da je deo tradicije
jednog Sireg, juZzZnodalmatinsko-bokeljskog podrudja.”

Da sam mlada studena vodica (uz pr. 2)

Recje o ljubavnoj pesmi koja pocinje svojevrsnim stereotipom stihom Da sam mlada
studena vodica. Prema raspoloZivim podacima, ovom se poetskom tekstu ne moze tacno
odretiti poreklo, ali, iako je ova pesma konstatovana i u primorskim krajevima, ne
iskljucuje se mogucnost da je njen ,,izvor” u tradiciji nekog kontinentalnog podrucja. O
tome svedoci sadrzaj njenih varijanata, pa i one koju De Sarno beleZi u Perastu. Nakon
zelje devojcake, da bude studena vodica koja ¢e tako sti¢i do svoga dragog (jer drugacije ne
moze, a voda uvek nade svoj put), ovom su pesmom opevane lade dok prenose Zito
plovedi rekom Savom, a onda se u skoro svim poetskotekstualnim varijantama opevaju
neki lokalni motivi.” Tako je i u peraskoj varijanti ove pesme: ne menjajuci melostihove s
pocetka u kojima je opevana plovidba rekom Savom, Perastani se nadalje ponose svojim
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trgovackim ladama, okovanim zlatom i srebrom, koje plove sa najdragocenijim blagom,
prevoze momke sokolove (podrazumevajudi da te lade plove po morima). Otuda se moZze
smatrati i peraskom, ne samo zbog ve¢ navedenog melodijskog modela broj 3 kojima se
izvodi, vedi zbog ociglednog poimanja da je ova pesma i njihova, jer njome ovekovecuju
nekinjima bitni motvi iz perSakog Zivota.

Tradicija koja traje - muzicari u Perastu
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Kopija originala iz De Sarnove zbirke
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Uzrasla je u Novi narania,
Gojila je Novkinja gevajka.
U Jjeto je vodom posipala,
A u zimu je svilom ‘pokrivale.
Lijepoga je roda porodila:
Na tr1 grane Ui Zute parande.
Jednu 3alje caru Zestitome.
Car joj #alje do tri litre zlata.
sLijepa fala caru testilome,
Koj mi Zalje do tri litre zlata
Ja imam mlada i srebra i zlata*.
Drugu Balje duidu mletackome
Du2d joj falje ogledalo sjajno.
LMala fala duidu mieclatkome,
Koj' mi Balje ogledalo sjajno.
Ja sam miada ogledalo sama“.
Tretu 3alje Kraljeviéu Marku.
Marko njojzi komja i junaka.
SLdjepa fala Kraljevicu Marku,
Koj’ mi Balje konja i junaks.
Zoade Marko #£lo je za gjevojke=.

Da sam miada studena vodica.

Da sam mlada studena vodica,

Ali da sam rumena rulica,
Ja bih znala gje bib izvirala:
Pokraj Save, vodice hladne,

Gje pristaju trgovatke lagie.
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Prepis pjesme
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Prepis notnog zapisa Ludvika Kube: Pjesme dalmatske iz Boke, 1907.

Pr.br.109,110 Uzrasla je u Novi naranca
Perast. Kate Nikovid
e — ~ | : | =
Che " F o i L it e a—aa—o»
[ ¥ L4 r ¥ 14 L4 ¥ —_—
- zra-sla je, u - zra-sla je u MNo-wi na-ran - {a,
fi by
."} & 1 []
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u-#ra-sla je, wu-zra-sla je  u MNo-wvi na - ran - &a

1. Uzrasla je, uzrasla je u Novi naranca,
/- treala je, trgala je mladana djevojka.: /

2. Prou daje, prou daje premiloj sestrici,
[ al' sestrica, al' sestrica ne hoti jabuku.: /

3. Drugu daje, drugu daje ponajboljoj drugi,
{: druga ode, druga ode, ostavi jabuku.: /

4. Trecu daje, trecu daje mladanome momku,
[: momak uze, momak uze curu i jabuku.: /

Jure Saban-Stani¢ je sastavio stihove drugog dijela prve strofe i cijelu drugu i trecu strofu. U
svojoj je obradi spojio dvije srodne melodijske varijante pjesme ,,Uzrasla je u Novi naranéa”, koje je
Ludviku Kubi otpjevala Perastanka Kate Nikovi¢. Prvi notni zapis (pr. 109) donosimo uz pret-
hodnu obradu Zlatka Babana, gdje se nalazi i izvorni gjeloviti tekst pjesme u zapisu Dionisija de
Sarno-San Giorgio iz 1896., a ovdje donosimo drugi zapis (pr. 110).
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Savremena klapska obrada pjesme( prepis iz Lirice br.1)

Uzrasla je u Novi naranca

Po zapisu Ludvika Kube, 1907. Perast.
Obrada: Jure Saban-Stanié, 2013.
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Na dobru molitvu, pocasnica mladijencima (pr. 3)

Izvodenje dobre molitve tokom svadbe je deo tradicije ne samo Perasta, ve¢i drugih
delova Boke Kotorske, crnogorskog primorja (Grbalj, Maine, Pastrovidi, Spic itd), kao i
dubrovackog dela primorja.”? Re¢ je o blagoslovu namenjenom devojci dok ona napusta
roditeljski dom (u nekim krajevima i mladozenji), a kojeg joj upucuju otac, majka kao i
najblizi rodaci. Dobru molitvu ¢ine dva dela: u prvom se samo izgovaraju dobre Zelje i daju
najbolji saveti mladoj, a u drugom su te Zelje pretocene u pesmu (poput recitativa i arije).
Izvodenje dobre molitve predstavlja jedan od veoma starih obredno-obicajnih nacina
iskazivanja: tada mlada simboli¢no dobija otpust i od svojih ukucana, ali, prema
verovanjima, ona se tada oprasta i od svojih predaka.”? Prema zapisu Jovana
Vukmanovica, dobra molitva je polovinom 20. veka u Perastu izvodena u roditeljskom
domu mlade, kada su je svatovi ve¢ preuzeli od njenog roda, i to u momentu dok sedi za
trpezom izmedu deveraikuma:”

,Sada kum trazi od oca i majke mlade dajoj dadu dobru molitvu. Majka donosi
molitvenu casu, sli¢nu rakiskoj, obavijenu pozla¢enim papirom i utisnutu u
pogacicu kruha, u koju stari svat od svatova nalije vina. Majka predaje punu
¢asu svome muzu, koji prvi ustaje, a za njim svi prisutni, i govori kéeri dobru
molitvu: 'Sinko moj, ti danas ostavlja$ svoje roditelje, ide$ kod tudeg oca i
majke, a otsad su bozjom sudbinom tvoji. Da budes na ¢ast domu i rodu, da
bude od tebe sinovaikderiida se podice jednaidruga strana! Dabudesna cast
rodu i domu!" Popije malo vina iz casSe, a zatim je daje Zeni, koja ponovi
otprilike iste rijeci. Potom uzimaju ¢asu redom sestre, braca i stricevi, i svi joj
odrZe kako znaju zdravicu”.”>

Nakon ovakvog blagoslova obavezno sledi pevanje dobre molitve. Kako i De Sarnou
svojoj zbirci primecuje, a prema tradiciji starijeg sloja bokeljskog stanovnistva, dobra
molitva prethodi svim ostalim pocasnicama.”® Svestan posebnosti pesme, uz naslov, ,Na
dobru molitvu”, istice daje rec o pocasnici namenjenoj dobrobiti mladenaca (pr. 3).

De Sarno svakako prepoznaje znacaj i starinu koje ima ovakva pesma za tradiciju
Perasta, pa je beleZzi u celosti, a ne samo njen prvi melostih,”” pruzajuc¢i nam jos dokaz da i
Perastani, poput Bokelja iz mnogih drugih mesta, svoju dobru molitvu zavrSavaju
refrenskim pripevom (I oko, i Celo ...). Ovaj pripev je zapravo jedna poetskotekstualna
formula najverovatnije potekla iz obrednog nacina razmisaljanja, kojom se takode
blagosilja i nazdravlja, u skladu sa namenom cele dobre molitve.”® Po svom znacenju ovaj
pripev je samostalan, pa da se moze pripojiti bilo kojoj pocasnici.

U svom zapisu dobre molitve De Sarno nam pruza trodelnu taktovnu podelu, kao i
nakon njega Kuba, prema pevanju momaka sa Mula,” ali De Sarno, prema svom
muzickom nahodenju, zavrsne slogove svakog melostiha ,,postavlja” na prvu, naglasenu
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jedinicu u taktu. Time verovatno Zeli da Sto vernije prikaZe nacin izvodenja peraske dobre
molitve, sugeriSuci da je bio Zivahan, Zustar i grazicozan (kako uostalom i sam naglasava
Allegretto grazioso oznakom za tempo), a adekvatan prilici za koju se ova pesma vezuje.
Oponasajudi stil izvodenja svojih Perastana, uz svaki ton ¢’ dodaje predudar odozgo, jer
mu verovatno oni takoiizvode.

Tradicionalne svadbe u Boki, fotografija porodice Rajcevic iz 1905.
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Kopija originala iz De Sarnove zbirke

Nr. 8.
wNa dobru molitvu™.

Potasnica miadijencima.
Allegraito grasieso.
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Prepis pjesme

Allegrello grazioso

"NA DOBRU MOLITVU"
Pocasnica mladijencima
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Pr.br.119
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Prepis notnog zapisa Ludvika Kube: Pjesme dalmatske iz Boke, 1907.
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Sijeda brada, srebrna ¢asa (i peotsko—tekstualne varijante, pr. 4)

Nakon zapisa pevanja ,,na dobru molitvu”, De Sarno prilaze i pocasnicu Sijeda brada,
srebrna casa (pr. 4).8° Ova pocasnica je ocigledno imala veliku vaznost u mnogim krajevima,
osobeno primorskim, u kojima je prema postojec¢im izvorima zapisivana od 19. veka.’!
Razlog tome je najverovatnije ne samo momenat za kojeg se njeno izvodenje vezuje, vec i
njen poetski tekst. Po tome, ova pocasnica pokazuje veliku starost, poteklu iz vremena kada
se verovalo u razlicite magijske postupke kojim se obezbeduju zastita i napredak. Veoma
prefinjenim nac¢inom aludira se na to da jedan od svatova ima posebne odlike boZanstva
koje ¢e mladencima obezbediti zastitu i blagostanje. Zbog toga se akcentuje da on ima ne
samo sijedu, kao dokaz zrelosti i mudrosti, ve¢isrebrnu bradu.82

De Sarno prilaze jo$ osam poetskih tekstova pocasnica.®® Svojim osobinama i ove
pesme pokazuju da su izvodene na svadbenoj svecanosti, kao svedocanstvo tradicije
starijeg sloja.84

Gospodar sjedi u zlatnu stolu je pocasnica®> kojom se pre svega nazanacava simbol
starosti, odnosno mudrosti. Kao takav opevan je gospodar®® dok sedi za narocitom, zlathom
trpezom.®7 Noge su mu u vodi, i to hladnoj, samim tim prema narodnim verovanjima,
pustoj, u kojoj niSta ne obitava, zapravo u prostoru htonskog sveta.’® Narodna verovanja
takvom ,slikom” ukazuju da je gospodar veza izmedu dva sveta, ,,ukopan” u donji
nogama. On je kao takav posrednik i zastitnik mladenaca. Otuda u pesmi ima osobenost
natprirodnog bica, a to je naznaceno stihom u kojem niti muti vodu, niti govori zlo, iz
bojazni da time ne bi zlo i prizvao. Gospodar ¢ini suprotno, on priziva Bozije ime koje ¢e
doneti Zeljeno blagostanje i zastitu u dom. Ova pocasnica zavrsava nesto duzim refrenskim
pripevom, koji prethodi navedenom (I oko ...), a koji je takode namenjen blagoslovu
svatovima okupljenim za trpezom (Pomog o mu Bog kucu i njegov dom ...). Re¢ je o nesto
drugacdije formulisanom tekstu iste sustine, koji navedenom osobinom upucuje na
pretpostavku da su refrenski pripevi u starobokeskoj tradiciji bili mnogo duzi od onih
zabeleZenijh polovinom 20. veka.

Poetskim tekstom pocasnice Ovo je gospodar velji boZiji dar se opet nedvosmisleno
potencira na vaznosti koju i u Perastu ali i drugim delovima primorja ima gospodar na
svadbi, uz nazdravljanje okupljenima.®* Svojom sadrzinom kao da se ova pocasnica
nadovezuje na prethodnu (Gospodar sjedi ...), sto ukazuje da su u Perastu ove dve, ali i
ostale pocasnice izvodene po tradicijom utvrdenom redosledu, mozda bas onom po kojem
ih De Sarno u svojoj zbirci objavljuje (nemamo podatke po kojem su se redosledu izvodile
peraske pocasnice). Pocasnica Ovo je gospodar velji boZiji dar takode ima duzi refrenski
pripev, potpuno isti kao prethodna, osim $to se u ovoj pocasnici Zeli gospodaru veselje (a u
prethodnoj se od njega iska pomoc).
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Pocasnicom Junak junaka okom pogleda se naglasava vaznost snaznih i hrabrih junakai
njihovog Zivota u ovom delu primorja iz dalje proslosti. Ako ova pocasnica i nije samo deo
peraske tradicije, jer je zabeleZena i u nekim drugim primorskim krajevima,® sa njenim se
sadrzajem epskog prizvuka Perastani potpuno poistovecuju. U boju protiv neprijatelja,
junaci su neustrasivi, stasiti, veoma uvazeni, toliko uvezbani da se sporazumevaju samo
pogledima. Sve je to samo iz jednog razloga: da svojim Zivotima brane gospodina (svog
zapovednika, najverovatnije), svoju druzinu, a premda to nije pesmom predoceno, i celi
Perast,”* otkrivajuc¢i Zelju i potrebu nekadasnjeg stanovnistva za junacima poput
opevanih.

Oj, sokoli¢u najlijepsi tiéu je pocasnica posvecena sokolu, odnosno junaku, na epsko-
lirski naéin oslikanom po jednom od motiva nekadasnjeg Zivota Perastana: mladi¢ ne Zeli
da se pokazuje i dokazuje u lovu, kojim se inace svakodnevno bavi, jer se zaljubio.??
Devojku mu, odabranicu njegovog srca, svakako treba dati (mozda pristati na njegovu
prosnju?), jer je kao i svaki junak, veoma nezgodan kada se naljuti ukoliko ne dobije Sta
zeli.®® Takva narav se moze pripisati starijem sloju narodnog iskazivanja u kojem
natprirodna, mitoloska bica, imaju poprilicno preku ¢ud poput ovog peraskog junaka —
lovca.

Dolecese dva sokola iza planine je pocasnica koja je i dalje u praksi drugih delova Boke
Kotorske, kao i Sireg podrucja.* Kao veza sa prethodnom (Oj, sokolicu najlijepsi ticu),
odmah se izdvaja navodenje sokola. U ovoj pocasnici se jo$ jasnije prepoznaju stara
narodna verovanja u bi¢a vezana za prostor neba, izaslanika nekog boZanstava, koja ¢e
obezbediti zastitu i plodnost mladencima (kasnije soko postaje i simbol viteStva i
junastva). Kao dokaz da je ovaj poetski tekst deo i starih verovanja i tradicije kulture
primorja, sokolovi nose granu masline (simbol mira prema novijim verovanjima), takode
simboli¢no zastitnog i plodonosnog dejstva (njome se, na primer, kite badnjaci), Cestitajuci
tako poseban dan mladoZenji i nagovestavajuci svako dobro u njegovom braku.

U svojoj zbirci, kao sledece po redu De Sarno daje poetski tekst pocasnice Devojcica
rijeku gazi noge joj se bijele. Naoko prekidajuci opisani sled, ova pocasnica se potpuno
razlikuje po svom poetskom tekstu od svih ostalih, jer je ljubavnog sadrzaja, ukazujudi,
istovremeno, na mogucnost je deo bokeljskog starijeg ljubavnog pevanja.°> Ovim se
poetskim tekstom ne samo opisuje ljubavno udvaranje, ve¢ se naziru i primese erotike:
devojka gazi reku ne znajudi da je mladi¢ posmatra i gleda zaneseno njene bijele noge.
Opisani sadrzaj ove pocasnice navodi na mogucnost da ga u Perastu De Sarnovog doba
izvode upravo oni Mladici, na svojim momackim veseljima kada su, kako je zabelezio
Pavao Butorac, pevane i ,necedne” pocasnice, kojima bi mogla prikljuciti i ova.? Iako su
poetskoteksutalne varijante ove pesme zabeleZene i u drugim, ne samo primorskim
krajevima, prikljucujucdi tako i Perast jednom Sirem kulutrnom poducdju,®” opisane osobine
njenog poetskog teksta kao i mesto koje joj Perastani dodeljuju (tokom svadbe), navode na
razmis$ljanje da je u stara vremena, kada se verovalo u ucinkovitost obreda, pevana ne
samo momacke zabave radi, ve¢ i kako bi se takvim (i slicnim) sadrzajima takode
obezbedila Zeljena plodnost.®®
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Oj junace, bio klobuce je bokeljska pocasnica Ciji je poetski tekst ljubavne tematike,
prema dostupnim podacima, u celosti publikovao jedino De Sarno.? Ona se na svojevrsan
nacin nadovezuje na prethodnu: namenjena je mladi¢u pred Zenidbom kojem se upucuje
pitanje uz prekor zasto se ne Zeni a vreme mu je. On ¢ak i ne primecuje da ga devojka ,crna
oka” stidljivo zavodi ophode¢i njegov dom i njemu ,srce zanosi”.!® Jako je ovom
pocasnicom, poput prethodne, u prvom planu opis udvaranja, i to devojackog, u njoj se
takode mogu prepoznati stari nac¢ini razmisljanja, kojim se naznacava znacenje, koje za
PeraStane ima mladi¢ stasao za Zenidbu, kao najvazniji nosilac svadbe i mnogo Sire
shvaceno, onaj koji doprinosi kontinuitetu zivota.!!

Svkaljurska nognja
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Kopija originala iz De Sarnove zbirke
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1.
Sijeda brada, srebrna ada,
Biser se roni, u ¢asu pada,
Svaka ga ¢aSa sto dukal' valja.
A sijeda brada, tri bijela grada.
I oko i ¢elo, sve nam, brado, veselo,
Q veselo!

Gospodar sjedi u zlatnu stoly,

A poge drfi u hladonn vodu,

Ni vode muti, ni zla govori,

Nego govori: Dofe pomozi !

Pomogo mu Bog kuéu i njegov dom,
A proljete ga zdravo zaslalo,

Zdravo zasialo, lere veselo!

[ oko i ¢elo i L d.

3.
Ovo je gospodar hoZji velji dar,
Kad napit veli, svak' se veseli
Veselic mu Bog kuéu i njegov dom,
A proljete ga zdravo zaslalo,”
Zdravo zasialo, lere vesela!

I oko i ¢elo it d

4,
Junak Junah okom pogleda,
Da ongje bude gje potrebuje,
A dobar junak svugje irebuje:

Pred gospodinom, megu druzinom!
I oko 1 telo it d.
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5.

0_: sokoliéu pajlijepsi tidu,

Sto tako sjedis, ter lov ne lovis !

Plice ti pado3e u sinje more,

A prepelice u ravno polje:

Odber’, sokole, §to ti je od bolje!

0Od bolje mu je mlada gjevojka.

Podajle mu je ne dr2'te mu je,

Dobar je junak, dobre je volje,

A kad mu sune, ni vijetru s’ gore.
I oko i ¢elo i t, d.

6.

Doleéese dva sokola iza planine,

Donesose mladoZenji kilu masline,

Cestito ti, mladozenja, ovo veselje —

Ceslita ti vjerenica prvo veselje,

Ceslita ti vijerna ljuba drugo veselje,

Do godine mlado tedo i musko ti bilo!
I oko i delo i L. d.

T

Gjevojtica rijeku gazi, noge joj se bijele,
Mlad je junak s’ brijega gleda,

Srce mu s& smije.

Gazi, gazi, gevojtice, da bi pregazila,
A kada bi pregazila, da bi moja bila.
Ako ne bi moja bila, rijeka te zanijela.

I oko i Celo it d.

8.

0 junace, bio klobude,
Sto se ne Zenid, 8o se ne Zenid?
Gjevojka Ui crna oka -
Dvore ohodi, dvore ohodi.
Tebi juuulu mledahnome
Srce zanosi, srce zanosi.
II' se Zenis, iI' ne Zenis,
Tvaja ée biti, tvoja ée biti!
I oko i ¢elo i t. d.
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Prepis pjesme

POCASNICA
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Oj vesela veselice (pr. 5)

Kako je ve¢ navedeno, ovo je jedna od pesama koju Perastani tradicionalno pevaju
tokom Fasinade. Njen poetski tekst ljubavne sadrzine je zabelezen kao deo raznih krajeva
Crne Gore, ponajpre onih primorskih.102

U Perastu se taj tekst i dalje peva po melodiji koju zapisuje De Sarno. Najpouzdanije
potvrda navedenog jeste kazivanje don Srecka Majic¢a, a prema pevanju Perastana starije
generacije Milosa Krivokapi¢a, Bogdana Vukasovi¢a, Tripa Durisi¢a i Mira Braica.
Bogdan je ranije bio taj koji je zapocinjao pesmu, pa je nakon njegove smrti a u zelji da se
tradicija nastavi, pre otprilike dvanaest godina don Sre¢ko zamolio akademski
obrazovanog muzicara, Kotoranina Nikolu-Niksu Cucica (1936-2014), da ,uvede” u
peraski ,poj od Faginade” i druge pevace. Niksa Cuci¢ se tada posluZio ne samo pevanjem
navedenih Perastana, ve¢ i De Sarnovom zbirkom, obradivsi pesmu Oj vesela veselice tako
da se umesto jednoglasnog peva u homofonom dvoglasu. Ono $taje najvaznije, jeste da se
melodija ove obrade skoro i ne razlikuje od melodije koju belezi De Sarno (Kovacevic¢
2015). Potvrdu navedenog je moguce naci u pevanju grupe pevaca tokom Fasinade. lako
se desava da se od godine do godine sastav ove skupine od Fasinade donekle menja,
najcesce je ¢ine Slavko Dabinovi¢ (Kotor), Kiko Smodlaka (Tivat), Tripo Vukicevi¢ (Kotor)
iNiko Bergam (Stoliv)ido ove, 2016. godine Miro Brai¢ (Perast).10

Dijatonska melodija pesme Oj, vesela veselice koju zapisuje De Sarno, zasnovana je
na nizu uzeg opsega (sekste), koja se ponavlja od melostiha do melostiha. To je i inace
jedan od starijih nacina muzickog izrazavanja tradicije mnogih krajeva, pa i Boke.!*
Prema De Sarnu, rec je o jednoj muzickoj misli, sastavljenoj od Cetiri takta, relativno uskog
opsega (sazvuka kvinte), postupnog pokreta, kojom se izvodi ceo tekst, upravo onako
kako se i dalje u drugim bokeljskim mestima izvode i pesme obredno-obicajnog porekla i
pesme ljubavnog zanra. Puko ponavaljanje ove melodije De Sarno prekida u cetvrtom
taku, pre samog kraja skokom kvarte navise, dosegnuvsi time celinu viSeg reda. Takode,
trodelna ritmicka pulsacija njene linije'®® koja zastaje na tonovima polovinskog trajanja,
moze se povezati sa samim pokretom veslaca tokom Fasinade, ponovno ukazujudi da je
re¢ o nekadasnjem starom principu obrednog nacina iskazivanja (kada su neraskidivo
povezani pokret, rec i ton bili ,u sluzbi” obredne radnje). Kako melodija peraske pesme
Oj, vesela veselice nije prema podacima iz dostupnih izvora zabeleZena u drugim
krajevima, verovatno je nastala bas u Perastu — te je zbog toga (i) na ovu pesmu mislio De
Sarno kadaje uuvodunaveo da postoje ,originalnoperaske” pesme.
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Kopija originala iz De Sarnove zbirke
12
Ar. 5.
0j vesela veselice!
Moderato assai.
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0] vesela veselice ! Koga god si pogledala,
Vesele 'ti ofi imad Svakomu s vann dala,
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Savremena klapska obrada pjesme( prepis iz Lirice br.3)
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Zbogom neharna duso (pr. 6)

Pesmu Zbogom mneharna duso (pr. 6) Jaksa Primorac svrstava u dalmatinsko-
bokeljske, najpre zato Sto je tokom 19. veka i u prvoj polovini 20. veka bila jedna od
najpopularnijih na podruéju Dalmacije i Boke Kotorske.!% Iako nije lako bez pouzdanih
dokumenata utvrditi njeno poreklo, zbog sadrzaja njenog poetskog teksta moze se
povezati sa tradicijom primorja,'%” a potom je, u okviru gradanske kulture 19. veka jednog
Sireg prostora, ova pesma postala i deo tradicije nekih kontinentalnih krajeva.

Moguce je da je ova pesma nastala prema istinitom dogadaju iz Zivota kojeg su
mogli deliti mladi¢i iz mnogih delova primorja, pa i onog peraskog. Njome je opevana bol
mladica koji se spremana duguineizvesnu plovidbu, anjegovaizabranica za njega vise ne
haje (ne uzvraca mu vise ljubavna osecanja), te joj on, stoga, vrac¢a venac, zalog njihove
nekadasnje ljubavi.’®® U doba De Sarnovog boravka u Boki, Perastani uz poetski tekst
pesme Zbogom neharna duso pevaju melodiju zasnovanu na nacelima zapadnoevropske
muzike, a koja se svojom linijom, smestnom u Sestosminsku meru, viSe priklanja
primorskom nacinu muziciranja.'® Koliko je ova pesma popularna u Perastu, svedoci ne
samo De Sarnov zapis, ve¢ i zapis Ludvika Kube iz 1907. godine, koji, iako se razlikuje
merom (De Sarno je smesta u Sestosminsku taktovnu podelu a Kuba u tricetrvrtinsku),
pokazuje na veoma srodnu melodijsku liniju. 110
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Kopija originala iz De Sarnove zbirke

Nr. O
Zbogom neharna duso!
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Zbogom neharpa dulo,
Treba se nam dijeliti
Sta tu jadan it
Daleko od tebel!

Preko Zirokih polja,
Preko dubokih mora.

Vidis, na tuZbu moju,
Gje more ribu izmede,
A lvoje srce ne de
Za mnom plakali.

Uvehlo je za mene
Svako proljetnje evijete,

Preko yisokih gora,

A t‘-"'"jtl EFCA Mo fp
Zulostan &u se zvat',

Za mnom plakati
Evo U vijenac dzjem,

Koj' si mi njegda dala,

Na njem’ i mala fala,
(Mrovno je cvijede to!

Kr. 7.

Dvoje mi drage zaspalo

Alegrelio.
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Prepis notnog zapisa Ludvika Kube : Pjesme dalmatske iz Boke, 1907

Pr.br.108 Zbogom, neharna duso

Perast. Gda. Nikowvic

Andante

Zbo - gom,me -har - na du - o, Sto éu ja - dan
sa

- da se trje - ba dije - i - i

i—aﬁ o ﬂp;i_,gﬁ—-..
) I

T
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1. Zbogom, neharna duso,
sada se tr'jeba dijeliti.
Sto ¢u jadan ¢initi
kada ti me mrzis?

2. Zbogom, neharna duso,
sada se tr'jeba dijeliti.
Sto ¢u jadan éiniti
daleko od tebe?

L]

. Preko prostranih polja,
preko duboka mora,
preko visokih gora
Zalostan céu te zvat’.

Jure Saban-Stani¢ je nadopunio tekst druge i trede strofe prema varijanti pjesme ,,Zbogom, ne-
harna duso” iz Dobrote, iz: Milosti¢, A. 1902-1903. Zbornik A. Milostica. Rukopis u arhivu Odsjeka
za emologiju HAZU, sign. MH 168, br. 63, str. 96-97. Ludvik Kuba donosi jos dvije varijante
pjesme , Zbogom, neharna duso” (pr. 73 iz Mula i pr. 108 iz Perasta) i jednu njima srodnu varijantu
pjesme ,,5e mi volevi bene”, bez mjesta zapisa (pr. 90), sto svjedodi o njenoj iznimnoj popularnosti
u Boki podetkom 20. stoljeca.
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Savremena klapska obrada pjesme (prepis iz Lirice br.1)

Zbogom, neharna duso

Po zapisu Ludvika Kube, 1907. Perast.
Obrada: Jure Saban-Stani¢, 2013.
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Dvoje mi drago zaspalo (pr.7)

Pesma Duvoje mi drago zaspalo je takode pesma ljubavnog Zanra, koja se poput pesme
Oj, vesela, veselice (pr. 5), u Perastu tradicionalno izvodi tokom Fasinade. Njen poetski tekst
takode ima svoje varijante, pre svega zabeleZene u juznoj Dalmaciji.!'! Prema njemu,
devojka zakazuje svome dragom ponovni sastanak i to nakon zajednicki provedene nodi,
napominjuci mu da u kolu ne igraju jedno kraj drugog kako bi im ljubav i dalje ostala tajna.
Otuda se, pored jasno izrazene ljubavne tematike, u ovoj pesmi naziru i naznake
patrijarhalnog nacina razmisljanja. Ono jeste odavno izgubilo svojnekadasnji znacaj, ali se
prema ovoj pesmi postuje makar formalno. To navodi na pomisao da je ova pesma deo
starije peraske tradicije u vremenima kada je poput jedne od pominjanih pocasnica
(Djevojcica rijeku gazi...) imala ulogu da se njome isprovocira plodnost. O navedenom
svedodi i vezanost ove pesme za posebne prilike obrednog porekla, jer su je ranije
Perastani pevali i u drugim prilikama, a ne samo tokom Fasinade. Kako konstatuje
polovinom 20. veka Jovan Vukmanovi¢, ova je pesma izvodena tokom proslave krsnog
imena, kada su svi Perastani preskakali landevojke, obredne vatre:!12
,Katolici uodi slave, u sumraku, kad ugledaju prve zvijezde, ako nijesu u zalosti, pale
ispred svojih kuca od suvog lis¢a, lovorike, loze i drugog granja vatre, koje se zovu
landevojke. Takode crkvenjak pali vatru pred crkvom koja je posvecena krsnom svecu.
Mladi svijet, muski i Zenski, preskace preko vatre, obi¢no od zapada prema istoku i pjeva
vesele pjesme, kao: ,Dvoje mi drago zaspalo...”, ,Der, devojko, der dusice, daj mi se daj!”
itd. U narodu se kaze da se vatre loze ,,za svece”. U starije doba na Krstovdan, dan slave
Peraske opstine, vatra se palila i na gradskoj tvrdavi, a zastave su se isticale, sa
pomorandzom ili jabukom na stijegu, na opstinskoj zgradi, tvrdavi i uglednijim kucama.
Toga dana nacelnik opStine primao je u opstini na cast Perastane i goste sa strane. U ranije
doba bi i svecar takode, uoci svoje slave istakao b arjak (zastavu) ispred svoje kuce i ne bi
jeskidao doiza praznik”.113

Melodija pesme Duvoje mi drago zaspalo prikljucuje Perast muzickoj tradiciji jednog
Sireg kulturnog podrudja. Po svojim osobinama, ona pokazuje da je nastala u
medusobnom prozimanju tradicije primorja i kontinenta, ai prihvatanjem urbanog nacina
zivota u kulturi nekadasnje austrijske, odnosno austrougarske monarhije. Prema De
Sarnovoj zbirci, re¢ je zapravo o jednom od melodijskih modela, pomoc¢u kojeg su u
mnogim krajevima ispevani razliciti poetski tekstovi. O tome u svojoj zbirci svedo¢i i on
sam, koji uz zapis pesme Dvoje mi drago zaspalo dopisuje da se peva prema secanju
Perastana starije generacije, a da takode sluzi i za ispevanje novijeg poetskog teksta Na
lijevoj strani kraj srca (De Sarno 1896: str. 14). Ovaj drugi poetski tekst De Sarno poznaje, ali
ga ne objavljuje (kao Sto to ¢ini sa tekstom pesme Da sam mlada studena vodica, pr. 2),
ukazujucéi nam time da ona nije samo deo peraske prakse, ve¢ da se na melodiju koju on
belezi uz perasku pesmu Duvoje mi drago zaspalo, u drugim krajevima pevaju i drugaciji
poetski tekstovi.14
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Allegretio,

e,

Kr. 7.

Dvoje mi drago zaspalo . . .

' Ovs masiks originatso
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Kopija originala iz De Sarnove zbirke
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Dvoje mi drago zaspalo,
agnje moje zaspalo.!
Kad legoSe rekode,
Jagnje moje rekoSe:
Koj' se prije probudi
Jedno drugog da budi.
Probudi se gjevojka
Stade budit’ gjetiéa:
.Ustani se, moj mio;
Jer je zora, dan bio;

Da idemo u polle,

Da beremo rugice

I mirishe [jubice,

Al' te molim moj mio,
Kad budemo u kelo,
Ne fata) se do mene,
Nego druge do tebe.
Da ne reku zlotvori,
Da smo dvoje ljubljeni,
A mi n'jesmo odista,

Nego sinoé 1 jutros
I opet éemo do veders,

* Opetovat pre stib »u Jegnje maje bijele” i 1 4,
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Prepis pjesme

DVOJE MI DRAGO ZASPALO...

Allegretto
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Ljubio se bijeli golub sa golubicom (pr.8)

Poetski tekst pesme Ljubio se bijeli golub sa golubicom nastaje 1840. godine (pr. 8).
Njen je autor srpski advokat, pisaci politicar, dr Jovan Subotic (1817-1886), ¢ije su mnoge
pesme (kao i navedena), pod jakim uticajem narodne poezije.!'> Zbog toga su Subotic¢eve
pesme tokom 19. veka i u prvoj polovini 20. veka bile u mnogim krajevima veoma
popularne.!1®

Takva ,,moda“” o¢igledno ne mimoilazi ni Perastane, pa oni Suboticev tekst izvode
uz melodiju koja je, kako to konstatuje Jaksa Primorac, ,gradskog tipa sa sjevera”,
odnosno urbanog stila, a poreklom iz nekog kontinentalnog dela regiona. Re¢ je zapravo o
melodijskom modelu, koji je ne samo u Perastu, ve¢iu drugim mestima Boke bio krajem
19. 1 poc¢etkom 20. veka veoma popularan,''” pa njime izvode i poetske tekstove razli¢itog
zanra (ljubavnog itd),!!® ali koji svojom praksom u Perastu De Sarnovog doba pokazuje
koliko je tradicija ovog grada oblikovana medusobnim prozimanjem kontinenta i
primorja.

Perast pocetkom 1900.g.
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Kopija originala iz De Sarnove zbirke
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Nr. B.
Ljubio se bijeli golub sa golubicom.!
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Ijubio se bijeli golub

Sa golubicom,

Gledalo ga mlado momde
Sa gjevojéicom,

lz traviee, kojom bistar
Potok Zubori

Golub gude, momée njemu
Tiho ' govori:

.Crven ti je kljun, golabe,
U golubice,

Al su usne rumenije

U gevojtice.

Bijelo ti je lijepo perje
U golubice,
Al jo b'jelje bijelo grio
U gievojeice.

Zagrli me, gjevojtice
Da se ljubimo.
Sramota je od goluba
Da dan gubimo

Ti poljubi mene, mila,
Pa ¢u ja tebe,

Pa ja tebé, pa Li mene,
To su opet dva.

Sto fe redi tvoja majka
Ne brini se ti.

Nasu tajnu Bog zpa jedan
I nas dvoje, mi.

I polubei vigjell su
Gje sp |jublino.
Ljubimo se, grlimo se
Gie se vidimo!

A magpil bi jupak bio
Kad to ne bi btio,

Kad su t" usne tako slatke
Kao 3eler bio,

A njedarca mirisava
Kao rufa cvijet,
Ljubitu le, gievojéice,
Ma 2ta rek'n svijet!®
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Prepis pjesme

LJUBIO SE BIJELL GOLUB 5A GOLUBICOM
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Non negar che tu mia sei (primer 9)

Rec¢ je o pesmi koja se u strucnoj literaturi oznacava kao makaronska, jer se
podjednako u njoj pevainaitalijanskom i idiomu kraja u kojem je zabeleZena.!® Ona je jos
jedan dobar pokazatelj kulturne opredeljenosti Perastana, stole¢ima primoraca. lako se ne
zna tacno poreklo pjesme, varijante njenog teksta beleZene su najceS¢e u delovima
primorja.!20

Melodija takode ukazuje da je potekla iz urbanog stila kulture primoraca, pre svega
svojom linijom (na primer, u kadencionom odseku silaznog pokreta i zavSetka na terci
tonicnog akorda) i zasnovanos$¢u na nacelima zapadoevropske muzike. Ono $ta je
posebno potrebno ovde istaci jeste da De Sarno zapisuje prvi glas ove pesme, a ve¢inom
kao i u ostalim pesama, u deonici klavira daje i drugi glas, koji ga prati u paralelnim
tercama. Nekoliko decenija kasnije i Kuba nalazi ovu pesmu, ali mu, verovatno, njegov
kazivac iz Perasta (kojem Kuba ne zapisuje ime) peva drugi, prateci glas.’?! Ovo navodina
pretpostavku da je u De Sarnovo vreme u Perastu i ova pesma, pored pesama koje se
izvode navedenim Allegreto melodijskim modelom (drugi deo primera br. 2), mogla biti
izvodena viSeglasno (makar dvoglasno), a da je Kuba u svojim istrazivanjima naisao na
kazivaca koji mu je otpevao deonicu drugog glasa (najverovatnije zato stoje to ¢inio inace).
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Kopija originala iz De Sarnove zbirke

Nr. 0.
Non negar che fu mia sei.
Za onu ljubav koju t’ ja nosim.
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Non negar che lu mia sei
u Jjubav, koju t’ ja nosim,
elici i giorud miei,

Ako mi daB, #to Ui ja prosim.

Non mi far la ritrosetla,
Jerbo wnade3, da te ja fubim,
O Beppina, mia diletia,
Nemoj tinjet’ da te ja izgubim!

Setu amavi un altro amante,
Obedana meni jesi,

Fido pit di me costante
Net' ga nefes pod nehest.

Se'tu credi a me tradire
Ti se varad, duto moja,
Non potrd giammai soffrire,
Da se obrati {jubav tvoja.

1 compagni miei gid sono
Puni tuge, mene pleéu
Qupsta vita mia dispono
I na pudku i na matu.

Adoraia vita bella
Vile moja prelubljena,

e

Parmi esser senza cuore,
Bez otij" je moje tijelo, .
Ma pur cudo con nrduﬂ:
Da me neded ostavit', vilo.

O Cupido, Dio d" amnore,
Uzmi jednu strijelu Lvoju
Ed uceidi questo cuore
Da ja ispustim dusu moju.

Credi pur bell’ idol mio
Kad te u puto ja susretem
Che, di gioia ¢ di desio
Prepuni se srce moje.

Addio bene, mio tesoro,
Zbogom, rano srea moga,
[o i lascio buona notle,
Dok U esvane bijela zora.

Da le parto, dico, bells,
Treba nam se dijehiti,

Ma mi manca la favells,
Cujemn ti se, duso, umejeti.
Ja vaf’ neéu prohoediti
Ispred bijela dvora tvoja,
Ali aree bit' ée s tobom

Goji mi ga, duso maja!

Nr. 10,
Prem gizdava Bisernica.

0 CONOSCO coSa Sia
Jva ljubav neizredena
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Prepis pjesme

NON NEGAR CHE TU MIA 5EI
Za onu ljubav koju t' ja nosim
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Prepis notnog zapisa Ludvika Kube: Pjesme dalmatske iz Boke, 1907

Pr.br.9 Non negar che tu mia sei

Perast

Nom ne - gar che i mia  se - i za o-nu lju - bav ko-ju i ja no-sim.

[ 0 Z B B S ¥ =
Sor fe - li-ci ¥ gie-rni [mrie - t] a-ko mi dai &t 0 oja pro-sim,

Goblen Dionizija i Ide koji se cuva u Muzeju grada Perasta
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Prem gizdava Bisernica, kruna svijeh Vila (pr. 10)

Poput pesme Ljubio se bjeli golub sa golubicom (pr. 8), i pesma Prem gizdava bisernica
(pr. 10) ima poznatog autora poetskog teksta. To je dubrovacki barokni pesnik, prevodioc,
istoricar, astronom i biograf Ignjat Durdevi¢ (1675-1737), ¢ija je pesma u originalu
naslovljena Pregizdava Bisernica, kruna svijeg vila, Ill razlike zgode nesre¢ne ljubavi, Zgoda
II1.

Rec je o poetskom tekstu mitoloskog i pastoralnog karaktera,'?? koji se moze
pripojiti i grupi pesama nastalih po uzoru na narodnu tradiciju, poznatih u stru¢noj
literaturi kao pesme na narodnu.'?®* Upravo zbog svog sadrzaja bliskog narodnom nacinu
iskazivanja, ova pesma postaje deo juznodalmatinsko-bokeljske tradicije. O tome svedoci
njena varijanta Podranila Bisernica, kruna svih vila zableZena tokom 19. veka i u nekim
delovimajuzne Dalmacije.?

Melodija pesme Prem gizdava Bisernica, kruna svijeh Vila (pr. 10) koju nam De Sarno
donosi ukazuje na poreklo iz kulture primorja, ne samo svojom zapadnoevropskom
tonalnom osnovom, ve¢itrodelnom merom u koju je udenuta raspevana melodijska linija
mirnijeg toka. Taje linija, iako smesStena u durski tonalitet, potpuno setnog, melanholi¢nog
karaktera, kao adekvatna muzicka potka tuzne ljubavne price koja se njome ispreda. Nije
do sada nadena njena varijanta u literaturi, pa se sa rezervom moze pretpostaviti da je
peraska.

Iz De Sarnovih redova nije nazalost moguce razluéiti u kojim je prilikama izvodena
u Perastu, ali je najverovatnije svoje mesto mogla imati tokom raznih okupljanja
primoraca. Na osnovu istrazivanja tradicije drugih delova primorja, ova je pesma u
Perastu mogla biti pevana i tokom maskerata u dane poklada, na svadbama ali i na svakom
drugom okupljanju tokom godine svetovnog karaktera kada su izvodene pastorale, ili je to
mogla biti jedna od onih tzv. pesama na narodnu, izvodena po ulicama po ulicama
dalmatinskih gradova.!?> Kako je po svojim osobenostima veoma srodna i sa pesmama
koje Perastani izvode tokom FaSinade (pr. 5 i 7), moguce da je pesma Prem gizdava
Bisernica, kruna svijeh Vilanekadabilaideo ovog peraskog obicaja.
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Kopija originala iz De Sarnove zbirke
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Prem gizdava Bisernica,
Krupa svijeh Vila,
Slatkijem rajem svoga lica
Rani Radmila.

(Ona u lovu s droZicami
Dokle boravi,

Ne zoa &to su mili plami
Slatke ljubavi.

Tuzan pasiir pusia slada
Ter za njom hodi,

Dokle sunéani zrak zapada,
0d kud ishodi.

Pjeva urese nje jedine

I svoje nemire,

Plage, uzdie, blijedi, gine,
Cezne i umire.

Polja i rljeke, luzi j gore
Koje ga slufaju,

Pla¢ne njemu odgovore
Na plaé davaju.

A pemila Vila odvede
Tvrgja neg' hridi,
Qdgovorit’ njemu npe de,
Dok ga mrijet’ vidi

Vided' pastic da zaman

I plate i dvori,

Ter nije lijeka svoio) rani
Koja ga mori,

Za vas svrsit' kad ga mudi
§ {avaom pameli,

0d svoje dikle, on odludi,
Ruke vmr'jeti.

Na se zv'jersku koZu stavi,
Sliku promijeni,

Pak se sakei u dubravi
Za bus zeleni,

Tud'jer progje Bisernica
Lugom loved]

K njemu obrali svoga lica,
Da j* zvijer e'jeneéi.
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I vrh luga zladenoga
Slrijelu pastrani,

| Radmila, vijerna svoga,
Rukom svOm rani.
Ranjen pastir tad zaviku:
.Diklo nemils,

Evo tvoga ljubavnika
Sad si ranila.

Ne vjerova U njekada
Srcu strvijenu,

Bisernice, ¥jerni sada
Tiiclu ranjenu.

[ izdahnu, a diklics

To videé', uze

e

Lomil strijele, grdit' lice
Rouiti suze.

Yaped s slatki mo) pokoju,
Vijerni [ndmile,

Sada poznal lubav tvoju,
Siel newile,

Sad te Jublin kad ne mogy,
Mogah ljubiti

Ali vaimeh! po sve v'jeke
Hotu tva biti

[ & lvom smeti, moja diko.
Zelino slijedit!®

Hede, | sehi ranu dade
Gork" u nemirn,

Pak v krilo mrtva pade
Dragom pastiru

Nr. 11.
Provesel'mo &' druzbo mila.
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Prepis pjesme

PREM GIZDAVA BISERNICA

Andante
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Provesel 'mo se druzbo mila (pr. 11)

Pesma Provesel 'mo se druzbo mila (pr. 11) se, poput pesme Vesel ‘mo se braco, kad se
sastasmo (pr. 1) moZe uvrstiti u pocasnice. Njome su oslikani Perastani, mozda bas oni isti
ve¢ pominjani mladomisnici, okupljeni prema hijerarhiji: tu je kapetan, potom staresine i
naposletku mladic¢i (moZzda ¢ak Miadic¢i), odnosno, svi oni koji nose maceve - upucujuci
time na pomisao da je (i) ova pesma nastala u doba kada su Perastani junacki branili svoje
domove od raznih najezda. Polovinom 20. veka je zabeleZeno da se pesma Provesel mo se
druzbo mila u Perastu izvodi kao pratnja igri u delu svadbe nakon rucka u jeku najveceg
veselja, jer je mlada uspesno stigla u njen novi dom.'?¢ Ova pesma ukazuje, ne samo vec
izloZenim melodijskim osobinama karakteristicnim za peraske pocasnice uopste, vec i
svojim poetskim tekstom koji nije zabeleZen u nekom drugim podrudju, na mogucnost da
je ili nastala bas u Perastu ili da je jedna od varijanata pesme izvodene i u drugim
bokeljskim mestima naseljenim starijim slojem stanovnistva.'”
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Kopija originala iz De Sarnove zbirke

Uragom pasti

ANr. 11.
Provesel'mo 8" druzbo mila.
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Prepis pjesme
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PROVESEL'MO 5'DRUZBO MILA

Allepretio
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Primorkinja konja jase (pr. 12)

Poetski tekst pesme Primorkinja konja jase (pr. 12) ima svoje mnogobrojne varijante u
jednom Sirem podrudju. Polovinom 19. v. belezi ih Franjo Kuhac¢ u raznim delovima
Hrvatske, kako primorskim, tako i kontinentalnim. Zbog najceS¢e navodenog imena
(Primorkinja) i zbog evidentne vece zastupljenosti u tradiciji primorskih krajeva u kojimaje
i dalje u praksi, javlja se pomisao da je ova pesma utkana u tradiciju Sireg primorskog
podrudja.’?® Tome mozda u prilogide i peraska varijanta po De Sarnu.

Prema melodijskim osobinama iz De Sarnove zbirke, peraska Primorkinja ukazuje
da je potekla iz muzike urbanog stila karakteristicnog za primorce: smestena je u
Sestominsku taktovnu podelu, raspevana je i gipka, naznacavajuci i svojom linijom
osnovne harmonske funkcije (ponajpre dominantnu i toni¢nu). U pesmi sejavljai pripevni
refren, duZi od integralnog stiha (sjaj mi sunce sjaj, sjaj mjesece ne zahodi, kol ko sam te Zudio
ja). Posebno ga stoga treba istadi, jer nije tako cest u varijantama ove pesme drugih krajeva,
pa navodi na pomisao da su je peraski Mladic¢i pevali kako bi se udvarali i na svojim
pirovima.

Osobine poetskog teksta ove pesme ukazuju da je ona deo navedenog bokeljskog
starijeg ljubavnog pevanja (Primorac, u: Primorac, Marjanovic¢ 2015: 49-61). U njoj se mogu
prepoznati i motivi potekli iz mitoloSkog nacina razmisljanja, pre svega glavni lik, koji je,
kao iu pesmi Prem gizdava bisernice (pr. 10) — vila.'?® Vezanost pesme Primorkinja konja jase
zanekadasnje obrede takode ukazuje na njenu starost. Kao i u nekim drugim primorskim
krajevima,'® a prema dokumentima iz polovine 20. veka, njome je pracena igra tokom
svadbe u momentu kada su svatovi doveli mladu u njen novi dom.3
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Kopija originala iz De Sarnove zbirke
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Nr. 12.
Primorkinja konja jase.
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Primorkinja konja jae
i s m: bl M

Sjaj mjesete, ne zahod.
3 {Kol'’ko sam te #udio ja.*
Sama sobom govorage:
Mili Boze, lﬂopl. ti sam,
Tanka ti sam.i visoka,
Bijela ti sam i rumena.
| jo& da imam crne ol
Dostojna bi begu bila,
Al' mu bratu Aliveru,
To zatuSe begu sluge,
One begu kazivahu:
Ah! da znades, gospodaru,
Setala jo primorkinja,
Sama sobom govorase:
Mili BoZe, lijepa U sam,
Tanka ti sam | visoks,
Bijela i sam i rumena

Nr.

Kad mi lijepa vojsk

Andonta

e = oo
L=

e

I jo& da imam erpe odi,

Jostojna bih begu bila,

I' ma brata Alivera.*
Bego slugam govorase!
Ufatite primorkinju,
Primorkinje bijelu Vil
Mjerite joj matem kosu,
Ako j kosa dulja od mata,
To ¢e biti [juba moja,
Ako i’ kosa kraéa od mada,
To dée Liti moga brata,
Moga brala Alvera.
Sluge bega poslusafe:
Ufalife primorkinju,
Primorkinju bijelu Vilu.
Mierite joi macem kosu,

Knd II 2osa dulja od madn,
Tad je Vila ljubi bega.
18.

a gradu pristupase.
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Prepis pjesme
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PRIMORKIN]JA KONJA JASE
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Kadmi lijepavojska gradu pristupljase (pr.13)

Poetskim tekstom ove pesme je oslikan deo Zivota iz junacke proslosti primoraca,
mozda bas istih onih kojima su ispevane i pocasnice (Junak junaka okom pogleda itd). Da li je
re¢ o varijanti pesme pevane i u drugim krajevima, ili je potekla iz Perasta nije lako
odgonetnuti, jer u njenom poetskom tekstu nema nikakvih bliZih odrednica koje bi
navedeno razjasnile. Bez obzira na to, Perastani se ocigledno identifikuju sa poetskim
sadrzajem koji se ovom pesmom izlaZze. Pesma je otuda (i) njihova, tradicionalna, jer se
poklapa sa nacinom razmisljanja iz vremena kada su se u bitkama borili sa svoj Perast —
ona podstice i veli¢a njihovo junastvo. Vojvoda sa svojom vojskom opseda grad, ali pre
nego Sto ¢e ga osvojiti, izdaje naredbu. Mudro okrenut budu¢nosti svoga rodnog grada
kao i svojim sunarodnicima, on nalaZe oZenjenima da se vrate svojim domovima da ne bi
bili ozledeni u boju, a kako bi se starali o svojim porodicama i mestnima. Oni neoZenjeni,
zajedno sa vojvodom mogu u bitku. Uzgred, u ishod bitke se uopste ne sumnja, vec se
poetskim tekstom ove pesme odmah predocava kako ¢e peraski junaci zbog izvojevane
pobedebiti nagradeni podelom osvojenog plena, stoje tipicno za epsku poeziju.

t)\*..n-
o

10

o




e,

Kopija originala iz De Sarnove zbirke

Janka Ll sam '.I "-'L";'..*". A vila ljuim Depa
Bijela ti sam | rumen:

Xr. 18.
Kad mi lijepa vejska gradu pristupase.
Andantas
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Kad mi lije-pa vo-ska grade pr ¥ o SN
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Kad mi lijepa vojska gradu pristupade,
Gradu' pristupase, grad joj se bojase,
Grad joj se bojade, I'jepsi mi bijase,
Lijepsi mi bijade, pred vojskom wvojveda,
Pred vojskom vojvoda, ko’ vojsku kupljase,
Koj' vojsku kupljase, te im govorade,

T\ Za avaki stib opsticiu se sibovi: Biaj mi ssace, dail § 5 4

NP
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Te govorade: a vi maji junaci,

A w§ moji junaci, koji ste oZenjeni,
Koji ste oZenjeni. hajdete domave,
Hajdete demove, da majke hranite,
Da majke hranite i vijerne Jubovee,
A vi moji junaci, koji ste nelenjeni,
Koji ste neZenjeni. hajdete sa mnom,
Hajdete sa muom, da plijen plijenimo,
Da plijen plijeaimo, #to zaplijenimo,
Sto zaplijenimo, bracki da dijelimo,
Bracki da dijelimo, svakome junaku,
Svakome juhaku vran konj i gjevojka,
Vran konj i gjevojka, a meni vojvodi,
A meni vojvodi do dva vrana konja,
Do dva vrana kopja i dvile gjevojke

Ar. 14

Rano rani Gjurgjeviea Jela.'
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Prepis pjesme

KAD MI LIJEPA VOJSKA GRADU PRISTUPASE
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Prepis notnog zapisa Ludvika Kube: Pjesme dalmatske iz Boke, 1907

Pr.br.122 Kad mi lijepa vojska gradu pristupljahu
Kate Nikovi¢
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Ex voto: Zahvalnost zavjestana Gospi nakon svih velikih bitaka za odbranu Perasta.
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Rano rani Durdevica Jela (pr. 14)

Koliko je za De Sarna vazna prilika kada se pesma Rano rani Durdevica Jela (pr. 14)
izvodi, svedoci upravo njegovo objasenjenje ispod nota, po kojem Perastani ovom
pesmom obelezavaju durdevdansko ljuljanje: ,,Ova se pjesma pjeva o Sv. Purdu na culjki
(ljuljaski) u glavnome ovako, od nekih i sneznatnim promjenama® (De Sarno 1896: str. 24).
Otuda ¢e viSe paznje biti posveceno ovojnekadasnjoj bokeljskoj svetkovini.

Purdevdan je jedan od starih obicaja kojeg Bokelji viSe ne oblezavaju na ovakav
nacin.’®? Tokom 20. veka je zabeleZeno da su zbog zdravlja i plodnosti, u Boki brane grane
duba (hrasta), da su dodirivani plodovi Sipka (nara) i dren, a sve to iz verovanja da ¢e oni
koji tako postupe biti jaki, rumeni i zdravi.!®® Nakon toga je bokeski Durdevdan
obelezavaniu crkvi, odlaskom na misu, a potom se nastavljalo slavlje, ponovo sa mnogim
elementima prehriscanskog porekla. Kao sacuvan trag nekadasnjeg obreda, mladi su se
obavezno kitili cve¢em i grancicama, iz istog razloga kao Sto su to ¢inili dodirujudi hrast,
dren itd, radi plodnosti i zastite. Potom je prema tradiciji, trebalo da se devojke ljuljaju na
culjki (ljuljadci) i to dve po dve.!* Mestani iz Skaljara i Gornjeg Stoliva srednje ili starije
generacije i dalje pamte obicaj ljuljanja na culjkama kojeg su praktikovali u svom detinjstvu
imladosti:

Na Durdevdan (u Stolivu): imali smo gore velika stabla, kostanje, i
objesimo velike konope i stavimo jednu dasku i ondar se na to sjedi — to je
culjka. I culja se, nama je Durdevdan 23. aprila a pravoslavnije” 6 maja.13>

Perastani su u proslosti takode veoma postovali kult Svetog Dorda, na primer, ime
ovog sveca nosi jedno od njihovih ostrva (od 7. veka, kada se na njega nastanjuju fratri
benediktanci).'*¢ Kako navodi De Sarno, Perastani se kao i u drugim bokeljskim mestima
na Purdevdan okupljaju oko culjki, i poput drugih Bokelja najvjerovatnije igraju u kolu
pracenom pevanjem'? (i) pesme Rano rani Durdevica Jela. Medutim, u Perastu polovinom
20. veka ova pesma postaje deo svadbene svecanosti, te se izvodi u momentu kada je
mlada uspesno dovedena u svoj novi dom.!®® Otuda njena povezanost sa obicajima
uopste, kao i njene osobine poetskog teksta, ukazuju da je nastala u doba verovanja u
ucinkovitost obreda,’® a brojne varijante tog teksta zabelezene u raznim krajevima
povezuju perasku tradiciju sa tradicijom jednog mnogo Sireg podrucja.'4
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Kopija originala iz De Sarnove zbirke

i il
Brack: d ' va | i
SV e )i i | gjevojka
tl"l'..tl; Ir.'.l1..‘ I glevija, a Inen: vo ‘.-1-'5:

A meni vojvodi do dva vrana konja,
DD f.".’ﬂ Yrana -'-'rl._: a i 4".'.'i_' Fli .ql-

Ar. 14.
Rano rani Gjurgjevica Jela.

|

' Ova me F-u' e o Br Gjesgin as culjid (juljaiki) u glavoooe
ovako, .od gekib 1 & nemstaim proisjecama.
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Raro rani Gjugjevica Jela,

Prije Gjura u polje¢ uranila,
Nabrala je smilja i bosilja,
Savila je tri zelena vijenca.
Jedan Jela sama sebi vila,
Drugoga je Gjuru namijenila,

A tredega niz Dumnav pustila.
Zelenu je vijencu govorila:
«Plov’ mi, plov' mi moj zeleni vijende,
Dok doplovid do Gjurove majke
Pak éed redi mlada Gjura majci:
Zeal masko u jeseni Gjura,

Ako Il ga olenili ne des,

Sam ée Gjuro pred dvorove Setat’
I bez' kooja | bez kalauza
Nemoj redi da sam namelnica:
Nametnici mugla pred otima

A udovici jasna miesedins

Meni mladoj tri Zarka sunaSca.®
Nr. 16.
] - . T 1 il
Potle uzeca Risna mjesia . . ..
’ '- i r F ¥ - " T
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Prepis pjesme

RANO RANI GJURGJEVICA JELA

Largn o |
/_,r———'-\\.:’ld fihitunr |

e
ﬁ b ﬁ=|-| - "II + I I | hl . I

f‘
K
]

v Ry
—

q F T

— _/,_I )

i
i

& ||
T
@
1

109




e,

AIRICA

Savremena klapska obrada pjesme (prepis iz Lirice br.1)

Rano rani Purdevica Jela

Po zapisu Ludvika Kube, 1907. Perast.
Obrada: Jure Saban-Stanic, 2013.
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Savremena klapska obrada pjesme (prepis iz Lirice br.1)

RANO RANI

(NARDDINA PIEEMA)
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Potleuzeca mjesta (pr.15)

Poput pesme Kad mi lijepa vojska gradu pristupljahu (pr. 13), poetskim tekstom pesme
Potle uzeca mjesta Risna mjesta od Mlecanina (pr. 15) takode je oslikan deo Zivota iz junacke
proslosti primoraca - boraca. Ova pesma svrstava perasku tradiciju na posebno i visoko
vrednovano mesto. Kako to znalacki istice Jaksa Primorac kada detljno tumaci pesme iz
Kubinog bokeljskog rukopisa iz 1907. godine, ova je pesma jedno od najvaznijih otkrica
navedenog rukopisa, jer je re¢ o jednoj od dve varijante kojom je pevan poetski tekst
peraskog baroknog pesnika Ivana Krusale (1697-1735)!41. VaZnost postojanja ove peraske
pesme poima, aliiu svojoj zbirci naglasava sam De Sarno. U napomeni na kraju ove pesme
(istovremeno pokazavsi timisvojuistrazivacku crtu, De Sarno 1896: str. 34), on obznanjuje
poreklo njenog teksta: to je stari rukopis , Spievanje dogagjaja boja Peraskog na 15 Svibnja
1654”. Pozivanje De Sarna na ovaj stari rukopis upucuje na pretpostavku da Perastani
njegovog doba poznaju pesmu Potle uzeéa mesta Risna mjesta od Mlec¢anina, ali i da je sve
redeizvode.!#?
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Kopija originala iz De Sarnove zbirke

LIk il CRITE RN

Nametnie: mugla pr | i

A udovicl jasna miesedios
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Polle uzetja Risna mjesta od Mletanind
Ne oslade veé u Risnujednoga Turéina,
Neg u klobuk ercegovski svi se prinieSe
I osvelu prot Perastu sobom poniede,

'qurndann bio je 15 majs 1654
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Vierujuéi da je Perast, jur Mletanima
Svedj ta¥edi, uarokovo razsuije njima.
Zalo padi Ercegoveu platu se i mole,

Da na Perast ljuto osveti njihove bole.
Kad se pa3a njima skloni, to pogediti.
Mehmed agi on naredi vojsku voditi,

I ne Perast § njom udarit nita Zaledi.
Blago i geljad zarobiti — miesto ZaZed.
Pak Dizdaru od Novoga isto porudi,

Da pripravi ormanice i tajno muéi

I na pelnajst od onoga svibnja mjeseca,
Petak danak, turatkoga njihova sveca,
Neka pollje ormanice niz sinje more,

1 porobi Lepetane do Lasive gore;

I dva oloka od Perasta neka opliene,
Gde ée blago bil Perasko od vel'ke ciene.
A kad bude pa Perastom sva vojska doéi,
Neka budu tada 's mora dal' im pomofi,
Neka budu Peraséani svuda okruZeni,

Od Zestoka ljuta boja | saZeieni.

Zato pisa Mehmed agi Risvanovitu,
Priatelju dragu svome, begu Copitu:

Na otmanske plaéne Zalbe prot susedima
Peradkiem ajdncima dosadnima,

Hoée paBa, da porobim sve Peradtjane,

Al ne mogu bez pomodi od tvoje slrane,
Daj mi zato tri hiljade tvojieh momaka,
Sve izberi serdaénie mladie Turaka.

K npjima ¢u ja joi toliko tad pristaviti,

I tad hoée 3est hiljada sve vojske biti.
Posla njemu beg Cegit také pomodi,

K& mu dojde u Korjenite sutra u nodi.
Keda pozna ove sprave agova ljubi.
Uzboja se, jer promisli na zloj pogubi,
Pak mu rede: med aga, Mej gospodaru!
Nadi tebe na zlo staviju — Iudo te varu.
Ako ided Perast miesto sad porobili,
Promisli na pogubi, k& moZe bili?
Promisli, da je Perast s tverdjom obranjen,
Izpod Kr3a pod kraj mora lverdo posadjen,
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Da nemoZe pieduc skupa na njemu priti,
Da nemoZe s konjicima na njem udril,

Da brez vode, koje nema, nemoie se stali,
Tvoja vojska gospodine brez pogube neglivsali,
A swrh svega Perad{jani svi su junadi,
Braniti de se svi do smerli, dok budu jati.
Ja se bojim gospodine tvoje pogubi,

Ne hod' tamo, ustavi se, moli le ljubi.
Neée svieta Ijubi svoje mlad Melhumed aga,
Nego sliedi svoju odluku, jer mu je draga.
Dize vojsku vise Risna, s ovom vojskom pade
Sa tri strane, potla udarit naredbu dade.
Perva vojska izabrana upuotit ée se,

I kraj mora- noéno i tajno uvuéi fe se,
Kroz vas Perast mucajuéi druge cekal (e,

I stravljene Zene i ljudi robe fatat’ ce,

I drugom vejskom on ¢e siti niz Velihnice,
I zamodi & ovom udrit na sve Pentide;
Kroz Oravac niz Glogovace trelja e udriti,

[ svu Luku od Perasta Zei i robiti.

Dan naprieda Pera&tjani srieéno poznade
Sve ove sprave po prialelju u tajne glase;
Koji bia%e u Banjaue, dobar Riséanin,

Po imenu Ban Tomane, rodon{ RiZnjanin.
K! je noéno poruéio po svojoj ljubi,
Vickoviéu vojvodi, nek se ne gubi,

Nego neka hitro dojde vise Sopola,

Njegova je od nevolje velja rabota.

Tu je Krile Vickovi¢a ladjom posao,

Tu je Bana priatelja zorom naSao.

Ban mu re¢e: Vickoviéu, moj priatelju,

Na znapje i kratko davam u mom dreselju,
Mehmed aga na vas ide smertnom odlukom,
Sa tri vojske udarit ée s velikom bukom,

I za tiem povidje mu sve bojne sprave,

I nuka ga, na obranu da se priprave.

Pak zaglavi za istinu, ka ti donosim,
Uzdarje te netegotno prialelju prosim

Ako budes pridobill nepriatelja,

Neizretna bit ée meni velja veselja,
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Podat ¢e3 mi u Peraslu #udjeni slanak,
Da tu mogu pribivali svaki maj danak,
Jer ne mogu lurski jaram veé poduositi,
Zalo 2udimi s niojomn kudom u Perasl siti.
Vickovié¢ mu zafaliva, serdee iznosi,

I s harnosti obetava, $to mu zaprosi

Kad se vrali u Perastu, bratu sakupi:

Na obranu braéo moja, junak zaupi!

I naredbe bojne dava 24 sva obranu,

S’ svoiem okom sve poziva na svaku stranu;

Ali momei izvan biahu na putovanje,

A pajveée u Albanii za tergovanje.
Skupa, tole u brodovima doma idiahu,

Iz rala se ufedene udilj vratjahu —

Ali s vietra suprotivna dol nemogode,
Zato u Perast svi oslall slabi biehoge,
Dvadeset broda njihovieh dodli biahu

U Moluntu bli2nu luku, i tu ¢ekahu,
Zato slabi na orufju biehu na demu,
Ceterdeset malo vige, al samo: k tomu
BoZja pomoé nad sve ine dostoja njima
I Dievica, bo#ja majka, koja je & njima.
Kt ¢udesnu svelu ixonu tajno doniele,

I u tvergju za obranu svoju stavide.

Pod nje krilo starce i miesto i,ino blago,
U istu tverdju postavise, Sto jim je dragoe.
Molbe éineé boZjoj majici u platne glase:
JDievo slavna obrani nas | miesto nase,
Da mofemo predobiti nepriatelia,

Neka budi tebe slava & nam veselja,

A mi éemo bogoljubno i nasliednici
Svieh godinah doganieh bit harniei,
Zavietovno u ovi danak boZjoj milosti
Fale tebi uzdavali i testitosti.* —
Potom ' toga Zene i diecu sve ukercase
Put Kotora i.Stoliva udilj poslage,

Pak se smirno pripravide na sv obranu,
Za odbiti neprijatelja na svaku stranu.

I zato se u Cardake svi razdielise

I s ahirom pofrebitom svi se zatvorise,
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Te su zgodno u vederu liepo udinili,
Kod Banje su u ladjicu strazu stavili,
Koja tajno sviem dokaza u svom dohodu,
Da su Turci preko Banje k moru u hodu.
U ponoti, kad je zemlju noé priklopila,
Etwo iie kroz Pendtiée vojska nemila,
Smirpi Turci u sve miesto uvukode se,
Ljuto i tajno medju kuéi pamieslidc se,
Cekajuéi dokle zora bude prasouti,

Iz planioe dvie vojske budu kliknuti,

I za tiem ustraSeni svi Peradljani,

Kud izlezu izvan kuéa budu fatani,

Sve to vidu Perad{jani iza prozora,
Cekajuti dokle dogje Zudjena zora,

Kad je bilo prie zore po volji Boga,

Od svibnoga na peltnajst, godifta ovoga,
Stade huka, stade vika ,alaj na more*.
Kako da se sva peradka planina ore,

S takom vikom pu3kajuéi slaze niz dole,
Kako voda mniz litice i u prodole;
Narepljuju silni Turei na obie strane,
Kolik da ée proZdreti sve PeraSijane,
Kad se nize pribliZoge istom odani,
Tadar oganj izmetnuSe svi Perasiani,
Pucu puske iz dardaka kako topovi,
Obaljuju silne Turce, kako gremovi;
Koji pervi naskotife, smert jih dopade,
Koji drugi nepoginu, ranjen oslade,
Ciem na luku udaride i ulegode,
Dvadest kuéd brez teljadi tad safegoSe,
Pred pjima je barjaktare biesne glave,
Smiono momde ponosito i puno slave,
Nit pliena, ni odera tu utiniSe,

Neg nieki s kervi oganj tu ugasife.
Bie3e u luku bojna kula Matodevida,

K& branjade ovi prodol sve do Stojsiéa,
U nju biehn zalvoreni sedam junakd,
Sve po izbor Peraftjand mlad! momakd,
MaloSevié, starac Vuko, osmi viadade;
Biesni junak, kio momak, puskom gadjase,
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Z ove kule pogubite dosla Taraki,
Od pervieh naskoénikd, mladl momaka,
Al ne mogu barjakdara nigda zgodili,

ga vidu prema kuli vojsku voditi,
Matodevié, starac Vuko, svoje prikori:
LNijedna pudka barjakdara .jo§ neumori!
Al Zudite vidjeti: da on proleze
Iz prodola | vas Perasl s ognjem sateze!®
Odgovor mu Kueulovié Auto podava :
oJa éu ubil barjakdara. evo mi glava,
Ja tu iz kule izko2ili, k njemu déu podi
I ubil ga ¢ mojom puikom, da zna nedodi,
Neg ako ga ja ubiem kéereu Ui prosim,

Kojoj ljubav prem serdaénu davno nanosim,

Koju prosih lebi fajku, neée mi je dati,
A sad hoéu s mom pogubom nju dostojati!®
Anlu Vuko odgovara: ,Viera ti je moia,
Ak ubijed barjakdara, biti e tvoja,

Bit ée tvoja kferca moja Ladana ljubi,
Dostojan si boljeg dara u ovoj pogubi,
Takd ljubav, kad je prava, tista i sjajuca,
U sred smertne pogibe, ona je moguda.”
Za tiem Anto izvan kule smiono izadje,
Simo tamo upazuédi, s Turcima zadje,
Kad se blize on primakan puSkom udari
Barjakdara ispod gerla, da ne labari;
ZabuBeni Turei za njim puskom udrie,
Al ga samo u kolieno malo rapige.
Ranjen Anlo jur pobiefe, k' kuli se vrali,
Iz kule ga bralja brane, dok se povrali.
Za tiem Tuorel prestraSeni svi pobicgose
Uz dolinu vile luke kada sadjode.
Kueulovié bolovo je i ozdravio,

Jer je Vuko klercu svoju 3 njim ostavio,
Koja ga je lietila i ozdravila;

Pak se¢ potla za nj viencala ljubovea mila.
U isto doba Mehmed aga viSe Pendfifa
Doprie svojom berzom c¢etom od Korjenica,
Turci s njime vi%e &pile barjak stavise,
Ali iz tverdje & topovima tu jih pobise,
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Biele tverdja dijm viadana od Vickowila,
Vojvoda je, peboji se Risvanoviéa,

Za svie strank siplje oganj, | s lopovima
Razgonjiva silne Turke, ko s gromovima,
Svega bojn na verh tverdje fena se ukaza,
U swasnomu vélitanstvu Turcim se prikaza,
Bielo ruho na — se ima sviello i sjajuce,
0Od obrane dielo kaZe sviema mogude.
Pristrageni Turei vide lako fudestvo,
Serdece njima sviem slediva nje velitausivo.
Ovako se bolia Majka lad prikazala,

I Perastu svoju zastitnu obranu dala;
Kada vide Mehmed aga, da nije moguce
Pristupiti k ovoj tverdji, udri na kuée,
Zapoviedn, da se bude robit'i palit,

Nek se nejmu PeraStjani zadto veé falit,
Tadar Turci nariepide na Buroviée

1 izgorje3e deset kufd u sve Pendgice,
Nisla blaga, malo robe tu zarobiSe,

Nego samo Ui djevojke, Sto uhitise,

Al u zli ¢as i ' zlom sretom to utinide,
Jer &' Etetom | sramotom sve naplatife,
Zadlo s bhoja Zestokoga okd Cardaku

Osta mertvieh i ranjenieh dosta Turaka:
Veé nemole Mchmed aga vile %diniti,
Nedadu mu iz tardaka oka otvorili,

Lginio je, 80 je mogd, junak mahniti,
Vet nemofe robe robit, kuée pleniti,
Uzmaknu se za nebiti s'sviem oboren,
Pod Naranéu Siroviéa siede umoren,
Vidjese ga Koloviéi bratja iz cardaka,
(Gdje se biese obkruZio od svieh Turaka,
Ceferdarim iz éardaka zgodno udrise,

I tako ga na zlo miesto smertno ranide,
Ranjen aga tad zavapi: ,Bratjo moja mila,
Rena me je dopanula i smert nemila!*
Svi ¢ Turci zabavife oké vojvode,

Tad’" Kolovi¢ Krile vidje liepe zgode,

le tardaka izletiva s puSkdm u ruci,

Berzo lerti, samur skini, Zivot pokudi,
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Pak na Turke puskem baca, ubi nickoga,
Maliem pufkam oganj, dava, ubi jod koga.
Bietu Turei raza lzpred hajiuka,

A on doprie k Meluned agi, gdje ranjen kuka,
DerZe aqbyu damaskinju, glavu mu odsieée,
Pak veselo hitro i rado nalvag ulece.

U tardaku svom ulieze, glavu donese,
Koju- potla u Koloru sobom ponese,
Ponese je sam Duidaru slavnow glavaru,
Koji se vele obradova ovakom daru,

I za uzdarje njemu pode clelu sleoodu,
Zn3to bieSe sakrivio u njeku zgodu.
Poito Turei izgobise svoga vojvady,
Prestradeni upaziSe nesrednn zgodu,
Pobiegofe svi strafeni na gornjo strani,
Al puskami tjeraju ih svi Peradtjanis
Kad se Turei pod planinu svi uzmaknuse,
Pristadose, i od tole platno Kliknuse,
Proseé lielo Mehmed age, svoga vojvaie,
A za njega dat ¢e robe, ké sobom vode,
Nehtijuél ostaviti ono {eleso,

Da.mu nebi psi derpill smerdjeno meso
Ostavife starijeSine onu poljeru,

I za malo jur vremena cdadese wiern.

Prak pofteno odluéi3e robje primiti,

A ticlo Mehmed age Turcim vralili

Tako u berzo digo%e mu ruho i erudje,
Desnicu mu odsjeko3e, neka je ruZie,
Koje potla Kelovitu sve darovade,

Tako pravo dal’ mu oruZje dufno bia3e;
Tielo Turcim predadeSe gori na vide,

A lri #ene zarcbljene za o primice,

Opet Turci biele bolje k Risanske) strani,
Opet istu tjerajué ih svi PeraStjuni,
Tjerafe .fh sve na pledi do Ledenicd,
Pobiegose mpogi Turei | brez torbicd.
Prati3a se Peradijani pa svomu domu,
Umoreni al veseli pg svemu tomu. —

1 najpervo vidjem bogn fale dadoss,

1 pred svelom bo%jom majkom plaioe padose,
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Premoguia pomoémée na svaku suaou,
Pak milostno lietise Turke ranjene,

I na dom ih povernude ne progonjene

U isti dan isto julre o bojn ovogs,
Dopriede ormanice Grada novoga,

Devel biase ormanich, puni momaxi,
Ocinja i Novljana morskieh Turasa,
Mustaj Reis od Oecinja njem zapovieda,
Silpi tore i nemili i pun jeda,

Oplieni%e Lepetane i dio Sloliva,
Porazide gdiegod biee Peradka liva,

Ali roblja ni utinife, ni ufatife,

Za3lo utekd svak binde gore na vise,

Dva otoka:od Perasta sva odriese,

Malo odora tu nadjole i sobem poniele,
Pak se zdravo povernuse Gradu novomu,
S malom slavom i koristi po svem lomu;
Ali zaté bi Reisu plala s bremeng,
Duidar mu je odsiekao glavu iz ramena,
Zasto nije Perast bio, kako je mogo,
ZaSto nije s ormanicam vojsku pomoego,
Neg se gusar zaklonio, plien tinjedi,

A ostavio Mehmed agu za sviem na pleéi.
Po milosti bo2je majke i nje poroda —
B! Perastu mnoge slave ova dogoda,
Cim Turakd dvie stotine hili ranjenie

A sto i vite telerdeset osla merivie,
Medju kojiem poglavara, ki pomogode;
Devetnajst Krcegoved, Slo palegofe,
Tridesel kuéd u2egoSe Turei tadara,

Malo koja od ovieh biefe od glavara,
Koje prazne nedadole Turcima pliena,
Nego oganj, zadlo nicke imadu siena.

Za ovu milost, 5to primise od stvorea boga,
Peraitjani tiou provod zavieta ovoga,

U ovi danak skupljo noseé ikonu svetu,
Od Skarpjela botju Majku tudnu i prisvetu,
Slavnu piesmu pievajuél Ambrofievu
Sinka i Majku svedj faledi za dobit ovu.
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Ovu piesmu ja wtiniti Ivan Krufala,
Opat misnik u Perasti, Jezusu fala,
Poslo dodjoh iz ucenjn Padovanskoga,
Malo vieftan od jezika sad slovinskoga.
Uvierujem od istine ove poviesli,

I da ovdje nila nije nod moje sviesli.
Stariedine sviedolansivo meni dadode,
I pa ¢ajko moj predragi, kako vidjoge,
Koji se u boju namierise ovdi pisanu,
I kako se sve nahodi u pismobranu.’
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Prepis notnog zapisa Ludvika Kube: Pjesme dalmatske iz Boke, 1907

Pr.br.40 [Mjesta uzeéa od Perasta od Mjeéanina]

Muo. Kapetan Ferdo Petovic
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Perastani nose titulu Gonfalonijera — onih koji su svojim Zivotima branili Ratnu zastavu Sv Marka.
Perast je u sastavu Mletacke republike bio od 1420 do 1797. godine
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Uspomena na Dionizija de Sarna San Dorda

Liricaiz 2016. godine publikovana je u ast zbirke pesama vrlog Dionizija de Sarna.
U njoj je ovaj zaljubljenik Perasta, svojim notnim zapisima pre stotinu dvadeset godina,
otSkrinuo jedan uzani, ali valjani prolaz u peraSsku muzicku proslost. Na taj nacin
omogucio je onima koji bi se tom proslos¢u bavili, tragali za putokazima, identitetom i
kontinutietom —njenu rekonstrukciju, i pruzio svojim notama —izazov otkrivanja.

De Sarno daje uvid u bitan deo peraske muzicke tradicije — kako mestani krajem 19.
veka muziciraju i obelezavaju stare obicaje (durdevdanskim pesmama, svadbenim
pocasnicama itd) i veli¢aju i odrzavaju secanja na slavna vremena predaka (ponovo
pocasnicama, kao i bugarsticama). Indirektno, pesmom (prema zapisima njegovog
savremenika Ludvika Kube), docarava umece uzivanja PeraStana, a i PeraStanki, u
momentima svakodnevnice, druzZenja i pevanja o ljubavi — od one naivne, najiskrenije,
Cesto i tuzne, do one radosne, ponekad sa naznakama erotike, koja biva prezentovana na
raznim veselim, a posebnona ,Mladi¢kim” okupljanjima.

Oslikava da Perastani jesu deo kulture primorja, koju posebno dele sa susednom,
juznodalmatinskom. S druge strane, ukazuje da se u tom vremenu jos uvek pomno ¢uvaju
i stare melodije — sasvim moguce autohtone, peraske ili starobokeske, kojima ispevaju
poetske tekstove razli¢itog Zanra. Zahvaljujuéi njemu, postoje oni koji u skladu sa
vremenom njegovog doba, pevaju stare ljubavne pesme uz svirku na klaviru (poput
njegove supruge Ide ili njegove muzikalne dece), kao i nove, pokazujuci time ne samo da
im je muzika vazna i da je ukras njihove svakodnevice, vec i da , osluskuju” moderna
muzicka deSavanja.

Otuda su De Sarnove pevane peraske uspomene, ili jos bolje, otuda je njegova
pevana zaduzbina namenjena Perastanima i svima onima koji su odabrali da podu tragom
proslih vremena, koje im on svojim ,,skupljenim i muzicki originalnim notama®” ,,odaje i
posvecuje”. Ona se nalazi van meda kojima bi se muzicka tradicija toga doba mogla meriti
vremenom, upisavsi svojim postojanjem njenog tvorca u red znamenitih Perastana.
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NAPOMENE:

1 Zivotom i radom Dionizija de Sarna San Dorda se najtemeljnije bavio akademik dr Milo$s MiloSevi¢
(Milosevic 1983), pa su delovi njegovih istrazivanja odabrani da budu znacajan deo ove Lirice (Milosevi¢,
ovde, Dionizije de Sarno San Dordo: sa narocitim osvrtom na muzicko djelovanje u Kotoru, 1886—1892.
godine).

2 Nije poznato kadaje tacno De Sarno poceo da se bavi prikupljanjem peraskih pesama, ali se zna da je zbirka
bila pripremljena za Stampu vec 1895. godine (MiloSevic 1982:124).

3 Franjo Kuhacnavedene, 1869. godine (MaroSevic 1989: 112) belezi najstariji notni zapis u Perastu (napitnica
junaku Pade listak narance Kuha¢ 1881: pr. 1286, str. 75, 76), pozivajuci se na poetski tekst jedne od pocasnica
koju pocetkom 19. veka u Perastu belezi Vuk Karadzi¢ (Karadzi¢ 1969: 1969: pr. 139, str. 95). Karadzi¢ tada
boravi u domu Stijepa Baranina i njegove supruge Mite, a pocasnice mu izvodijedna Zena, kojoj nazalost Vuk
ne navodi ime (Karadzi¢ 1969: 95-99). Ovu pocasnicu, medutim, De Sarno ne belezi. Ovde treba jos i
napomenuti da Kuhacev zapis u svom rukopisu najverovatnije prepisuje i Jovan MiloSevi¢ (samo bez
klavirske deonice, a za potrebe njegovog komponovanja i/ili obradivanja; MiloSevi¢ 2000: pr. 81, str. 151,

152), otuda se Milosevi¢ ne moze navesti kao jedan od istrazivaca peraske muzicke tradicije.

4 Ludvik Kuba se stoga moze smatrati poslednjim istrazivacem koji se sistemati¢nije bavi muzickom
tradicijom ovog grada (Primorac, Marjanovi¢ 2015).

5 Nisu nam, zasada, poznati konkretni podaci zasto nakon njegovog boravka perasko muziciranje nije
istrazivano, ono se ne moze naci kraj muziciranja zabelezenog polovinom 20. veka u drugim i susednim
bokeskim mestima, publikovanog u radovima, zbirkama, notnim i tonskim zapisima nekih od
najzasluznijih istrazivaca, poput Stojana Lazarevica (Lazarevi¢ 1953: 235-245), Miodraga Vasiljevica

(Vasiljevi¢ 1965), Nikole Hercigonje (Marjanovi¢ 2002) i drugih. Nasa istrazivanja muzicke tradicije Boke
Kotorske od 1987. godine, jos uvek i nazalost, takode nisu obuhvatila Perast (Marjanovic¢ Krsti¢ 1998).
¢Vise o tome u: MiloSevi¢ 1982.

7 De Sarno boravi u Kotoru izmedu 1886. i 1893. godine, ali ocigledno, njegova Zivotna, profesionalna,
privatnailjubavna pri¢a se najedan poseban nacin ukrstaju sa onim sta je za ovu Liricu najvaznije — njegovim
zapisima peraskih narodnih pesama. O¢ito daje veoma voleo svoju suprugu, Perastanku Idu (dev. Krilovi¢),

ali i ostale Perastane, ¢im je odabrao bas Perast, a ne na primer Kotor kao mesto cije ¢e pesme ovekoveciti u
svojoj zbirci, takode i kao mesto u kojem je, onako kako je Zeleo, sahranjen (Matkovi¢ 1973: 167; MiloSevi¢
1982; Vlahovic¢ 1994: 63, 64).

8 Cini se takode, da u Perastu De Sarnovog doba nema mnogo mestana, otuda ih on gotovo sve i poznaje. U
svom delu Boka i Bokelji objavljenom 1893. godine, o tome svedoci i pisac Simo Matavulj (1851-1908), kada
konstatuje nesrazmer izmedu peraskih , stanova i stanovnika”, jer u 250 domova zivi samo oko 400 ,, dusa”
(Matavulj 2015: 251, 321), a prema istrazivanju Save Nakic¢enovica, pocetkom 20. veka u ,, peraskoj op¢ini”,
koju pored Perastu jos cine i naselja Puri¢-Kostanjica i Strp-Lipci ima 930 stanovnika (Nakicenovi¢ 1913:
349).
°Vise o Perastanima i njihovim zanimanjima u: Nakicenovi¢ 1913: 353-357.

10 Preuzeto sa [S.n. a.] Images for Perast stare slike.

11 Poreklo i etnicki razvoj Perastana, prema postoje¢im dokumentima jos uvek nisu dovoljno prouceni. Ono
Sta je moguce saznati iz publikovanih dokumenata, jeste da je svakako rec o gradu naseljenom od davnina,
jer je pozicionarano u delu Boke veoma povoljnom za zivot (spada u jedan od najsuncanijih gradova
Sredozemlja) (Martinovi¢ 1970: 260). Otuda, kao Perastani se spominju Pirusti (koji mu i daruju naziv), zatim
Stari Grci i Rimljani, pa dvanaest slovenskih plemena, o ¢ijoj postojbini svedoce usmena narodna predanja
(Naki¢enovic¢ 1913: 96, 112, 351, 354) itd. Perast je u proteklim stole¢ima naseljavan u vise navrata, ali uprkos
tome, svakako se mestani mogu smatrati bokeljskim starosedeocima, jer su doseljavanja zabelezena: u
periodu Kandijskog rata (1654-1659) iz raznih, a ve¢inom hercegovackih krajeva (okolina Niksica itd) i
neposrednog bokokotorskog zaleda (povrh Risna itd) (Vukmanovic 1960a: 209); u 18. veku takode iz raznih
krajeva (iz Konavla, Stare Srbije, Bosne, Italije, Madarske, Arbanije — sada Albanije, kontinentalnih delova
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Crne Gore, Hercegovine, Kranjske, Nemacke, Istre) itd (Nakic¢enovi¢ 1913: 112,113, 354, 357).

12 Re¢ je o pevanju poteklom iz kulture starijeg stanovnistva Boke Kotorske, pod kojim se podrazumevaju
Bokelji naseljeni na uskom primorskom pojasu pocev od 15. veka, poput Dobrote, Préanja i Mula (Kulisi¢
1953: 195-197), Cije je muziranje, pokazace se, sli¢cno onom muziciranju koje De Sarno belezi u Perastu.
Takode ce se pokazati da je peraska tradicija po nekim De Sarnovim pesmama starijeg poreka, a jos i
povezana sa: 1) pastrovskom tradicijom, prema varijantama poetskih tekstova pocasnica koje vezuju
nekadasnji Perast i pastrovsku praksu (Pastroviéi se takode smatraju starijim slojem stanovnistva, doseljeni
na primorje pre 15. veka) (Vukmanovi¢ 19606: 141-143), 2) muzickom tradicijom mesta Peroj, takode prema
varijantama pesama (dobre molitve itd). Re¢ je o mestu kojeg Mleci tokom 17. veka naseljavaju stanovnistvom
crnogorskog porekla, iz raznih krajeva (Barbali¢ 1933). To su, zapravo, hajduci poreklom iz raznih krajeva
(ponajpre onih koji okruzuju Perast), koji u doba ve¢ navedenog Kandijskog rata (1654—1669) svojom
borbom na strani Mletaka zasluzuju privilegiju da bar nakratko postanu Perastani. Suzivot ,starih” i ovih
,novih” Perastana je prekinut 1671. godine, kada hajduci organizuju zaveru protiv starosedelaca, na vreme
otkrivenu i sprecenu, ali koja za posledicu ima, pod mletackom naredbom, selidbu hajduka iz Perasta u
Peroj uIstri (¢iji naziv podsecanalokalitet Peroe u Perastu) (Vukmanovic¢ 1960a: 210).

13 Praksa izvodenja ljubavnih pesama zabeleZena je zahvaljujuéi, izmedu ostalih, i zapisima Juraja Sizgorica
na jednom Sirem podrudju od 15 veka (Pesi¢ 1992a: 432; Krnjevi¢ 1992v: 509-511), zatim zahvaljujudi Vuku
Karadzicu, koji ih pod podnaslovom Ljubavne i druge razlicne Zenske pjesme publilkuje u prvoj po redu zbirci
narodnih pesama (Karadzi¢ 1969: 8-16), a u vidu tradicionalnog jednoglasnog i starijeg pevanja ove pesme
na podrudju Boke Kotorske prvi konstatuje Jaksa Primorac (Primorac, u: Primorac, Marjanovic¢ 2015: 49-61,
115-117.).

14 Pored kulturne medusobne povezanosti Dalmacije i Boke Kotorske, od 1815. do 1918. godine podrucje od
Bokokotorskog zaliva do Pastrovica, zajedno sa delovima Jadranske obale (u kojima su, pored Kotora, centri
Dubrovnik, Split i Zadar) politicki pripada Kraljevini Dalmaciji, delu Austro-Ugarske monarhije ([S. n.]
1977: Boka Kotorska).

15V. o tome u: Marjanovic¢ 2013a: 133-135; Primorac, Marjanovic¢ 2015: 108-110; 215-222 itd.

16 Nazivi pocasnica i pocasnica se prema dokumentima iz 16. veka vezuju za tradiciju delova Jadranskog
primorja (posebno u juznom i srednjem priobalnom pojasu) (Primorac 2010b: 200-206; Krnjevi¢ 1992c: 608 i
609; Vasiljevi¢ 1965: pr. 215a, 251), a napitnicama se istovremeno, kod starijeg bokeljskog katolickog
stanovnistva iz Dobrote, oznacavaju i zdravice koje se samo izgovaraju tokom proslave krsnog imena
(Kulisi¢ 1953: 205).

17 Terminom prinice Bokelji nazivaju bokeljske devojke koje izvode istoimene pesme (Kulisi¢ 1953: 202, 203).
18V.u Primorac, u: Primorac, Marjanovi¢ 2015: 69-73.

1 Namena pesama nastalih u okviru obreda je viSestruka: veruje se da se njima ljudi i njihovo okruzenje
(naselja, domovi, stoka itd) Stite od raznih natprirodnih bica ili sila, one doprinose zdravlju, obezbeduju i
povecaju rodnost (polja, livada, njiva, vrtova) itd. Neki obredi su vremenom hristijanizovani, a onda kada si
ljudi prestali da veruju u njihoviu u¢inkovitost, nastavili su da ih praktikuju kao obicaje. Od druge polovine
20. veka vecina obicaja je sve manje ili viSe ih uopste nema u praksi, ali su mnogi ostali sacuvani u narodnom
pamcenju. Tako je zabelezeno da Perastani polovinom 20. veka postuju mnoge stare obicaje, medu njima
najvise svadbene (Vukmanovi¢ 19586: 141-151), ali i druge, obelezavane narocito u periodu oko Bozica
(Vukmanovic¢ 196006: 212; Vukmanovi¢ 1962: 492, 496, 497).

20V, uPrimorac, u: Primorac, Marjanovic¢ 2015: 69-73.

2l Prema dostupnim opisima, peraska svadba je uslovljena nekadasnjim obrednim poimanjem sveta i zivota
(viSe u: Vukmanovic 1958a: 141-151), poput mnogih drugih bokeljskih, primorskih i kontinentalnih krajeva
(Marjanovic¢2013: 1147-1230).
2V.uPrimorac, u: Primorac, Marjanovi¢ 2015: 72.

23 Prema postojecim izvorima, najstariji opis peraskih poklada datiraiz 1715. godine (Butorac2011).
24V.uPrimorac, u: Primorac, Marjanovi¢ 2015: 72.

25 Kako je to u etnomuzikologiji uobicajeno, a radi lakSeg sagledavanja i poredenja, ovaj tonski niz je
transponovan tako da finalisbudenatonu g'.
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2 De Sarnovu melodiju peraske Dobre molitve potvrduje nedugo potom i notni zapis Ludvik Kube
(Primorac, Marjanovi¢ 2015: pr. 120), po kojem se, osim nekih izmena (u prva dva takta), jasno prepoznaje
velika sli¢cnost sa De Sarnovim zapisom.
27U prilog navedenom, ovakav tonski niz je moguce konstatovati u okolini Splita (Veli Varos, fisgab)itou
glagoljaskog pevanju pesme Versi od muke Isusove (Gospin plac; u Martini¢ 1981: pr.151d, str. 101).

V. otome u Golemovic¢1997:23.

2 Jako se u poetskim tekstovima ovih peraskih pocasnica javlja najcesce simetri¢ni deseterac, po kojem je
ispevan i De Sarnov notni zapis pesme Sijeda brada, srebrna casa (X: 5,5), u ostalim se taj simetri¢ni deseterac
kombinuje i sa drugom vrstom stihova: u pesmi Ovo je gospodar, velji boZiji dar prvi melostih je u
jedanaestercu (XI: 6, 5), neke pesme se ispevaju trinaestercu sa dve cezure (Dolecese dva sokola iza planine i
Gjevojcica reku gazi, noge joj se bijele, X11I: 4, 4, 5) itd. To opet, nimalo ne remeti koris¢enje ovog modela jer su
pocasnice ustaljena forma, u kojoj se na odredenim mestima ocekuje improvizacija, osmisljena upravo u
momentu izvodenja, prema sastavu prisutnih (Primorac, u: Primorac, Marjanovi¢ 2015:72).

30 Ovde treba dodati da se i silabi¢na melodijska linija silaznog pokreta pripevnog refrena (I oko, i celo...) koji
postoji u mnogim pocasnicamabelezenim od polovine 19. veka na dalje (paiu De Sarnovoj zbirci, pr. 3); moze
takode smatrati odredenim melodijskim modelom (Kuhac 1881: pr. 1286, str. 75, 76, Marjanovic¢ Krsti¢ 1998:
Lepetane, pr. 162; Morinj, pr. 164 itd).

31 Misli se na zapis dobre molitve Svi casi dobri, ovi najbolji i na zapis jedne od pocasnica, O, ti suce sudbeni,
posvecene sudiji (Primorac, Marjanovi¢ 2015: pr. 119, 121) a upravo zbog postojanja navedenih varijanata, i
prvi i drugi peraski melodijski model su za potrebe ovog rada oblikovani kao kombinacija De Sarnovih i
Kubinih zapisa.

32 De Sarnu svakako nije lako bilo da zapiSe pesme ispevane ovim modelom (pr. 14), o ¢emu najbolje svedoci
njegova opaska ispod zapisa: nisu svi Perastani na isti na¢in izvodili melodiju ovog modela, ve¢je to pevanje
bilo kod nekih i s neznatnim promjenama (De Sarno 1896: str. 24).
3V. u: Primorac, Marjanovi¢ 2015: pr. 123.
3¢ V. u: Primorac, Marjanovi¢ 2015: pr. 85, str. 201, 202.

% Prema istrazivanjima JakSe Primorca, princip melizmati¢nog pevanja je deo tradicije i nekih drugih
primorskih sredina, zabeleZen u pevanju Zena, koje su ovakvo osmisljenom melodijom izvodile pripovedne
pesme (Primorac, u: Primorac, Marjanovi¢ 2015: 156), a da je i u Perastu to takode bio deo tradicije poveren
zenama ukazuju Kubini zapisi ve¢ navedenih dvaju pesama iz 1907. godine (Rano rani Durdevica Jela i Jabuka
sevjetru moli) (Primorac, Marjanovic¢ 2015: pr. 85, 123).

%6 U prilog tome, po De Sarnu, idu i osobine melodije durdevdanske pesme Rano rani Durdevica Jela (pr. 14)
koja je takode melizmati¢na, uzeg tonskog niza (kvintnog), a i po svojim drugim osobinama veoma stara.
Ova je pesma jednodelnog oblika, a to je u mnogim obrednim, pa i u durdevdanskim pesmama drugih
podrudja ,,gotovo zakonomerno obelezje Zanra ovih pesama” (Zaki¢ 2011: 73). Melodiju sli¢nih osobina je,
zatim, ponovo u durdevdanskoj pesmi Na dobro mi Durdev danak dode zabelezio i Kuba u Perastu
(Marjanovi¢, u: Primorac, Marjanovic 2015: pr. 851 123, str. 202), tako da sve navedeno ide u prilog ne samo
starosti ove pesme, vec predstavljaisvedocanstvo o delu nekadasnje peraske tradicije.

% Preuzeto sa [S.n. a.] Images for Perast stare slike.

38 O obrednom poreklu poetskog teksta durdevdanske pesme, kao i o durdevdanskom obicaju u Perastu, ¢e
biti vise reciiu delu ove Lirice posve¢enom konkretno pesmi Rano rani Durdevica Jela (pr. 14).

% Po navedenom modelu Dubrovcani izvode pesmu Majka Maru preko mora zvala (Kuba 1890, 1892: pr. 34)
itd.
40V, u: Primorac, Marjanovic¢ 2015: pr. 109, 110.

#V. u: Lazarevic¢ 1953: pr. 8; Vasiljevi¢ 1965: 214.

42 Sudeci po zapisu Ludvika Kube koji ovu durdevdansku pesmu izvedenu po Allegro modelu oznacava
poskocicom (Primorac, Marjanovi¢ 2015: pr. 124), moguce je da je i Moderato model sluzio za pratnju igre
oznacene u Boki kao protezavica, koja prethodi poskocici (Ilijin 1953: 247), pa je upravo tako moglo u Perstu biti
iigranouz De Sarnov zapis pesme Uzraslaje ... (pr. 2).

4 Ovde je potrebno napomenuti da se, poredenjem melodijske linije De Sarnovog zapisa sa Kubinim
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zapisom durdevdanske pesme (obe ispevane istim Allegro modelom), stice utisak daje De Sarno publikovao
deonicu najviSeg glasa (prvog soprana ili prvog tenora), koji cesto u viSeglasnom dalmatinskom i
bokeljskom pevanju donosi melodiju za tercu iznad vodece, glavne melodije (up. De Sarno 1896: pr. 2,
takove 17 i 18 sa Primorac, Marjanovic 2015: pr. 124, taktovi 5 i 6), nagovestivsi da je u Perastu pevano i
homofono viseglasno. S tim u vezi je potrebno jos i istac¢i da De Sarno ne daje neki konkretni podatak o
osobinama evnetualnog peraskog skupnog pevanja, ve¢ svoju zbirku namenjuje jednoglasnom pevanju
pracenog svirkom klavira. Da Bokelji u tom periodu pevaju tradicionalno jednoglasno ali i viseglasno
najbolje svedoci rukopis Ludvika Kube (Primorac, Marjanovi¢ 2015: 98-104, 207-222). On u u Perastu
melografise pojedinac¢no pevanje dvaju Perastanki, Kate Nikovi¢ i Katine Burovi¢, tadasnjeg peraskog
zupnika iz Kotora don Antona Rossija (pa Kuba uz zapise njegovog pevanja naznacava Kotor-Perast) i
tivatskog muzicara (najverovatnije Antuna) Zezeli¢a (premda nije poznato na koji je nacin ZeZeli¢ povezan
za peraskim pesmama) (Primorac, u: Primorac, Marjanovic¢ 2015: 104, 105). Bez podataka o tome ko je i kako
konkretno pevao De Sarnu u Perastu, kao i bez podataka o razlozima zasto u Perastu i Kuba ne okuplja vise
mestana (niti izgleda ,spaja” Kate i Katinu, da zajedno pevaju), razmatranje eventualnog viseglasnog
pevanja u ovom bokeljskom mestu za sada mora da se zaustavi.

4 Allegro model se prepoznaje u zapisima mnogih varijanata presme Uzrasla je ..., na primer, iz dubrovackog
podrudja (Izisla je zelena neranca, Klapa Lindo 2012 [1987]; Klapa Lindo 2006: 17), kao i u varijanti
durdevdanskog poetskog teksta Rano rani Durdevica Jela iz Kotora, koju Jovanu MiloSevi¢u najverovatnije
izvodi kompozitor i dirigent Tripo Tomas (1885-1975) (Milosevic¢ 2000: pr. 123) itd. Takode se ovaj model,
prema zapisima s pocetka 20. veka, vezuje i za druge poetske tekstove (Mesecina svu nedelju danana primer) u
delovima Vojvodinei/ili Slavonije (Pordevi¢ 1926: str. 160) itd.

4 O poreklu naziva Fasinada, kao i o faSinadama drugih bokeskim mesta nastalih u doba Mletaka v: u:
Lipovac Radulovi¢ 1981: 82, 82; Corali¢2000: 222; [S. n. a.] Perast.

46 Prema re¢ima profesorke knjizevnsoti i arhivistkinje, Perastanke Tine Brai¢ Ugrini¢ (Brai¢ Ugrini¢ 2016).

4 Preuzeto sa [S.n. a.] Images for Perast stare slike.

4 Jako se molbe za zdravlje, napredak i zastitu upucuju Gospi, to se ¢ini na veoma sli¢an nacin koji je
uobicajen u nekadasnjim obredima. Fasinada je sasvim prilagodena i primerena Zivotu na primorju, ali se u
njoj postavljeni cilj slavljenje Gospe zastitnice i odrzavanje ostrva na kojoj joj je svetiSte ¢ini radnjama koje
podsecaju na one stare, ritualne, prehriscanske (vise o postanku ostrva, kao i legendi koja taj nastank prati v.
u: Butorac 1931: 92-99). Otuda, u suton procesija barki krece prema ostrvu Gospe od Skrpjela (na kojem je
istoimena crkva sagradena sredinom 15. veka). Prvo se Perast ophodi barkama od jednog kraja do drugog
(jer se ne moze potpuno zaokruziti s mora), potom se obilazi i sam $kolj na kojem je Gospina crkva. Na taj
nacin ucesnici Fasinade mogu imati ulogu i zastitnika grada i svoga Skolja ili pak posrednika izmedu
zastitnika, u ovom kontekstu Gospe i svih ostalih mestana (u prvoj barci su svestnik, najugledniji mestani i
pevaci). Tokom ophoda, barke su povezane konopima, pre svega iz prakti¢nih razloga, jer se i dalje pokrecu
veslima, ali i radi simboli¢ne povezanosti svih Perastana. Na prednjim delovima njihovih barki su vece
zelenejablanove grane. Iako je kicenje barki zelenilom uvedeno u novije vreme (Lipovac Radulovic¢ 1981: 82),
taj postupak se moze povezati sa nacinom razmisljanja iz dalje proslosti, po kojima ¢e snaga i mo¢ zelenila,
koje ovde ima sakralni znacaj (u mnogim obredima zelenilo kao atribut ucesnika, najcesce simbolise zivot
biljaka, plodnost besmrtnost) (Plotnikova 2001: 158) preci na sve Perastane, a takode, pojacati snagu moci
njihove Gospe, zastitnice grada. Cilj ucesnika Fasinade jeste potapanje kamenja kojeg donose do skolja kao
simboli¢nu predstavu nastanka ovog ostrva. Medutim, to je istovremeno ne samo odrzavanje i ¢uvanje
jednog od najvaznijeg skolja, ve¢ je u jednom nesto skrivenijem kontekstu moguce protumaciti kao kamen -
uzdarje Gospi od Skrpjela, kao simbol nedeg vetnog, svega onog zapravo sta Perast za svoje mestane znadi
(v. o Fasinadi u: Vukmanovi¢ 1958b: 339, 340; v. o znacaju ophoda i ritualnih radnji u narodnoj mitologiji u:
Vinogradova 2001:390-392).

4 Da su ove dve pesme u konitnuitetu izvodene tokom Fasinade od 1957. godine naovamo dokumentuje i
Jovan Vukmanovi¢ (Vukmanovic 1958b: 339, 340).

%0 Videti vise o peraskoj Fasinadi u: Lipovac Radulovi¢ 1981: 82, 83.

51Preuzetosa[S.n. a.] Images for Perast stare slike.
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520 ovom pevanju, kojeg prvi u Boki konstatuje Jaksa Primorac v. vise u: Primorac, u: Primorac, Marjanovi¢
2015: 49-61. Takve su pesme mogle biti pevane i tokom drugih peraskih obicaja, poput slavlja dana Velike
Gospe (15. avgusta) najverovatnije krajem 19. veka. Anton Magyar iz Zelenike pamti kazivanja kotorskog
biskupa Franje Ucellininija (1847-1937) o tome kako je ovaj veliki crkveni praznik slavljen na skolju Gospe od
Skrpjela veoma veselo uz muziku. Magyar je upamtio da je jedne godine na ovu sve¢anost biskup pozvao i
Svajcarskog slikara Arnolda Bocklina (1827-1901), za kojeg se inace smatra da je naslikao Ostrvo mrtvih 1880.
godine, inspirisan ostrvom Sveti Dorde (Magyar 1969: 128; Martinovi¢, 1970: 264).

53 Vise o tome u Golemovic 1997:23-55.

5 Pretpostavci o nekadasnjem postojanju prigodnog teksta bi u prilog moglo i¢i i dugogodisnje istrazivanje
Kotoranina Dragana Durcica, generalnog sekretara Srpskog pjevackog drustva Jedinstvo (Kotor), koji se sa
velikim entuzijazmom i neverovatnom posvecenosc¢u bavi kulturnom proslos¢u Boke. Pesmu Oj, vesela
veselice i njenu nesumnjivu povezanost sa Fasinadom Durci¢ vidi drugacije, trazeéi (jos uvek) u starim
dokumentima njenu, stariju varijantu, u kojoj se ljubav posvecuje ne prelepoj devojci i njenom pogledu koji
zbog velike lepote ,ranjava”, ve¢ se ta ljubav posvecuje samoj Gospi od Skrpjela, koja otuda, svojim
(veselim) pogledom pruza radost (a ne rane) onom ko je pogleda. Da je pesma Oj, vesela veselice nekada zaista
mogla imati i svoje znacajno mesto u obredima (potom i u drugim obicajima), svedoci i njena vezanost za
svadbu primecena u drugim krajevima: u varijanti iz Podgorice (Vasiljevi¢ 1965: pr. 52), iz Risna (izvedena
melodijskim modelom kojim se pevaju i mnogi drugi svadbeni poetski tekstovi) (Marjanovi¢ Krsti¢ 1998: pr.
24, model 4, str. 52, 55) itd.

%5 V.u Primorac, Marjanovi¢ 2015.

% Bugarstice su usmeno prenosena svedocanstva najstarijeg ocuvanog epskog sloja. Predstavljaju istorijsku
iknjizevnu sponu u razvitku nase poezije u perioduizmedu 15.118. veka (Krnjevi¢ 1992a: 97, 98).

57Vise o melodijskim osobinama Hektoroviceve bugarstice u: Radinovic¢ 2012: 4.

58 V. u: Primorac, Marjanovi¢ 2015: pr. 89.

59V.u:Bezi¢ 1970:221; Radinovi¢ 2012: 4.

60 Pesma Kad mi lijepa vojska gradu (pr. 13) svojom metrikom i vrstom stiha se ne moze smatrati bugarsticom,
jer se u njoj pretezno javlja dvanaesterac (XII: 6,6), ali u njoj postoje i mesta izlozena u duzim stihovima,
poput Cetrnaesterca (XIV: 7, 7, A vi moji junaci, koji ste neZzenjeni itd, Primorac, u: Primorac, Marjanovi¢ 2015:
169, 170 pr. 122). Sli¢no se moze primetiti i u pesmi Potle uzeca mjesta Risna (pr. 15). Njen poetski tekst najcesce
uoblicen trinaestercem (XIII: 4, 4, 5), premda se javljaju i drugi stihovi: pocetni melostih ove pesme je u
Cetrnaestercu (razlicitih cezura, stih osmi, trideset Sesti itd), zatim se javljaju dvanaesterac (stih trideset peti),
iveoma retko, stihovi duzeg metra, petanesterac (stih devedeset Cetvrti) i Sesnaestrac (inace karakteristican
za bugarstice, stih cetrdeset osmi). S obzirom na nepostojanje podataka, nije moguce tvrditi da li su sadrzaji
ovih pesamanekada bile izvodeni dugim stihovima, poput navedenih petnaesterca i Sesnaesterca, kako bi se
s pravom mogle nazvati bugarsticama. Istrazivanja, medutim, pokazuju da se ti dugi stihovi ne primenjuju
uvek dosledno, sto je uzrokovalo da se tokom 19. veka, u narodnoj svesti snazno utisnuti poetski sadrzaji
bugarstica izrazava i u varijantama deseterackog stiha (Krnjevi¢ 1992a: 97, 98). Otuda se ove dve pesme ne
mogu posmatrati kao bugarstice, ali njihov stil svakako da upucuje na vezu sa bugarsticima (Primorac, u:
Primorac, Marjanovi¢2015: 157, 158).

61 Recje o pretpostavci koju iznose: proucavanja najstarijeg poznatog poetskotekstualnog zapisa bugarstice
iz 1497. godine koju obelodanjuje Miroslav Panti¢, a belezi italijanski pesnik Rudero di Pacienca, po pevanju
slovenskog stanovnista u koloniji Doja del Kole na jugu Italije (Krnjevi¢ 1992a: 97), istrazivanja bugarstica
Maje Boskovi¢ Stuli, zabelezenih u tradiciji drugih delova Jadranskog primorja (Boskovi¢ Stulli 2004: 39, 40)
kao i istrazivanja i tumacenja Jakse Primorca, upravo prilikom analize peraske pesme Kad mi lijepa vojska
gradu iz Kubinog rukopisa (Primorac, u: Primorac, Marjanovi¢ 2015: 170). O igri uz pevanje kod Isto¢nih i
Juznih Slovena kao glavnom nacinu izrazavanja sve do polovine 19. veka, a posebno o pevanju uz igru ¢iji je
poetski tekst reakcija na akutelna zbivanja v. u: Mladenovic¢ 1973: 151-157, 172, 173.

62V.uButorac2011: str. 576, u: Primorac, Marjanovic¢ 2015: 158.

% Na ovom mestu bi valjalo ukazati na jednu ve¢u omasku koja se javlja u pisanim medijima prilikom
izvestaja o peraskoj Fasinadi. Spominjanje Perasta, ovog obicaja i pevanja, kao i poetskih tekstova bugarstica
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(ne inotnih zapisa), dovelo je do veoma nespretnog spajanja svih podataka, tako da se pesme Dvoje mi drago
zaspaloi Oj, vesela veselice sasvim pogresno, nazivaju—bugarsticama (s.n] 2015).

% Mozda je ova pesma u De Sarnovo doba bila i deo peraske svadbene svecanosti, jer je prema nasim
istrazivanjima, njena varijanta izvodena u jednom vaznom delu svadbe u Gornjem Stolivu: u cetvrtak rano
ujutro (koji prethodi nedelji kada je zakazano vencanje), mladin otaci mladoZzenjin otac, dizanjem barjakana
svojim ku¢ama i pevanjem ove pesme nagovjestavaju zajednici da je svadba zvani¢no pocela (Mihovi¢ 2015).
% Recje o varijantama iz Sireg podrudja (Dezeli¢ 1865: br. 585, str. 718-719; u: Primorac, Primorac, Marjanovi¢
2015:120, 121), delova Crnogorskog primorja (Budva, Marjanovic¢ 2013: pr. 477, 478), Boke Kotorske (Kotor —
Perast, Primorac, u: Primorac, Marjanovi¢ 2015: pr. 5) itd. Iako nije poznato ko je autor melodije ove pesme,
ona se tokom 20. veka u drugim krajevima spaja i sa poetskim tekstovima drugacijeg sadrzaja. Na primer,
njen prvi deo je spojen sa rodoljubivim poetskim tekstom pesme koja je narocito bila popularna tokom
Drugog svetskog rata (Mlada partizanka konja jahalaitd, s. a] TreSnjevacki malisani).

% Jako se Novi u narodnim pesmama vezuje i za neka druga, dalmatinska mesta, u ovoj je pesmi rec o devojci
iz Herceg Novog (istog je misljenja i Simo Matavulj kada opisuje Boku i Bokelje) (Matavulj 2015: 250, 279 ).
Medutim, kako je unarodu uobicajeno da se opeva rodno mesto, pod Novim se moZze smatrati i Kastel Novi,
kao sto pokazuju varijante pesme Huvalila se Radunova Ane. Daje re¢ o navedenom mestu svedoci dalji tekst, u
kojem se navodi obliznji Split, kao i ¢injenica da su ove varijante krajem 19. i pocetkom 20. veka zabeleZene u
tradiciji Srednje Dalmacije (Solinu, Trogiru, Kastel Gomilici itd) (Kuba 1890, 1892: 5, 198, Bersa 1944: 375). Ne
samo zbog navodenja istoimenog mesta, ve¢izbog muzickih osobina bliskih Bokeljima, varijante ove pesme
su u istom periodu zabeleZene upravo u Herceg Novom (Kuba 1890, 1892: 45; Dordevic 1929: str. 28), a pre
nekoliko decenija i u Tivtu (Marjanovic¢ Krsti¢ 1998: 309). Tako se Novi, kao naziv mesta, javlja u razli¢itim
pesmama i razli¢itim krajevima primorja, ¢iji urbani stil muziciranja i njihovo postojanje u tradiciji Bokelja
svedoce da su deo kulturei tradicije jednog Sireg primorskog podrudja.

7 Tu se prepoznaje simbolika narodnog arhaicnog poetskog iskazivanja u razli¢itim delovima pesme.
Narancino drvo, karakteristicno za primorje je simbol drva zivota (univerzalnog medijatora) (Agapkina
2001; 161), ono donosi plod na granama, delu drveta koje se u narodnim obrednim i lirskim pesmama vezuje
za nebeski prostor u kojem su bozanstva, Bog itd (Ajdaci¢ 2007). Plodovi su na tim granama zuti, simboli
zlata, koje je postojano i nepromenljivo, ali i simboli donjeg sveta (Radenkovi¢ 1994: 310-312), tako da se sve
zajedno moze protumaciti kao zelja devoj¢ina da u braku ima decu i da bude pod zastitom i nebeskih sila
(Boga) i podzemlja (predaka, viSe o znacenju arhetipskog znacaja drveta zivota u tradiciji Slovena, kao ose
sveta koja povezuje gornje i donje delove) (Ajdacic¢ 2007). Naranca, i kao plod i kao simbol drveta plodnosti
naglasena je simoblikom broja tri (tri narance rastu na tri grane koje se Salju na tri strane), veoma cestom u
nasoj tradiciji, pogotovo u bajkama i epskim pesmama, koji se u ovoj pesmi moze protumaciti kao model tri
etape (stvaranje-razvitak-nestajanje), odnosno Zelje da se kontinuitet zZivota neprestano odrzava, a takode
obelezava i prostor (nebeski-zemaljski-podzemni) — Sto se opet dovodi u vezu sa slikom drveta zZivota
(Radenkovi¢ 1994: 333-336).

68 Na ovu pretpostavku navode poetskotekstualne varijante ove pesme iz Risna (Karadzic¢ 1969: pr. 761, str.
504, 505) i Lepetana (Vasiljevic¢ 1965: pr. 259). U njima je car takode Cestit, ali je oniiz Stambola (paje taj car u
varijanti iz Lepetana, Otomanovi¢), po hijerahiji u risanskoj varijanti na prvom mestu je takode mletacki
duzd, potom stambolski car.

6 Kako je re¢ o nekadasnjim vladarima Boke Kotorske i okolnih krajeva, mozda se po tome, premda veoma
oprezno, moze odrediti period nastanka ove pesme. Sasvim uopsteno, u 15. veku Dalmaciju, Boku Kotorsku
u Sirem smislu (od zaliva do Spica) i primorje oko gradova Bara i Ulcinja obelezavaju mletacko-turska
ratovanja, a sve do polovine 16. veka se granice mletackih i turskih imanja menjaju skoro iz danau dan (s. n]
Op¢a enciklopedija JAZU 1977: 238). U ovim istorijskim zbivanjima, ¢uvari navedenih granica su i Perastani,
na strani Mletaka, boreci se protiv Turaka iz Herceg Novog. Turci osvajaju Herceg Novi 1482. godine,
vladaju sve do 1687 (v. vise u: Komar 2001) (sa kra¢im prekidima kada ga nakratko preuzimaju Spanci od
1538. do 1539. godine), a zatim ovaj bokeljski grad prelazi u okrilje Mletacke republike (Nakicenovi¢ 1913:
256).

70 ViSe o varijantama iz Boke Kotorske (Risan, Donji Orahovac, Moris, Lepetane, Begovic¢i na Lustici itd) i
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juzne Dalmacije v. u: Primorac, u: Primorac Marjanovic 2015: 165. Ovo je jedna od pesama ¢iji poetski tekst,
iako nakon prvog melostiha drugacijeg poetskog sadrzaja (ali opet svadbenog porekla), ukazuje na vec¢
spomenutu vezu izmedu Perasta i Peroja (Vasiljevi¢ 1965: pr. 532).

71 Varijante ovog poetskog teksta beleze Vuk Karadzi¢ (ne zna se u kom kraju, Da sam jadna studena vodica i
Tuzna jadna, da sam voda ladna, u: Karadzi¢ 1969: pr. 350 i 351, str. 234) i Franjo Kuhac (po tekstu iz Vukove
zbirke, Backa, Da sam jadna, studena vodica Kuhac 1800: pr. 626, str. 177), a zabeleZen je i u tradiciji isto¢ne
Srbije (okolina Negotina, Da sam izvor voda "ladna, Krsti¢ 2010) itd.

72 Izvodenje dobre molitve je u podrucju Boke Kotorske konstatovano od 19. veka nadalje, bilo da je re¢ o
tradiciji katolickog bilo pravoslavnog stanovnistva (Karadzi¢ 1841: pr. 39, str. 49; Kulisi¢ 1953: 201, 202;
Vasiljevic 1965: 260, 275; Marjanovic 2002: pr. 15, str. 49; Marjanovic 2005: 56, 57; Marjanovic¢ 2013: 613, 1219;
Primorac, u Primorac, Marjanovi¢ 2015: pr. 13, str. 126), a konstatovano je i u juznoj Dalmaciji (Ston, Kuba
1890, 1892: 81a itd). Koliko je dobra molitva bitna u narodu pokazuje i zapis Vuka Karadzi¢a iz Konavla, po
kojem svakog svata krasiiposebno obelezje (KaradZzi¢ 1969: pr. 65, str. 58).

73V. u: Cajkanovié 1973: 86.

74 U Pastrovic¢ima i Spicu na primer, dobra molitva se izvodi u momentu izlaska mlade iz njenog doma dok
stojina pragu alicem je okrenuta ka svom domu (Marjanovi¢ 2013: 1218-1221).

75V.u: Vukmanovic¢ 1958a: 147.

76 O tome mozda najbolje svedoci zapis Brna Lazarija po kojem se i u Préanju krajem 19. veka postuje
navedeniredosled izvodenja (Lazzari 1889:48, 51, u: Primorac, u: Primorac, Marjanovi¢ 2013: 72).

77 Melopoetska analiza De Sarnove Dobre molitve nedvosmisleno svedoci ne samo o njenoj starosti, ve¢ i o
njenoj srodnosti sa svim drugim varijatama zabeleZenim u drugim delovima Boke Kotorske i Crnogorskog
primorja. Objedinjuje ih pocetni melostih u simteri¢nom desetercu (X: 5,5) koji nije toliko ¢est u vokalnoj
praksi bokeljskog i crnogorskoprimorskog podrucja. Takode, u svim varijantama se nakon tog simetri¢nog
deseterca izlaze poetski tekst razlic¢itim vrstama stihova uslovljenih sadrzajem koji se izlaze (Marjanovic
2007:122). U peraskoj verziji se javlja trinaesterac sa dve cezure (XIII: 4, 4, 5), jedan od veoma cestih stihova
karakteristican za svadbene pesme mnogih delova primorja (Marjanovic 2013: 47, 48). Prema melodijskim
osobenostima Dobre molitve iz raznih krajeva sa peraskom povezuju silabi¢nost, uzi melodijski ambitus kao i
silazna linija, skoro bez ve¢ih intervalskih skokova — svedoce¢i o tome da je onima koji Dobru molitvu veoma
vazan sadrzaj poetskog teksta koji se ovakvom melodijom izodi. Vaznost poetskog teksta se moze sagledatii
s aspekta muzicko-formalne izgradnje. Melostih peraske Dobre molitve je fragmentaran, nastao
ponavljanjem pocetnog motiva (taktovi 1i2)iradom sa njime (taktovi 3—5), kako je to najcesce uobicajenoiu
tradiciji drugih krajeva (Marjanovi¢ 2007 pr. 9-12). Makroforma Dobre molitve pokazuje stari obrazac
muzickog misljenja, po kojem je najvaznije melodijom izneti blagoslov i dobre Zelje u presudnom momentu
zamladence.

78 Krajem 19. veka Valtazar Bogisi¢ u Perastu belezi pesmu Vesel te se svi okolo, veselio vi Bog veliki..., ¢iji prvi
melostih mozda svedoc¢i da je od reci okolo nastala kraca varijanta oko koja se navodi u ovom pripevu
(Boskovic Stulli 2004: 40). Rec celo bi se opet mogla odnositi na domacina, odnosno lice kojem se peva, koje je
na Celu, kao najznacajniji nosilac okupljanja (Marjanovi¢ 2005: 486-488). Ovaj pripev postoji i u sli¢nim
pesama Boke Kotorske, kao i delovima juzne Dalmacije (Vasiljevi¢ 1965: pr. 249; Marjanovi¢ Krsti¢ 1998: pr.
150, 164; Marjanovic¢ 2002: pr. 66, 67, 72, 73; Marjanovic 2005: pr. 253, 262, 263; Primorac, Marjanovi¢ 2015: pr.
2, 3,4, str. 119 itd). O njegovim osobinama u drugim krajevima v. u: Golemovic¢ 2000: 71, u Boki Kotorskoj:
Marjanovi¢ 2013a: 42; Marjanovi¢, u: Primorac Marjanovi¢ 2015: 193, 194. Naposletku, poetski tekst ove
pesme iz De Sarnove zbirke se moZze povezati sajednom od pesama zabeleZenih u Peroju (Vasiljevi¢ 1965: pr.
533).

7V.u: Primorac, Marjanovi¢ 2015: pr. 13, od treceg takta.

8 Prema podacima o dobrotskoj tradiciji na primer, pesma Sijeda brada, srebrna éasa se izvodi kada su svatovi
za trpezom, otuda je i oznacena kao napitnica preko obieda (Kulii¢ 1953: 203). Prema rezultatima novijih
istrazivanja pocev od 2000. godine, na primer u Grblju i u Pastrovi¢ima se njene varijante takode izvode
samo u momentu kada su svatovi za trpezom (Marjanovi¢ 2013: 1214, 1226), pa je to nekada mogao biti obicaj
iuPerastu (Vukmanovic¢ 1958a: 146).
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81 Videti varijante u: Karadzic¢ 1969: pr. 118, str. 82, 83 (Risan, Biserna brada, srebrna ¢asa); Kuha¢ 1881, 1246;:
VNIL 1893: 289, str. 385 (Oj, svekre, babo, biserna brado); Vukmanovic¢ 1980: 227 (Konavli, U staroga svata biserna
brada) itd. Ova pesma je takode i dalje veoma bitan deo svadbenog pevanja u Grblju (Biserna grana, srebrna
¢asa, Marjanovic¢ 2013a: pr. 262-265) i u Pastrovic¢ima (Biserna brada, srebrna casa, Marjanovic 2013a: pr. 767,
768, 853).

82 Srebrna brada simboliSe da je od metala, koji se u narodu upravo vezuje za nebeska bozanstva, koja
obezbeduju zastitu od svega necistog i htonskog. Srebro je, takode, i otelotvorenje bele boje, koja asocira na
stvaralacku snagu (Radenkovic¢ 1996: 260-264, 281-286), a u kontekstu svadbe, odnosi se na potenciranje
plodnosti. Iz takve brade zatim, prema pesmi, ispadaju biseri, takode srebrno-bele boje, nekada veoma
dragoceni. Biseri se mogu shvatiti i kao predstava plodova, ¢ijim se navodenjem simboli¢no izrazavaju Zelje
za zaStitom ali i za radanjem. Tome u prilog ide i deo pesme u kojoj biseri padaju u srebrnu ¢asu, aludirajuci
na to da se prinose u vidu zrtve. Ovakvim poetskim tekstom narod na poseban nacin i moli i trazi zastitu od
predaka, istovremeno velic¢ajudi vrednost i svakog bisernog zrna, merenu cak i dukatima, ali i znacaj li¢nosti
sa bisernom bradom, koji vredi ukupno koliko i svi Zitelji iz tri grada (koji istovremeno i predstavlja neko
bozanstvo). Sasvim je moguce da biser predstavlja i mladu, koju njeni svatovi predaju u novi dom,
poistovecen sa srebrnom ¢asom. U jednoj od pesama veoma slicnog poetskog teksta koju zapisuje Vuk
Karadzi¢, Mara, najverovatnije isprosena devojka, bere (sakuplja) biser u jezeru i zove svoje ukucane da ga
izvezusajezera, alijoj se jedino odaziva njen budud¢i mladozenja (Karadzi¢ 1969: pr. 290, str. 189, 190).

8 Poetske tekstove ovih pocasnica polovinom 20. veka publikuje i Jovan Vukmanovi¢ (Vukmanovi¢ 1958a:
145, 146).

8 Na ovom mestu treba napomenuti da De Sarno notno ne beleZzi dve pocasnice koje su svakako bile deo
peraske tradicije, jer ih pre njega konstatuje Vuk KaradZi¢, a posle njega Ludvik Kuba (Primorac, Marjanovi¢
2015: pr. 2). Prva je pesma Zlatni kove i srebrni, a lijepo ti sjas (Karadzi¢ 1969: pr. 140, str. 96; Primorac,
Marjanovic¢2015: pr. 2), a druga Oruzan junak Dunaj prepliva (Karadzi¢ 1969: pr. 138, 95; Primorac, Marjanovic¢
2015: pr. 3). Obe ove pocasnice su konstatovane ne samo u Boki, ve¢ina sirem podudju (Karadzi¢ 1969: pr.117,
81; Milinovi¢ 1974: 53; Grdi¢ Bjelokosi¢ 1926: 104, Primorac, u Primorac, Marajnovi¢ 2015: str. 120 itd).

85 Prema rukopisu Marka Kamenarovica iz Dobrote, ovo je napitnica preko obieda, odnosno, kaoiostale, izvodi
se dok su svatovi za trpezom (Kulisi¢ 1953: 203). U Perastu je belezi Vuk Karadzi¢ (Karadzi¢ 1969: pr. 142, str.
96) polovinom 20. veka; Miodrag Vasiljevi¢, i to u tradiciji starijeg bokeljskog stanovnistva Dobrote, Donjeg
Orahovcai gkaljara (Vasiljevi¢ 1965: pr. 219, 252, 343), a takode u istom periodu, polovinom 20. veka, i Nikola
Hercigonja u Gornjoj LastviiRisnu (Marjanovi¢ 2002: pr.21i82).

86 U kasnije zabeleZenim bokeskim varijantama ove pesme, na tom mestu se pored gospodara, navode jos ili
domacdinili mladi kum, a to aludira da je ova pocasnica svakako bilanamenjena ne samo jednom, ve¢i ostalim
vaznim akterima svadbe: domacinu, kumu, starom svatu itd.

87 Pored ve¢ navedenog srebra, zlato je jedan od najceS¢e opevanih metala u tradiciji covecanstva od
najstarijih vremena, jer asocira na svetlost i to onu poteklu od sunceva odraza. Zlato je vezano u narodnim
verovanjima za htonski svet, konkretno u ovoj pesmi ta spona izmedu onog i ovog sveta je trpeza, i to sve
kako bi se obezbedilaiodrzala plodnost (Radenkovi¢ 1996: 255-260).

88 V. u: Radenkovi¢ 1996: 50, 51; Bandi¢ 2004: 61-66.

8 Varijantu pocasnice Ovi domom dar u Perastu belezi i Vuk Karadzi¢ (Karadzi¢ 1969: pr. 131, str. 91), a prema
dostupnim podacima, ona se jos jedino jos izvodi u Pastrovi¢ima (Ko nam pit veli nek se veseli, odnosno
varijanta Ovi domov dar, velji BoZij dar, u: Vasiljevi¢ 1965: pr. 353; Marjanovi¢ 2013a: pr. 778).

% Vuk Karadzi¢ tokom svog boravka u Perastu takode belezi tekst ove pocasnice (Karadzi¢ 1969: pr. 130, str.
90), anjenaje varijanta zabelezenaiu Pastrovi¢ima (Marjanovic¢ 2013: pr. 799-771).

%1 U staro vreme”, belezi Simo Matavulj, ,Perastani bejahu na glasu junaci i bogatasi. Godine 1654.
odbranisSe se sami od turske navale. To njihovo vitestvo zadivi sav hriS¢anski svet. Knez Petar Zrinjski otide
narocito iz Bakra u Perast da pokloni opstini svoju sablju, neka im ostane za veciti spomen njegova
postovanja. [...] A kako su Perastani odvajkada bili prosveceni i vesti mornari, pokazuje taj znatan dogadaj
Stoje Petar Veliki njihovim ljudima poverio uredenje ruske mornarice” (Matavulj 2015).

2 Ovo je pocasnica koju Vuk Karadzi¢ belezi i u Perastu, a i najverovatnije, jos u Pastrovi¢ima (Sokolovicu,
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najljevsi ticu, Karadzi¢ 1969: pr. 433, str. 276 i pr. 434 str. 277). Karadzi¢, naime, pevanje jednog dela primorja
obuhvata nazivom gornje primorje, podrazumevajuci pod time pevanje iz Pastrovi¢a, Pobora i Maina, a
takode i pevanje Risnjanina Vuka Vrcevica, koji je u doba njegovog boravka, radio u Budvi (Karadzi¢ 1969:
20). Da je ova pesma tada bila deo pastrovske tradicije najbolje ukazuju njene kasnije zabeleZene varijante
(Vasiljevic¢ 1965: pr. 354; Marjanovi¢ 2013: 754, 781).

% Jako se u De Sarnovoj verziji najverovatnije javlja manja Stamparska omaska (pise od bolje, a trebalo bi od
volje), njegov je tekst veoma dragocen jer pojasnjava Vukovu nedoumicu vezanu za znacenje poslednjeg
melostiha Ma kad mi svrne, ni vjetar s gore — zahvaljujuci De Sarnu, saznaje se da junak plahe naravi: A kad mu
sune, nivjetru s gore.

% Ovo je jedna od veoma Cestih pocasnica na bokeljskim svadbama, koju, prema kapetanu Kamenarovi¢u u
Dobroti nazivaju pirnicom (Kulisi¢ 1953: 203). Re¢ je o pesmi koja se uz razlicite melodije peva u Boki
Kotorskoj, delovima Crnogorskog primorja, Konavlima, delovima Hercegovine (Gornja Lastva, u:
Marjanovi¢ 2002: pr. 3; Grbalj, Maine, Pastrovici, u: Marjanovi¢ 2013a: pr. 91-93, 189, 391, 745; Konavli, u:
Vukmanovic¢ 1980:238; Hercegovina, u: Simic 1965:255)itd.

% V.uPrimorac, u: Primorac, Marjanovi¢ 2015: 49-61.

%V.uPrimorac, u: Primorac Marjanovi¢2015:72, 73.

% O svojevremenoj popularnosti ove pesme svedoce njene varijante u raznim krajevima, poput onih
poetskotekstualnih iz raznih krajeva (nije precizirano odakle, Karadzi¢ 1969: pr. 592, str. 359, 360), iz
Dalmacije (Kuba 1890, 1892: pr. 245) ili iz Sireg podrucdja (s. a] Mladenovic) itd.

% Istrazivanja pokazuju da su pesme ljubavne sadrzine najverovatnije nastale iz ljudske Zelje da se obezbedi
kontinuitet Zivota potenciraju¢i temu plodnosti, dobivsi vremenom, najc¢es¢e u sklopu prole¢nih obreda i
eroti¢ni karakater (Pesi¢ 1992a: 423). Neke od njih i dalje ostaju vezane za obred, iako im se poetskim tekstom
opeva ljubav (Golemovi¢ 1997: 23-55). Postepeno pesme ljubavne sadrzine svoje ,mesto” nalaze tokom
raznih okupljanja, poput jesenjih posela (Golemovi¢ 2006: 147, 153), odnosno u periodu godine kada vise
nema potrebe za obredima. Da je rec o starijoj formi iskazivanja svedoce i pocasnice koje belezi Vuk Karadzi¢
upravo u Perastu. Medu njima takode ima onih sa ljubavnim motivima, pa se tako neozenjenom mladic¢u
jasno stavlja do znanja kako treba da ljubi devojku (Karadzi¢ 1969: pr. 143, str. 97), pocasnicom se cak u Saljivoj
formi zamera onom koji ne Zeli da napija u ¢ast prisutnih (Karadzi¢ 1969: pr. 149, str. 99) ili se, ponovo u Sali
nazdravlja zabi, a zapravo nekom od mestana koji se ponosi, pise Vuk, ,,mislec¢i da je nesto veliko, a upravo
nije nista” (Karadzi¢ 1969: pr. 148, str. 98). Otuda je i pesma Djevojcica rijeku gazi noge joj se bijele, bez obzirana
njeno nejasno poreklo, vremenom zauzela znacajno mesto u peraskoj tradiciji

% Prema dostupnim izvorima, na ovu pretpostavku upucuju varijante koje su kasnije zabelezene. Takode, u
ovim varijantama nije viSe opevan junak, ve¢ golobrci¢, zapravo tek stasao mladi¢. Videti varijante iz Gornjeg
Stoliva, prema pevanju Matije Mata Vujovica (1884-1980), u: Lazarevi¢ 1953: pr. 3; iz Bijele/Morinja (Oj,
sokolicu, najljespsi “ticu pr. 4/5, Vasiljevi¢ 1965: pr. 265(a); iz Risna (Marjanovi¢ 2002: pr. 94) itd.

100 Bokeljke starijeg sloja se zivotom na primorju na jedan prefinjen nacin Sire granicu nacela razmisljanja i
ophodenja u danasnjem smislu shvacenog patrijarhalnog vaspitanja (uticaj Mletacke republike): ,nekada je
postojala razlika u 'opustenosti' u oblacenju i ponasanju npr. Perastanki, Kotoranki i Dobrocanki, pa su se
Dobrocanke iz visokog staleza najslobodnije ponasale i oblacile, zatim slijede Perastanke, pa tek onda
Kotoranke” (Brai¢ Ugrini¢ 2016).

101 Zahvaljujuci De Sarnovoj zbirci, ovde se junak moze shvatiti upravo kao bozanstvo, jer ima klobuk (SeSir),
koji se poput drugih oblika kapa poima kao ishodiste natprirodnih moci (Zecevi¢ 1979: 141). Boja
mladozenjinog klobuka ukazuje takode na navedeno, jer je bela, poput brade onog znamenitog svata iz prve
pocasnice Sijeda brada ..., a sve to kako bi opevani svatovi (oc¢igledno gosti iz drugog sveta) doneli mladencima
zeljenu plodnost (Radenkovic 1996: 260264, 281-286).

102 Varijante poetskog teksta se javljaju kao deo tradicije Stare Podgorice (Vasiljevi¢ 1965: pr. 52, Cetkovié
2002: pr.11) alii Risna (Marjanovi¢ Krsti¢ 1998: pr. 24).

103 Podaci dobijeni prema: Kovacevi¢ 2015; Brai¢ Ugrini¢ 2016. ViSe o pevanju tokom Fasinade na: Maros
2011.

104V, u: Marjanovi¢ 2013a: 69.
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105 Poetski tekst ove pesme De Sarno, prema svojim nahodenjima, a na svojevrsan nacin ,lomi” taktovnom
trodelnom podelom koja zapocinje predaktom, iako je jasno da bi logi¢nije bio razmesten u taktovima bez
predtakta.

106V, 0 tome u: Kuhac 1878: pr. 629, str. 179; Primorac, u: Primorac, Marjanovi¢ 2015: str. 150, 152, 165 itd.

107 Ova je pesme osmisljena u rimovanim katrenima, jednim od manje zastupljenih nacina izlaganja u
usmenoj, a ceS¢ih u pisanoj knjizevnosti (Ruzi¢ 1992: 344), tako da se, usled nepostojanja adekvatnih
podataka, moze pretpostaviti da je nastala medusobnim prozimanjem usmene i pisane knjizevnost.

108 J De Sarnovoj zbirci dolazi do greske najverovatnije u prepisivanju, ali i zbog postojanja nekoliko
varijanata u narodu, paje unotnom zapisu poslednji stih strofe Kada me ti mrzis, umesto melostiha Daleko od
tebe kako je publikovano ispod notnog zapisa (De Sarno 1896: str. 14).

109 Varijante ove pesme, na primer, Kuhac notno belezi i u nekim kontinentalnim krajevima (Slavoniji, Kuha¢
1878: pr. 627-632, str. 178-181), ali iako je u tim zapisima drugacija melodija, njena Sestosminska taktovna
ipak ide u prilog pretpostavci da je rec o tradiciji potekloj na primorju, a primenjivanoj i u kontinentalnim
podrudjima (Primorac, u: Primorac, Marjanovic¢ 2015: str. 150, 152, 165).

110 Kod De Sarna je ta linija razigrana, bez naglih skokova, a u kadencionom delu svakog melostiha jos i
ukrasena onako kako je to cesto i pesmama primoraca. Postupnost kretanja melodijske linije je jedino
prekinuta u momentu ispoljavanja najveceg bola, na pocetku fraze poslednjeg melostiha, skokom za sazvuk
kvarte naviSe, koji se odmah nadoknaduje postupnim silaznim pokretom (pr. 6, takt broj9).

MVideti zapis iz Cavtata u: Kuba: 1890, 1892: pr. 40.

112 Tzy. kalendarska vatra, kao ritualna forma ima poreklo u starim narodnim verovanjima svih Slovena.
Vatra , poseduje” lustrativhu mo¢ jer ¢isti, konkretno u opisanom obicaju one koji je preskacu, kako bi se
iznova izrodilo sve novo, mlado i plodno. Vatra ima i apotropejsku mo¢; kojom se okupljeni stite od svega
zlog. Prema nekim verovanjima, takode iz Zelje za plodnoscu, vatra se porediisa ljubavnim pozarom, pajeu
pesmama mnogih drugih krajeva koje se izvode oko vatre uocena upravo ljubavno-bracna tematika
(Toporkov 2001: 64, 65; Agapkina 2001: 65-68). Peraske obredne vatre se pored navedenog, mogu povezati
sa invadnjanskim vatrama; u okviru proslave Svetog Ivana, kojeg je postovalo katolicko bokeljsko
stanovnistvo starijeg sloja: na primer, tokom prve polovine 20. veka u Gornjoj Lastvi su mestani preskakali
ivanjdanske vatre po guvnima, pevajudi posebnu prigodnu pesmu (Marjanovi¢ 2013: str. 149). Recje, inace, o
tradiciji zabeleZenojina mnogo Sirem podrudju, pogotovo u Hrvatskoj (Gavazzi 1988: 109, 110).

13V, u: Vukmanovié¢ 1960a: 211.

114 Varijante pesme Na levoj strani kraj srca su najcesce deo tradicije zapadnoevropskog kulturnog prostora
kontinentalnih krajeva. Kako navodi Jaksa Primorac, ova pesma je tokom 19. veka zabeleZena u Slavoniji
(Kuha¢ 1878: pr. 158, str, 126, 127), a potom u mnogim drugim krajevima (Primorac, u: Primorac, Marjanovi¢
2015: str. 167; s.a] Trandafilovi¢; Narakord 1996 itd). Takode, u prilog ve¢ navedenoj perasko-perojskoj
,,vezi”ideizapis prepoznatljive varijante ove pesme nastao u Peroju (Vasiljevi¢ 1965: pr. 541).

115V, O tome u: Skerli¢ 1967: 197, 332.

116 Subotic¢eva pesma je uz razli¢ite melodije zabeleZena u mnogim kontinentalnim krajevima kao Sto su:
Slavonija, Srbija (Kuha¢ 1878: pr. 309 i 310); uz oznaku da je narodna (Jilek 1894: pr. 19, str. 19); Sjenica
(Vasiljevi¢ 1953: pr. 343); Pestersko-sjenicka visoravan (Vukosavljevi¢, Vasi¢, Bjeladinovic¢ 1984: pr. 198); bez
oznake kraja u kojem je zabelezena (S. n. a.] DuSanka Labor) itd. Osim u Perastu, ova je pesma zabelezena u
Morinju (Milinovi¢ 1974: 58), a i kao deo pastrovske prakse (Marjanovic 2013a: pr. 779) u kojoj se takode
izvodi pomocu jednog od veoma zastupljenih pastrovskih melodijskih modela. Da pesma Ljubio se bjeli golub
sa golubicom ,, privlaci” melodijske modele svedocii podatak da je u istarskom selu Peroj pevana na melodiju
poznate budnice iz ilirskog preporoda Jos Hrvatska nij propala, koju kao autori potpisuju Ljudevit Gaji Ferdo
Livadi¢ (Vasiljevi¢ 1965: pr. 542; Marjanovic 20136: 234). Tako tekstualna varijanta navedene pesme Ljubio se
bijeli golub sa golubicom ukazuje na mogucnost da su njen poetski tekst nekadasnji peraski hajduci doneli u
Peroj, akao deo tradicije kojaje negovanau 17. veku (u doba njihove selidbe iz Perasta u Peroj).

117 Godine 1907. momci sa Mula pevaju Kubi upravo ovim modelom i pesmu Kad sunce za odase (Primorac,
Marjanovic 2015: pr. 47), ispod koje sam Kuba napominje da se tako prema De Sarnu peva i tekst pesme
Ljubio se bijeli golub, Sto sve jasno pokazuje koliko je Kuba ne samo bio dobar melograf i muzicar, ve¢ikoliko
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je cenio i podrobno poznavao De Sarnovu zbirku, ¢im se na nju (ne samo jednom) u svom rukopisu poziva.
Ovaje melodija pevana u Boki Kotorskoj, a sasvim moguce i u sirem primorskom podrudju i uz poetski tekst
Konja jase mlado momce gorom zelenom, na Sto ukazuje zapis Vladoja Berse iz 1906. godine prema pevanju Krsta
Radimirijarodom iz Dobrote, koji u doba Bersinog istrazivanja boravina Hvaru (Bersa 1944: pr. 420).

18V, uPrimorac, u: Primorac, Marjanovi¢ 2015: str. 141.

119 Jaksa Primorac koji tumaceci deo pesama iz bokeljskog rukopisa Ludvika Kube iz 1907. godinejasno istice
vezu sa Italijom i posebno naglasava povezanost tradicije Boke i Dalmacije sa tradicijom severne Italije
(Primorac, u: Primorac, Marjanovi¢ 2015: 95-97).

120 Re¢ je o pesmi koja je pocetkom 18. veka zabeleZena i na Bracu (Primorac, u: Primorac, Marjanovi¢ 2015:
str. 156), a da su Perastani kao pravi primorci nakon De Sarna znali ovu pesmu, potvrduje nam Ludvik Kuba
usvom rukopisu (Primorac, Marjanovic¢ 2015: pr. 87).

121V, u: Primorac, Marjanovic¢ 2015: pr. 87.

122 U peraskoj verziji su glavni akteri u jednoj ljubavnoj, ali tragi¢noj zgodi, pastir Radmilo i njegova dikla
(devojka) —vila. Ona je vila nad vilama, otuda ne samo , kruna svijeg vila”, ve¢ je u tekstu oznacena velikim
pocetnim slovom, kao Vila; a takode, ona je i Bisernica. Kao Sto je uobicajeno, takvim je imenima naglasena
njena velika i retka lepota nedostizna smrtnicima, kao $to je i biser bio za vec¢inu ljudi u proteklim
vremenima. Na nesrecu pastira Radmila, Bisernica vise voli da lovi lukom i strelom (kao mnoga mitoloska
bica, ali i poput srednjovekovnih viteza), nego da s njim provodi vreme. Ocajan zbog toga Radmilo napusta
svoje stado (on place, uzdise, blijedi, gine, cezne, De Sarno: 1896: str. 20), a onda svome bolu nalazi ,leka”. U
ocaju ,, na se zv’jersku kozu stavi” (preoblaci se), znajuci da ¢e ga u strasnom lovu ustreliti i ljubavnih muka
resiti upravo izabranica njegovog srca. To seideSava, a Vila Bisernica, kao Sto toiu obi¢nom zivotu biva, tek
tada postaje svesna Sta je izgubila. Sebi ne moze oprostiti, te potencirajuci jos vise tragediju cele pesme sama
sebi presuduje.

123 Pastorala je dramski oblik nastao u 16. veku u Italiji, kao svojevrsna kritika laznog, tada pomodnog
dvorskog zivota. Otuda su u njoj glavni likovi pastiri i pastirice smesteni u idili¢ni prostor Prirode, u kojem
se uz zadovoljstvo lova razvija ljubav kao univerzalna pokretacka snaga. DoZivela je veliki uspeh i van
granica Italije po mnogim evropskim zemljama, ukljucujuci i delove jadranskog primorja, pogotovo
dubrovackog (Stipcevic 1992: 575, 576). Ova forma se razlicito razvijala i uticala na narodno stvaralastvo:
pastorale i pesme na narodnu renesanse Dalmacije imaju svakako dodirnih tacaka. u pastoralama su
ocigledni elementi muzicko-pesnickog iskazivanja kako dubrovacke gradske elite, tako i stanovnistva
ruralne okoline koje Dubrovnik okruzuje, uz uvazavanje usmenog narodnog stvaralastva tadasnjih pesnika
(Primorac2013: 142-211).

124 Videti zapis varijante ove pesme iz okoline Orebica u: Fiskovi¢ 1993: 5, 6.

125V, u: Primorac2013:142,177-211.

126V, u: Vukmanovi¢ 1958a: 149.

127 Na ovu mogucnost ukazuje poetski tekst , pesme od pira (zdravice)” iz Dobrote, kojeg belezi Vasiljevi¢, a
u kojem se takode nazdravlja okupljenim najvidenijim ljudima, izabranim staresinama, mladi¢ima —
junacima (jer su opasani macevima) i naposletku, dobrotskom kapetanu (Vasiljevi¢ 1965: pr. 222).

128 Tokom 19. veka ova pesma je zabeleZena u raznim krajevima (IVSNL 1893: 217, str. 337), ponajpre
primorskim, kao $to je ve¢ pomenuto gornje primorje (Karadzi¢ 1969v: pr. 461, 290), Split, Metkovidi,
Makarska, Trogir i Supetar na Bracu (Kuba rukopis iz 1890. i 1892. godine: pr. 3, 100a, 124, 188 i 234), Novi
Vinodolski (Sirola 1934: 191) Krk, (Stefani¢ 1944) Stari grad na Hvaru (Bersa 1944: pr. 422), Konavli
(Vukmanovic¢ 1980: 240 i 319) Tivat (Primorac, Marjanovic 2015: pr. 159) Herceg Novi (Pordevi¢ 1929: 21)
Prcanj (Vasiljevic¢ 1965b: pr. 269), videti jos varijanate ove pesme u mnogim drugim primorskim krajevima
(Klapa Kapric2013; Primorac, Primorac, Marjanovi¢ 2015: 184 itd).

129 U mnogim varijantama poetskog teksta su primetni mnogi slojevi, pocev od onih najstarijih, po kojima su
Primorkinja, Zagorkinja, takode i Andelina nazivi koje nas narod daje vilama (Arsenovi¢ 2008: 34). Stogajeiu
ovoj pesmi opevana kao prelepa, ponosna, junak-devojka na konju opasana macem. Primorkinja se moze
shvatiti i kao narodna predstavnik Sunca (koje obezbeduje kontinuitet Zivota), koji je u narodnoj mitologiji
takode ,, postavljen” na konja i uspesno se uspesno bori protv svega zlog (Petruhin: 280-283). U pesmi koju
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De Sarno belezi, Primorkinjaje umerenija u odnosu na druge varijante ove pesme, ona ne izaziva bega (,, tri bi
grada premamila /i u gradu Ali-bega / Ali-bega, il' mu sina / il'njegova bratuceda”) (Marjanovi¢ 2013: 710),
vec naglas opisujudi svoju lepotu, zZali Sto nema crne o¢i — a da ih ima, , dostojna bi begu bila” ili makar
njegovog brata Alivera. Turski beg je izazvan njenim rec¢ima, te ,meri” lepotu Primorkinje spram duzine
njene kose — prema narodnim verovanjima, steciste njene snage (Toacroj, ¥Ycauesa 2001: 287). Beg nareduje
svojim slugama da otmu devojku, poput sadrzaja pesme Zmaj prelece s mora na Dunav, koja je takode u daljoj
proslosti bila deo svadbenih obi¢aja u mnogim krajevima (u Dubrovniku, Karadzi¢ 1969a: pr. 239; Bosni,
Kuba 1984: Zenica, pr. 499; Capljina pr. 811; nekadasnjoj Zetskoj banovini, Vasiljevi¢ 1940: 208; Crnoj Gori,
Vasiljevi¢ 1965: Plana, okolina Kolasina, pr. 505 itd). Tako se vila-konjanik moZe smatrati istovremeno i
borcem protiv zlih sila i Zrtvom radi dobrobiti zajednice. U skladu sa navednim starim slojevima primetnim
u ovoj pesmi, Sunce i Mesec iz refrena peraske varijante pesme Primorkinja konja jase su personifikovani i
medusobno povezani (vise o tome u: Toporkov 2001: 522, 523, Tolstoj 2001: 354, 355).

130 Pevanje ove pesme (drugacijom melodijom, ali takode Sestosminske taktovne podele, raspevane i mirne
melodijske linije) (Marjanovi¢ 2013: pr. 710-714) je zabelezeno i kao deo pastrovske svadbe, u subotu uvece
uoci dana vencanja, kad se gosti sakupe u domu mladenaca, takode kao pratnja igri (Mikovic¢ 1998: 55, 56).
Ova je pesma i dalje vazna za Pastrovice, tako da po njoj i nazivaju svoju igru koju uz nju izvode primorkinja
(Marjanovic¢2013: 62; Sedlarevi¢ 2016: 105-107).

131V, u: Vukmanovi¢ 1958a: 149.

132 Prema nauc¢nim tumacenjima, durdevdanske pesme, a najverovatnije i ova, nastale su u dalekoj proslosti,
iz narodnih verovanja u kult bilja, konkretnije, u neko bozanstvo. Primanjem hris¢anstva, na mesto tog
bozanstva dolazi Sveti Dorde, prvi hris¢anski zastitnik bokeljskih pomoraca (kao i grada Kotora; pre nego
§to je to postao Sveti Tripun 809. godine) (Grgurevi¢ s. a]). O nekadasnjim proslavama Purdevdana, dana
velikomucenika Svetog Porda (Sveti Juraj), 23. aprila prema gregorijanskom kalendaru, u Boki Kotorskoj
ima podataka u literaturi. Prema dragocenim podacima etnologa dr Spira Kulisica iz polovine 20. veka, ovaj
praznik je posebno obelezavan u mestima naseljenim starijim slojem stanovnistva, poput Stoliva, Préanja,
Mula i Dobrote (Kulisi¢ 1953: 209-210). Mnogi tragovi pokazuju da su Bokelji postovali stara prehtis¢anska
verovanja u nekadasnje principe komuniciraja posredstvom stocarsko-agrarne i bajali¢ko-ljubavne magije
potekle iz kulture zemljoradnika i kulta plodnostii predaka (MiloSevi¢ - Dordevi¢ 1984:73).

133 Prema narodnim verovanjima, drvo je ¢esto otelotvorenje duha vegetacije. Hrast je imao status zastitnika
(Bandi¢ 2004: 56, 57), nar je simbol plodnosti jer je prepun sitnog ploda, a spolja je crvene boje koja aludira na
plodnost i zdravlje (Radenkovic¢ 1996: 291-303), dren takode omogucava snagu i zdravlje, njime se narod
$titio i od demona, paje ¢ak koriséen prilikom skidanja ¢ini (Cajkanovi¢ 1994: 78-81) itd.

134 Jstrazivanja pokazuju da je ¢in obrednog ljuljanja ,na culjki (ljuljaski)” jedan od veoma starih nacina
iskazivanja kod mnogih naroda (u minojskom poznom dobu prema nalazistima sa Krita, tokom
dionizijevskih svecanosti, latinskih festivala u Rimu) (Vukicevi¢-Zaki¢ 2006: 482-490). Vezivan je za
obelezevanje jednog duzeg perioda, od Bozic¢a zaklju¢no sa Burdevdanom. Veruje se da devojke dobijaju
tokom ljuljanja ulogu natprirodnih bic¢a, obezbedujucina ovajnarocit dan Zeljeno. Pokret kojeg one tada vrse
jeste simbol mladosti i svega novog, kao $to je i nastupajuci deo godine nakon zime. Spram visine koju one
ljuljanjem dosegnu bice visok i rod, strujanjem vazduha poput vetra koje one ljuljanjem provociraju bice
oteranosve zloitd (v. u.: Krnjevi¢ 1992b: 167, 168; Zaki¢ 2011: 61-90).

135V u: Brai¢ Ugrini¢ 2016; Ivanisevi¢ 2015.

136 Postojeciizvori svedoce o ostrvu Svetog Dorda (na kojem je nekada bilo viSe od jedne crkve) kao mestu na
koje Perastani tokom srednjeg veka: idu na nedeljnu sluzbu i na svaki praznik, na kojem peraski kapetan
(pogotovo u 15.116. veku) zakazuje sve vazne skupove (na kojima se donose najvaznije odluke), na kojem su
Perastani nekada sahranjivani (pocetkom 19. veka je zabeleZen obicaj da povorka sa pokojnikom prvo
kruzno ophodi Perast, a potom se ucesnici barkama upucuju na ostrvo, tako da je u prvoj barci bio svestenik
— poput Fasinade, a onda u drugoj pokojnik, potom i svi ostali. O navedenom svedoci i peraska legenda o
Antu Slovic¢u —fra Franu i Katici Kalfi¢) itd. Takode je zabelezeno daje crkvena proslava Svetog Dorda bilane
samo u Perastu ve¢ina ostrvu Svetog Porda, osim u godinama ratnih stradanja i u vreme tzv. komunisticke
vladavine u drugoj polovini 20. veka (Grgurevic¢ 2004; Grgurevics. a]).
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137 V. u: Kulisi¢ 1953: 209-210.

138V, u: Vukmanovi¢ 1958a: 149.

1% U njemu se daju prepoznati slojevi narodnih verovanja i poimanja potekli najverovatnije iz tradicije
nekadasnjeg i davnasnjeg kontinentalnog zavicaja Bokelja v. u: Marjanovi¢, u Primorac, Marjanovi¢ 2015:
str.197, 198).

140 Ovu pesmu publikuju KaradZi¢ (bez odrednice u kojem kraju, Vuk KaradZi¢ 1969: pr. 330, str. 212), Franjo
Kuha¢ (u Backoj, prema Korneliju Stankovicu, Kuhac 1897: pr. 703, str. 235), Pordije Radovi¢ (u Crnoj Gori,
Vlahovi¢ 1994: 27, 144), Miodrag Vasilljevi¢ (u Peroju, kao svadbenu, Smilj Smiljana pokraj vode brala,
Vasiljevi¢ 1965: pr. 531) itd.

141V, u Primorac, u: Primorac, Marjanovi¢ 2015: 157, 158.

42 Drugi izvor na kojeg nas De Sarno upucuje jeste da je poetskotekstualna varijanta Potle uzeca mjesta Risna
(pr. 15), objavljena u Trstu, u Stampariji austrijskog Lloyda 1854. godine” (De Sarno 1896: str. 34).
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