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1. Ludvik Kuba, autoportret, na naslovnici knjige Ludvik Kuba Malii (1946)



Tragom Zlatne niti Kubinih
notnih Fapisa

vako ko ude u proces stvaranja ili trazenja novih saznanja, bilo da
Q se radi o malom koraku ucenja prvih nota ili proucavanju gran-
dioznih djela koja nam vjekovima osvjetljavaju zemaljske staze,
neminovno uhvati niti Sto povezuju proslost i buducnost. U toj tacki brzo
prolazne sadasnjosti prelamaju se i dvije eticke kategorije: dug i odgovor-
nost. Dug prema onima koji su nekada postojali i neSto znacajno zapisali,
ostavili trag i stvorili djela dostojna poStovanja, te posebno odgovornost da
takve istinske vrijednosti prenesemo budud¢im generacijama.

Notni zapisi koje mi sada otkrivamo javnosti jednom su, davne 1907.
godine, za Ludvika Kubu, koji je ¢itav svoj Zivot posvetio zapisivanju tih
raspjevanih tragova proslosti, bili ta ista svijetla tacka odgovornosti pre-
ma novim pokoljenjima.

Ovom knjigom mi vracamo dio duga ovom velikom etnomuziko-
logu, ali i onim nadahnutim, nepoznatim bokeljskim i nebokeljskim na-
rodnim pjesnicima koji su ko zna kada osmislili zgodan stih, kao i muzi-
¢ki nadarenima koji su taj stih ispjevali u pjesmu. Onu pjesmu koju Kuba
medu Bokeljima biljeZi kao ,narodnu” jer je u tom narodu zaZivjela, usla
u srca, veselila ih. Uz nju su slavili i tugovali, zaigrali kolo, stidljivo se
udvarali...

Objavljivanjem ovog djela ispunjavamo takode ¢in nase odgovorno-
sti prema nebrojenim bududim pjevacima, klapskim i drugim, ali i svima
onima koji ¢e rado slusati njihove klapske pjesme.
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i}fnb.-'; Perast — grad klapske pjesme

... Posredi mora kamen se uzdize prvi,
Stono Gospa od Skrpjela zovu ga ljudi,
te onaj drugi sto mu se uz koplje jasi, Svetijem Durdem zvan.

Nekoc su tako snjezni labudovi letjeli s vrela...
dok su se blizili moru s dalekih litica svojih.
Sucelice diZe se njima ruzoprsti na moru Perast...

Ivan Bona Bolica, Opis zaliva i grada Kotora, sredina XVI. v.!

Izdavac ove knjige, nevladina organizacija Medunarodni festival klapa
Perast, jedini je festival stvaralastva iz oblasti klapske muzike u Crnoj
Gori. Tokom cetrnaest godina postojanja, od I festivala 2002. do XIV fes-
tivala 2015. godine, imali smo zadovoljstvo druzenja sa preko dvije stotine
pedeset muskih, Zenskih i mjesovitih klapa iz zemalja okruZenja: Italije,
Albanije, Slovenije, Hrvatske, Bosne i Hercegovine, Srbije i Crne Gore.

Osim same festivalske manifestacije, kada se oko trideset klapa tak-
mici u raznim kategorijama pjevajudi tradicionalno ,.a cappella”, tokom
posljednjih nekoliko godina profilisali smo odredene festivalske aktivno-
sti i sadrzaje koji su usmjereni ka jasnijem predstavljanju bokeljske mu-
zicke tradicije, prvenstveno klapske, ¢ime smo snaznije vezali koncepcij-
sku odrednicu festivala za nase podrudje — Perast, Boku i Crnu Goru kao
zemlju domacina.

Te su posebne aktivnosti:

1. Nova klapska pjesma, kao takmicarska kategorija na temu mora i po-
morstva, odrzava se vec¢ Sest godina, tokom kojih je posebno i premijerno
za festival u Perastu stvoreno preko cetrdeset novih kompozicija. Na-
grada u ovoj kategoriji nosi ime profesora Nikole Gregovica, muzi¢kog
pregaoca koji je tokom svog zivota neumorno radio na popularizaciji,
razvoju i stvaranju klapske muzike.

2. Bokeljska pjesma je od XI festivala 2012. godine postala obavezni dio
takmicarskog repertoara, Sto znaci da ¢emo na festivalima slusati razno-
vrsne aranZmane bokeljskih pjesama u izvedbama klapa ucesnica.

! Objavljeno u: Bona Bolica 1996 [sredina XVI v.]: 322.
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3. Festivalska Biblioteka Julije Balovi¢ je nas kontinuirani projekat

sakupljanja klapskih partitura, knjiga i audio izdanja vezanih za klapsku
muziku. Na internet portalu Festivala objavljeno je preko stotinu ,boke-
Skih pjesama” starijih i savremenih sakupljaca i obradivaca narodnih
pjesama, kao i autora vlastite muzike i teksta. Uz njih su i razne pjesme
nekoliko crnogorskih autora. Pored toga, kao sasvim posebna vrijednost,
tu ¢e se nadi i pjesme iz zbirke Ludvika Kube. Nakon njihovog objav-
ljivanja, ova web-biblioteka c¢e sadrzavati preko tri stotine bokeljskih
pjesama koje ¢e biti na raspolaganju klapama, drugim amaterskim i
profesionalnim muzic¢arima, kompozitorima, aranZerima...

4. Nas izdavacki prvijenac je LIRICA, periodicni festivalski casopis,
¢iji su prvi broj za XII festival klapa pripremili isti autori koji su uredili i
ovu knjigu.

5. Novi klapski aranZmani Kubinih pjesama su aktivnost na koju smo
posebno ponosni. Savremeni, vrlo cijenjeni obradivaci klapskih pjesama
rado su se odazvali naSem pozivu da stare narodne pjesme iz Kubine
zbirke, nakon preko stotinu godina od njihovog zapisivanja, prirede za
klapsko izvodenje. Trideset osam takvih savremenih obrada po Kubinim
zapisima smo objavili u nasoj Lirici br. 1, a na zavrsnoj veceri XII festivala
su klape ucesnice otpjevale dvadesetak tih pjesama u programu Rene-
sansa bokeljske pjesme. U posebnom dijelu ove knjige objavljujemo antolo-
gijski izbor ovih savremenih obrada.

Dakle, ono $to smo nazvali Kulturni projekat LUDVIK KUBA u okviru
navedene festivalske koncepcije ima poseban i specifican znacaj i vrijed-
nost, pa time daleko prevazilazi samu festivalsku manifestaciju.

Od note do uvertire

Na nauénom skupu u okviru jubilarnog X festivala klapa 2011. go-
dine dr Jaksa Primorac je tokom svog izlaganja istakao postojanje notnih
zapisa iz Boke Ludvika Kube, koji bi bili interesantni za proucavanje i
prezentovanje, posebno zbog ¢injenice da u Crnoj Gori nikada nijesu
objavljeni. Odmah nakon skupa, dr Zlata Marjanovic je predlozila da ovo
zajednicki aktuelizujemo.

Tako je pocelo.

Original Kubine sveske sa notnim zapisima ¢uva se u Zagrebu u

Odsjeku za etnologiju Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti pod
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: 'H,;’.'f“b"”l signaturom NZ 82. Februara 2012. uputili smo im molbu da nam dostav
kopije notnih zapisa, obrazlazudi nasu namjeru da ih prezentujemo nauc-
noj i 8iroj javnosti. Prilozili smo i pismo podrske Istorijskog arhiva Kotor,
kao i posebnu molbu Arhiva da dobije jednu kopiju notnih zapisa. U
svemu nas je podrzao i Konzulat Hrvatske u Kotoru. Ve¢ 20. marta dobili
smo Akademijino odobrenje za digitalno kopiranje i kriticko objavljivanje
sto pedeset pet sacuvanih notnih zapisa, od njih originalnih stotinu Sez-
deset jedan, iz sveske pod izvornim Kubinim naslovom Pjesme dalmatske
iz Boke.

Nakon dobijanja kompaktnog diska sa digitalnim kopijama, tokom
aprila mjeseca nas Upravni odbor je odredio Jaksu Primorca i Zlatu Marja-
novic kao naucne obradivace ove zbirke pjesama. Uslijedio je zatim naucni
skup 4. avgusta 2012. na XI Festivalu klapa u Perastu, kada smo zvani¢no
prezentovali Kubine notne zapise i najavili objavljivanje ove knjige.

Bila je to uvertira u puno opseznije proucavanje i vrednovanje ovog
znacajnog dokumenta.

Znacaj kritickog objavljivanja zbirke

Svugdje naokolo toliko kamenja — a koliko iskri sam iz njih iskresao!
Svugdje naokolo toliko siromastva — a koliko slobode sam ovdje pronasao!
Svuda toliko pustosi i zanemarenosti — a koliko postenjaka i mudraca
sam ovdje upoznao!

Ludvik Kuba, U Crnoj Gori, 1892. g.2

Rijetko se u danasnje vrijeme desava da jedan ovako vrijedan doku-
menat — zbirka sa ¢ak sto pedeset pet narodnih pjesama zapisanih prije
sto Sest godina — ostane tako dugo nepoznat u kraju u kojemu je i nastao,
u Boki, u Crnoj Gori. Posebno ako je njezin autor Ludvik Kuba, ¢iji je me-
lografski i istrazivacki rad poznat i najvise moguce vrednovan od stru¢ne
javnosti i ¢ija su brojna djela objavljivana, obradivana i prevodena na
zaista Sirokom podrudju slovenskih zemalja.

Ogjenjujemo da je znacaj objavljivanja ove zbirke vrlo slojevit. Kubina
zbirka pjesama iz Boke je nesumnjivo dio muzi¢kog blaga Crne Gore,
dakle dio nacionalne kulture, svjedocanstvo identiteta, vrijedan istorijski

2 Objavljeno u: Kuba 1996 [1892]: 458.
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apis. Stampanjem zbirke znacajno se uveéava opus do sada objavljenih

narodnih pjesama s podrucja Boke Kotorske. Svakako da su neke od njih
ostale zapamdene, pa se i danas zapjevaju na svadbama ili drugim sveca-
nostima po mjestima Boke, ali je sigurno da je objavjivanjem ove zbirke
dominantna vecina ovih pjesama bukvalno otrgnuta zaboravu.

Sudedi po velikom broju viSeglasnih zapisa, klapsko pjevanje ¢e biti
posebno obogacdeno. Oni ¢e biti izazov obradivacima, kompozitorima,
voditeljima i pjevacima, koji ¢e imati priliku da obogate svoj stvaralacki
rad i repertoar izvornim pjesmama koje su se u Boki pjevale prije sto go-
dina. Vjerujemo da ¢e Kubine zapisane melodije, tekstovi i podaci o pje-
vacima sigurno postati i predmet izucavanja veceg broja istraZivaca isto-
rije, kulture i umjetnosti Crne Gore.

Konacno, za misiju i ugled festivala u Perastu, gdje je i nastala iskra
slicna Kubinim iskrama iskresanima iz kamena, nemjerljiva je vrijednost,
ali i dostignuce, Cinjenica da ¢e u vitrinama svoje festivalske biblioteke
pocasno mjesto zauzeti knjiga s kriticki obradenim Kubinim zapisima i
propratnim nau¢nim radovima, koja ¢e korisno sluziti buduéim generaci-
jama klapskih pjevaca i muzicara Boke i Crne Gore, a vjerujemo i drugih
krajeva i zemalja.

Milan Kovacevié¢

2. Ludvik Kuba u ateljeu, autoportret, crtez
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Ludvik Kuba: umjesto biografije,
impresija...

Postovani Citaoci,

utori su ove knjige, ve¢ od prve zamisli da vam je predstave,

slijedili jednu inspirativnu, kreativnu nit. Nazvasmo je zlatnom,

naslanjaju¢i se na bujnu i prebogatu zivotnu pri¢u Ludvika
Kube. Tu pri¢u, Kubinu biografiju, mogli smo napisati na klasi¢an nacin
poput mnogih slicnih koje se nalaze u raznim publikacijama, knjigama,
na stranicama interneta... Medutim, slijedec¢i Kubinu zlatnu nit, odlucu-
jemo se za pomalo neobican, impresionisticki pristup. Ocarani i zaneseni
njegovim djelima i Zivotom, napisa¢emo utroje kratku pricu o ovoj izvan-
rednoj licnosti, dopisujuci se i nadopunjujuci u internet-trouglu Pancevo-
-Zagreb-Kotor, vodeni emocijama i stvaralackom energijom kojom nas je
Kuba dotakao, u to smo ubijedeni — sasvim namjerno. Zbog toga smo nas
tekst ujednacili tako kao da ga je pisala jedna osoba.

Kako, naime, saZeti na par stranica Zivotnu pricu i iskustva nekoga
ko je svoje duge devedeset tri godine proZivio u najburnijim vremenima
ovih prostora i Evrope uopste, te imao hrabrosti i volje da tada uporno
putuje po slovenskim prostranstvima do najudaljenijih mjesta gdje mu
narodni pjevaci pjevaju, a on zapisuje nekoliko hiljada pjesama i usput jos i
slika i pise? Pricu o stvaraocu koji do svog posljednjeg daha radi i objav-
ljuje, a odlazedi s ovoga svijeta u dubokoj starosti pomalo potvrduje
stereotip o dugovjecnosti umjetnika koji u dusi nose neki poseban mir,
neku nerazjasnjivu smirenost kao zZivotnu filozofiju.

Biografija Ludvika Kube dostupna je u razli¢itim izvorima i nedvo-
smisleno pokazuje kakva je kompleksna li¢nost bio. Danas je na internetu
dovoljno otvoriti sajtove o slovenskom folkloru, narodnoj muzici, etno-
grafiji, slikarstvu impresionizma, svugdje ¢e se pojaviti ime tog neu-
mornog stvaraoca. Ukratko, roden je 16. aprila 1863. godine u ¢eskom
gradi¢u Podjebradima, a preminuo 30. novembra 1956. u Pragu. Tokom
Zivota je napisao i objavio mnostvo knjiga i ¢lanaka, a o njemu je takode
napisana citava biblioteka naucnih knjiga i radova. Prema svemu $to je
iza sebe ostavio sasvim je jasno da je svoj Zivot ispunjavao, uredivao i
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; 'H;J.'(nb-"! osmisljavao drugacije, Sire i modernije od mnogih svojih kolega savrex
" menika. Pitanje bez odgovora je kako bi tek radio i razmisljao da je nas
savremenik?

Odrastavsi u porodici s trineaestoro djece kao drugo dijete po staro-
sti, otac ga je uputio da postane slikar, a majka ucitelj-muzicar, pa je
Kuba, poslusavsi oboje, zavrsio i jedan i drugi studij. To nas dovodi do
neizbjeZnog pitanja: koliko je talenata imao u sebi? TeSko je to zakljuciti.
Nije moguce da ga definiSemo samo jednim nazivnikom jer je istovre-
meno bio slikar, muzicar, profesor, (puto) pisac, naucnik — (etno) muziko-
log, folklorist i etnolog. Nastojao je nauciti i govoriti sve slovenske jezike,
a govorio je i nekoliko zapadnoevropskih jezika. Nerijetko ga istraZivaci
ocjenjuju kao (neo)renesansnog homo universalisa uronjenog u romanti-
carsku ideju devetnaestog vijeka o sveslovenskom bratstvu i uzajamnom
pomaganju. Kada se to sve zacini Kubinim impresionistickim slikars-
tvom, dobiva se neobican amalgam njegove jedinstvene li¢nosti. Ideolo-
giji ceSkog sveslovenstva svoje mladosti bio je vjeran sve do smrti i nasto-
jao je pretoditi u tri monumentalna, danas bi rekli megalomanska, proje-
kta jednog individualca: a) slovenstvo u svojim pjesmama (muzika), b)
slovenstvo u svojim slikama (likovnost) i ¢) citanja slovenskih kultura
(putopisna etnografija).

Kuba je posebno bio odusevljen Balkanom. MoZda mu je on znacio
i najvecu kulturolosku ,drugost” medu slovenskim narodima? Bio je
covjek vedra duha, Saljivac, blizak malom covjeku. Prezirao je ondasnji
kolonijalizam Austro-Ugarske i drugih sila. Nije Zelio da ga domacdi pois-
tovjecuju s nekim tada tipicnim kolonijalnim intelektualcima sa zapada
koji su kruzili Balkanom. U Crnoj Gori je nosio crnogorsku kapu da se ne
bi razlikovao od lokalnog stanovnistva, a u Bosni i Hercegovini odabrao
je fes kao pokrivalo jer je vidio da ga nose sva tri tamosnja naroda.
Vjerovatno u Boki nije imao potrebe za necim takvim.

U svom tom sveobuhvatnom traganju i razbarusenoj polihistoric-
nosti, Kuba je imao neke svoje preferencije, a to nas ovdje posebno
interesuje. Narodna muzika i etnomuzikoloski rad bili su mu narocito
na srcu, pa je katkad izjavljivao da je slab slikar i da slika samo zato da
bi mogao od toga prezivjeti i zapisivati i proucavati narodnu muziku.
Kubu zbog toga moZemo jednostavno posmatrati i kao avanturistu i
entuzijastu koji strastveno obilazi slovenske zemlje, posebno one na
evropskom jugoistoku, zapisujudi, opisujucdi i proucavajudi zivot ljudi,
njihovu kulturu, a iznad svega muzicku tradiciju. Jedan od najvecih
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ezultata njegovog etnomuzikoloskog rada je kapitalno djelo Slovanstvo

ve svych zpévech (Slovenstvo u svojim pesmama; 1884-1893, 1923-1929) u
petnaest svezaka.

U Kubinom Slovanstvu je s juznoslovenskih prostora objavljeno oko
tri hiljade pjesama. A ima toga jos jer Ludvik Kuba za Zivota ne stize da
objavi sve svoje transkripcije, poput, na primjer, tek djelimi¢no objavlje-
nog rukopisa iz Dalmacije. Takvu sudbinu dozivljava i njegov rukopis iz
Boke Kotorske u kojoj zapisujuéi pjesme provodi tek nekoliko nedjelja,
od 6. septembra do 4. oktobra 1907. Zanimljiva, pone$to romanticno
obojena prica... Na talasima melografskog i istrazivackog entuzijazma,
Kuba sasvim postepeno, skidajuci veo po veo, otkriva bokeljsku muzi¢ku
tradiciju. Prvi susret je bio neplaniran, ali bi¢e odlucujudi. Ploveci bro-
dom 1890. godine na proputovanju iz Dalmacije ka Crnoj Gori, Kuba ima
priliku da se makar s palube upozna s bokeljskim zalivom. Ve¢ dvije
godine kasnije, 1892., Kuba se samo nakratko vraca Boki istrazujuci kao i
1890. godine dalmatinsku narodnu muziku. Odlucuje da svoje putovanje
zapocne od juga prema sjeveru, pa tako krece od Herceg Novog u kojem
zapisuje devet pjesama. A onda mu se 1907. godine jedna Zelja konacno
ispunjava. Privucen i odusevljen nagovjestajima raznolike ljepote koju
mu je zaliv nudio tokom prethodnih kratkih boravaka, Kuba posebno
dolazi u Boku Kotorsku ne bi li se posvetio obimnijim istraZivanjima
tamosnje muzicke tradicije.

Otkud Ludvik Kuba treéi put medu Bokeljima? Da li zato jer ga
bokeljska priroda, ljudi, kultura i muzika toliko impesioniraju? DoZiv-
ljava li reminiscenciju zbog iskustava s prethodnih putovanja, pogotovo
onih po Dalmaciji? Razumije li on bokeljsku muzicku tradiciju iako nije
Bokelj? Trazi li on mozda i ovdje zvuke izgubljenih vremena, svjestan da
je trenutak kada zapisuje pjevanje Bokelja iz Mula, Perasta, Kotora, Risna
i Tivta prolazan, jedinstven? Kako zaviriti u Kubina najintimnija bokelj-
ska terenska iskustva? Na kakva ili ¢ija se znanja oslanja, ako to uopste
¢ini? Kakav je njegov odnos prema pjevacima i ko su oni? Djelimi¢ne
odgovore je mogucde nac¢i u Kubinim publikovanim recima, ali i u obilju
boja i mirisa Boke Kotorske, njene prirode i ljudi koje Kuba dozivljava na
svoj umjetnicki nacin u putopisu iz 1936, a mozda i u kojem pejzazu ili
portretu nama nepoznatom i sakrivenom u nekoj galeriji ili privatnoj
kolekciji.

I konacéno, zasto sve to Ludvik Kuba ¢ini? Naravno, uvijek ga najvise

podstic¢e onaj svijet duhovnosti, ispoljen muzickom tradicijom i uopste
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: 'H,;J.'f“b"”l kulturom Slovena, u ovom slucaju, Bokelja. Njegov rukopis koji ovdj
predstavljamo ¢ini posebnu sponu izmedu proslosti i buducnosti. Stoga,
umjesto uobicajene biografije, a u nastojanju da zamislimo Kubin susret s
Bokeljima, u redovima koji slijede osmisljen je jedan imaginarni intervju.

Otkuda vam inspiracija, Zelja, snaga (neka unutrasnja potreba,
mozda), da putujuc¢i po mnogim zemljama zapisujete narodne pjesme i
svirku? Zasto to cinite?

Zadatak sabiranja narodnih pjesama iz usta prostog naroda i zapisivanje
tekstova 1 melodija vodi mene (...) vec vise godina na putovanja sirom sloven-
skog svijeta, u kuce i kolibe bratskog naroda i ne samo to — ta mi uloga pomaze
da prodrem u karakter, misao, duse i srca prostih slojeva, koji su temelj i ponos
naseg jezgra (Kuba 1996: 13).

Koje ste sve slovenske svjetove tokom vasih putovanja obisli?

Do sada [1892. ., op. aut.] sam proputovao sljedece zemlje: Gornju i Donju
Luzicu, Moravu, Ugarsku, Slovacku, Galiciju, Veliku, Bijelu i Malu Rusiju,
Kranjsku, Korusku, Stajersku, Primorje, Hroatsku, Slavoniju, Dalmaciju, Staru
Crnu Goru i Crnogorsko Primorije. U sve ostale slovenske prostore ¢e me gorena-
vedena namjera, u skoro vrijeme odvesti (Kuba 1996: 13).

Koji je bio vas utisak kad ste prvi put, 1890. godine, uplovili u Boku?

To je neopisiva radost i ljepota kojom ovdje bogata priroda putnika takoreci
zasipa (...) Ugledasmo biser od kojeg Austrija nema dragocjenijeg, krasni zaliv
Kotorski (Kuba 1996: 17).

Zasto ste se vratili Boki 1907. godine, nakon cak sedamnaest godina,
objedinjujuci bokeljske pjesme u rukopisu Pjesme dalmatske?

Prvo s toga, sto se o dalmatinskom narodnom pjevanju i sviranju doista
nista ne zna (...). Drugo s toga, sto Dalmacija u istinu daje niz neproucenih, a i
teskih za proucavanje pojava glazbenih, pa nije cudo, kako su pune tajnd, Sto
nijesu razjasnjene, ali nije razumljivo, da nitko nigdje nije na njih u opce pozor-
nosti svratio. Tn i na neglazbena covjeka djeluju kao njesto novo, nenadano, pa
nema sumnje, da tu stojimo pred ostavstinom davnih, pradavnih vijekova (Kuba
1898: 1).

A kakva je ta pjesma?

Pjesma je dalmatinska obratno krasni primjer Zivota; bilo joj silno udara, krv

brzo jos teCe, u kratko, jos se tako razvija, da moze ispunjati — a i ispunja — veliku
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voju tradiciju: da bude narodu svakidasnji kruh dusevni, da mu bude ujedno
ucitelj i tjesitelj (Kuba 1898: 2).

Mozda je umjetnost bokeljska odabrala vas, a ne vi nju?

(...) umjetnost narodna (...) ne osvrce se ni na koga, ne namiguje ni s kim,
a naprotiv se placuc sakriva; ne popusta, ne zove nikoga za svjedoka, ne daje sebi
postavljati uvjetd, ne racuna ni na koga, ni na sto, ne gleda u zrcalo, niti koga
samodopadno pita: kakova sam? Narod pjeva, ¢itav narod pjeva, ali nikad za to,
da ga slusaju, da mu plate ili da mu se dive. Pjeva, da pjeva, da ugodi Zelji srca
svoga, pjeva sebi za volju (Kuba 1898: 3).

Da li je bilo kakvih poteSkoca tokom vasih istrazivanja?

(...) za proucavanje (...) potrebno [je] biti drugacije opremljen, nego sto
sam ja privatni covjecac, Zivuci u najskromnijim prilikama i naknadujuci trosak
svoga putovanja radom svojih ruku. Na ovaj se posao treba spremiti s fonogra-
fom, zapiske treba podvrci tocnomu mjerenju i istraZivanju glasovne nauke, a na
to se ne moZe dati siromasan covjek, kao sto je pisac (Kuba 1899: 7).

Nadasve iskreno i istrajno. Nije morao to Ludvik Kuba sam da iskaze.
O njemu govore djela u kojima se ogleda smislenost stvaraoceva posto-
janja. A medu njima je i jedan sasvim kratak, rekli bismo neznatan, djeli¢
zivota od nekoliko sedmica koji Ludvik Kuba posvecuje istrazivanju i
melografisanju muzicke tradicije Boke Kotorske, sazet u jednom rukopisu.
Opet, nama znacajnom i velikom kao $to je to i ovaj naucnik i umjetnik,
posmatran i tumacen svojim djelima.

Uvazeni gospodin Branislav Borozan, istori¢ar umjetnosti s Cetinja,
koji je s ceskog preveo Kubinu knjigu U Crnoj Gori: Putevi preduzeti sa
namjerom sakupljanja narodnih pjesama (1890-1891), vrijedno nam pomaze
u traZenju kod nas neprevedene Kubine zaostavstine i govori o sopstve-
nom poznanstvu s porodicom Ludvika Kube: ,Imao sam prilike da
upoznam njegovog sina, koji je takode dozivio duboku starost, predajuci
mi na uvid dio uredno sloZenih spisa, fotografija, dokumenata i original-
nih Kubinih svezaka. Njegova velika zelja je bila da njegova djela — zapi-
sane pjesme — nastave da zive. I ja sam, kao i vi sada, duboko dozivio tu
nevjerovatnu Kubinu stvaralacku energiju”. (Razgovor M. Kovaceviéa i B.
Borozana, 4. februara 2013)

Dosljedno nasem impresionistickom pristupu, evo za kraj jedna sli-
¢ica, mali dozivljaj jednog od nas troje stvaralaca ove knjige:
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U radni studio, zatrpan knjigama, dokumentima i notama, ulazi unuk
Filip, sedmogodisnjak koji pokazuje izvjesni talenat za crtanje. ,Ko je
ovo?”, pokazuje na fotografiju slikara u odmaklim godinama koja plijeni
pogled u gomili radnih materijala. , Ludvik Kuba”, odgovaram i ¢itam
mu interesantne dijelove njegove biografije. ,A mogu li da ga nacrtam
dok mi to ¢itas?”, pita unuk i ve¢ uzima papir i olovku dok nastavljam
pricu upravo o prvim crtackim uspjesima mladog talentovanog Kube.
,Vidi, je li dobro?”, prilazi Filip nakon nekog vremena sa svojim crteZom.
Iskreno ga pohvaljujem i dok se Filip potpisuje, pomislih da bi Kuba
sigurno bio vrlo zadovoljan ovim portretom, ali jo$ vise saznanjem da se
za one zlatne niti njegovog djela uhvatila mozda jo$ jedna generacija.

Zlata, Mikan i Jaksa

‘ v D
f
I |

\ J_, | 4l
/ Z .J 'f@-?f

4. Slikar Kuba, inspiracija mladom talentu
(Filip Kovacevi¢, sedmogodisnjak, 2013)
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LUDVIK KUBA

eko je uporeduje s jezerima Cetiri Svajcarska kantona, neko s

Bosforom, a neko s norveskim fjordovima —ja ni sa ¢im.

Tu je djelovanjem prirode i istorije ostvaren veleljepan susret
ocaravajuce uskladenih suprotnosti. Tu se spaja borba vode s kopnom
koje je formirano u vremenima kada se stvarala Zemljina kora, s niSta
manje uzbudljivom prisutnosc¢u svjetskih velesila koje su se tu medu-
sobno borile, ¢esto i protiv domacih junaka cije stasite figure prepoznaje-
mo kroz njihovo potomstvo. Tu smo takode okruZeni tiSinom priobalnih
kutaka gdje iz stijenja izbijaju masline i smokve, gdje ribari gotovo da
lete nad vodom kao vodomari samo prividno za zabavu naseg oka, gdje
elegantni tornjevi skladnih crkava i crkvica pozivaju na molitvu, a sve
kao da je izmisljeno za razonodu stranca koji u svojoj Setnji obalom oko
starih jo$ uvijek naseljenih vila posmatra kapetane koji tu, na zalasku
svog teSkog mornarskog Zivota, provode u tiSini penzionerske dane.

Priroda i istorija tu su sve poslozile bas tako da dojmovi stalno
narastaju i gradiraju.

Prvo u lancu od cetiri jezera u koje uplovljavamo s otvorenog mora
okruzeno je samo obraslim brezuljcima, valjda zato da bi naknadni doj-
movi bivali sve jaci i uzdizali se ¢ak do heroike, opijeni draZesnim cvije-
tom buhaca (osinjaca) koji s proljeca Siri ljepotu svojim cvatom. Sela,
manastiri, samostani i crkve djelimicno su prikriveni i djeluju samo kao
naznaka onoga Sto ce se tek ukazati, a Sto se iz daljine nazire kao plave-
tna planinska draperija. Odjednom ce s lijeve strane bljesnuti Herceg
Novi, pitoreskni skup kuca, kula i bedema u nizu, sav prorastao bujnom
vegetacijom ogromnih stabala badema, rogaca pa cak i pokojom pal-
mom, ¢ime u nasim ocima cjelokupni pejsaZz dobija izvjesnu predstavu
bogatstva.

Izmedu donekle stijeSnjenih obala uplovljava se u drugi, dva kilo-

1 Poglavlje ,Boka” (str. 210-226) iz knjige: Ludvik Kuba. 1936. Cteni o Dalmdcii:
Cesty a studie z roku 1890-1912. Praha: Druzstevni prace.
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Z f“b"’ osjeca njegova teznja da se sakrije. A kada znamo da je ratna luka u Tivt

sakrivena ostrvcem na kojem se nalazi usamljeni manastir, ¢ini se da je
ovdje bog Mars ili stidljiv ili se igra Zmurke.

Brod nastavlja plovidbu prema
Verigama, tjesnacu toliko uskom da
je nekada davno, u minulim vreme-
nima, bivao zatvoren lancem koji je
onemogucavao dalju plovidbu neze-
lijenim plovilima. Na ovom mjestu
nas obuzima Zelja da na$ brod zau-
vijek zaustavi plovidbu. Naime, s
ovog mjesta otvara se pogled na dva
posljednja zaliva koje zbog stalnog
okretanja glave tesko moZemo odjed-
nom dozivjeti zbog toga Sto se jedan
otvara prema sjeveru s centrom u

Risnu, a drugi prema jugu sa svojim
sredistem u Kotoru. Uza sve ovo, tu 5. M. Kovacevi¢, Peraski zvonik i skolji
nam se neizbjezno preplice i istorija jer su i Risan i Kotor zapravo dva
velika istorijska poglavlja. Ove dvije suprotnosti koje se pred nama uka-
zuju razdvaja upravo prelijepi grad Perast koji nam se obreo pred ocima.
Osa njegove katedrale skoro sasvim simetri¢no dijeli brdo u cijem je
podnozju smjesten grad. Brdo je pri dnu zeleno zahvaljujuci bujnoj vege-
taciji, a u gornjim dijelovima je golo i tako ¢ini jedinstvenu pozadinu
gradu cije su cari i ljepota umnoZene odsjajem u moru i ljepotom dva
obliZnja ostrvca s bijelim crkvicama.

Kapetanu broda kao da je sasvim svejedno Sto se ovaj jedinstveni po-
gled viSe nece ponoviti, a kako smo svuda naokolo obasuti neopisivom
ljepotom, nastavlja mirno svoju plovidbu.

Bio je sasvim u pravu. Kada je brod skrenuo na jug prema Kotoru,
podlegao sam mocnom velicanstvu kamene kulise u ¢ijem podnozju se
skrasio Kotor. Odmah sam zaboravio na Risan koji je kao ilirsko srediste
dvjesta godina prije Hrista zadavao mnogo nevolja Rimljanima, a nakon
dva milenijuma ponovo Austrijancima, sada kao gnijezdo nepokorenih
Krivosija, predavsi se uzitku trenutka u posmatranju one kamene stijene
kojom se kod Kotora zaliv zavrsava. Ona djeluje kao tajnovito, do neba
visoko, procelje drevnog beskrovnog velehrama. Reljefne brazde koje je
priroda stvarala na stijenama zapravo su njihov govor. Vijugave staze




6. Pogled na Spiljare i Kotor, iz prvih decenija 20. vijeka

7. Crnogorska postanska kocija u Kotoru, 1905. godine

Ludvik Kuba je prvi puta na Cetinje dosao iz Kotora pjeske, 1890.
godine, penjudi se serpentinama konjskog puta kroz selo Spiljare. Sljede-
¢e godine Kuba ¢e se u Crnu Goru zaputiti kocijom. ISao je velikim
putem, serpentinama preko Trojice, Krsca i Njegusa. Putopis U Crnoj
Gori, nastao tokom tog putovanja, i sedamdeset notnih zapisa crnogor-
skih narodnih pjesama objavio je u Pragu 1892. godine.



8. Boka Kotorska, pogled s Krsca, kraj 19. vijeka

9. Kotor, panorama, kraj 19. vijeka

Bajni pogled na zalazak, do rumenila zapaljenog sunca, koje se tu
spustalo u bljestavu ljepotu plavetnila zlatom proSaranog Jadrana, kao i
na raskos$nu scenu bokeljske prirode, koja zraci svakojakim bogatstvom
boja vecernjeg osvetljenja, zadrzao je na trenutak nas korak.

Ludvik Kuba,1996 [1892], U Crnoj Gori, str. 28
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duz strmih stijena s bezbroj ostrih krivina nalik na munje takode djeluju
kao rukopis. Skoro da bismo isto mogli redi i o tvrdavi svetog Ivana koja

se kao guster zalijepila na strmu stijenu. Mi ovaj rukopis razumijemo
kao otiske linija istorijskih zbivanja koje je kotorska panorama sacuvala,
a one paraju nasu dusu kao stari zakrivljeni i zardali mac¢. Tu kao da je
priroda osjetila da ce joj jednom trebati mnogo bora. Ve¢ u praistoriji
njima nije oskudijevala, pa ih je na cjelokupnom prostoru izbrazdala
toliko i tako uspjesno da stari venecijanski bedemi koji na njima stoje
danas djeluju kao da medusobno koketiraju. Te linije na stijenama koje
se uzajamno presijecaju i preklapaju djeluju kao rez sablje, let strijela,
parabole kopalja u ¢ijem roju je sklupcana istorija koja nas podsjec¢a na
Rimljane, Gote, Kelte, Vizantijce, Arape, Turke i Venecijance koji su se
ovdje hvatali u kostac s Ilirima, Avarima, Srbima, Bugarima i Ugrima u
starom i srednjem vijeku, dok novi vijek svojim brojnim ruSevinama
pripovijeda o tome kako su ovdje gruvali francuski, ruski, italijanski i
austrijanski topovi.

I nas narod se tu obreo i bio uhvacden u kolo svjetskog rata kada su se
¢eski pomorci pobunili u Kotoru na austrijskom ratnom brodu, ¢ime su
ugradili jedan znacajan kamen u temelje nase obnovljene drzave.

Tu se zavrSava plovidba po Boki. UZici za oko i dusu na tom mjestu
dostizu vrhunac. Tu je govor prirode jednostavan, izgovoren velikim rije-
¢ima isto kao i istorija.

Ako je istina da Risan (Rhizon) ima stariju, zaista dokazivu, istoriju
od Kotora jer je u njemu dvjesta godina prije Hrista nasla utociste i od
tuge umrla ilirska kraljica Teuta u vrijeme kad su je Rimljani kaznili zbog
ubistva njihovog poslanika na njenom dvoru, onda nastanak Kotora pri-
pada jos starijim vremenima prema legendama i pricama u kojima Zive
samo izmisljena bic¢a. U planinama nad Kotorom, gdje i danas dominira
sami kamen, bitisali su Avari nad kojima se sazalila vila te ih je spustila
dolje da tu siju pSenicu i isusuju so iz mora. U ovoj legendi ne vidimo
nista ¢udno, izuzev toga Sto Avari ovu ideju nijesu ranije otkrili. Nakon
njih su navodno iz ruskih stepa prodrli Skiti, po jednima praoci Slovena,
po drugima Ilira. U vrijeme kada je Teuta, a prije nje i njen muz Agron,
imala pored Skadra dvor i u Risnu, kada su sa svojom flotom gospodarili
Jadranskim morem, Kotor je bio malo mjestasce rimskih gradana, tada
zvani Ascruvium. U Justinijanovo vrijeme pripao je Vizantiji pa je njegov
naziv helenizovan u Decatarum, iz ¢ega je nastao Catarum i konac¢no Ko-
tor. Ovdasnja katedrala, ¢iji danasnji prelijepi izgled potice iz petnaestog
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7 'H,“.'f“b"”l vijeka, utemeljena je ve¢ 809. godine, a na hramu svetog Luke, dana
pravoslavnom, postoji napis s datumom 1195. godine i sadrzajem: , U
vrijeme Zupana Nemanje i njegovog sina dukljanskog kralja Vukana”.
Rima viSe nije bilo, Vizantija je slabila, a Sloveni su jacali i bili sve brojniji.
Tako se oko hiljadite godine kao bljesak pojavljuje Samuilova licnost u
bugarskoj istoriji, koji kao ¢udo u kratkom vremenu postaje vladar cije-
loga zapadnog Balkana, dakle i Kotora. Samo je sa Srbima u dinarskom
planinskom vijencu imao vedih poteskoca. To se deSavalo upravo ovdje u
tadasnjoj Duklji, odnosno u kasnijoj Crnoj Gori. No, poslo mu je za ru-
kom da savlada srpskog kneza i vladara Kotora Jovana Vladimira, kojeg
je odveo u svoju prijestonicu na Prespanskom jezeru gdje ga je utamni-
¢io. Nakon Sto ga je upoznala Samuilova kcerka Kosara koja se u Vladi-
mira zaljubila, Samuilo joj je dao odobrenje da se za njega uda, Zele¢i da
tako osigura naklonost srpskih plemena koja su prema njemu dotada bila
uvijek neprijateljski nastrojena. Ova tema je bila Cesta pjesnicka inspira-
cija iako se ne zavrsava idilicno kao Sto pocinje. Samuilov nasljednik je,
naime, pozvao Jovana Vladimira u posjetu u Prespu da bi ga tamo ubio
pri ulasku u crkvu. Nakon Vladimira vlast preuzima njegov brat Drago-
mir, prema kome su Kotorani u najmanju ruku bili ravnodusni. Dragomi-
rova vladavina im nije bila nimalo milija od Vladimirove ili Samuilove,
pa kada je novi vladar doSao da primi obecanje odanosti od Kotorana,
oni su ga pozvali na gozbu i podmuklo ubili. Ovako su oba ovdasnja
srpska kneza izgubila svoj Zivot, s tom razlikom Sto je Vladimir zbog
svoje izuzetne naravi bio proglasen za sveca.

U novije vrijeme ovdje se pojavljuju jos dvije srpske istorijske licno-
sti. Visoke kamene stijene crnogorskog Lovcéena nad Kotorom dosezu
visine preko 1600 metara. Tamo se nalazi bijela kapelica na stijeni koja
podsje¢a na ogromnu humku, Sto zapravo i postaje vrh Lovcena 1851.
godine, kada je po vlastitoj Zelji tu sahranjen crnogorski vladar Petar II
Petrovi¢. On nije bio samo vladar, bio je i pjesnik. Odavde je htio da
posmatra svijet i nakon svoje smrti. Zaista je s Lovcéena prekrasan pogled,
u $to sam se sam uvjerio. Mozda bi se Petar II svoje namjere i odrekao da
je znao da ¢e devet godina poslije (1860) s ovog mjesta gledati kako na
kotorskoj rivi njegov nasljednik Danilo I pada od emigrantskog hica u
trenutku kada se iskrcavao s broda na povratku iz inostranstva.

Skoro da je ¢udno da gradidi, sela, crkvice i kuce smjesteni u podno-
Zju tmurnih i teskih stijena u cjelini mogu imati spokojan, gotovo bezbri-

Zan izraz. Kao da se u tim mjestima od iskona nije nista desavalo! Jer, sve
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izgleda kao da tu niko nista ne zna o nicem. Ipak, mora znati! Koliko je
tu samo napustenih i porusenih gradevina! Na osnovu statistike iz pros-

log stolje¢a, od ukupno 115.740 kuca u Dalmaciji bilo je 30.665 napus-
teno, od kojih je znacajan dio pripadao Boki kao dijelu Dalmacije koja je
uvijek prednjadila u svemu, pogotovo u losem. Sto ovdje nijesu razbili
Napoleonovi topovi, ucinilo je propadanje pomorstva i trgovine, tako da
se ¢ak i nove gradevine nijesu dovrSavale Sto zaista djeluje mucno, a Sto
se najbolje moze sagledati na dijelu nadbiskupske palate u Perastu s kraja
sedamnaestog stoljeca. Zarasla u agavama, ova palata dominira gradom,
a pogled na nju izaziva osjec¢anja teZa i sloZenija od pukog saosjecanja s
bijedom ili milosrda prema nesre¢niku, koja nas inace obuzimaju na dru-
gim mjestima. Ovdje im se pridruZuje i sazaljenje sa zapocetom, ali nikad
dovrsenom umjetnickom ljepotom.

Dirljivo je to Sto se sva ta bijeda umjesno sakriva i gubi u ovom ljup-
kom vijencu koji obrubljuje oba zaliva, risanski i kotorski. PoZeljeli bismo
da se cio Zivot Setamo duz njihovih obala. Ruinirana zdanja pricaju
pojedinacne tragedije, ali one kao da Zele ostati nevidljive kako bi cjelo-
viti izgled Boke bio umilniji.

Zato su na ulazu u ova dva zaliva dobrodosla ona dva bjelic¢asta
ostrvca: sveti Dorde i Gospa od Skrpjela. Drazesna su kako svojim izgle-
dom tako i svojom povijes¢u, koja uprkos svojoj ozbiljnosti nosi i ponesto
humora, i to viSeg, opsteljudskog.

Prije svega je interesantno da ova ostrvca nijesu blizanci, kako bi se
dalo pretpostaviti. Sve Sto ovdje vidimo oko nas stvorila je majka Zemlja
u gréevitom vulkanskom djelovanju. Tako je nastalo ostrvce sveti Dorde,
na kojem je ve¢ pocetkom devetoga stoljeca izgradena crkva, najstarija u
Boki, i osnovan benediktinski samostan. Na njemu se nalazi gusti Suma-
rak cempresa koji su ljepSe pristajali kao straza crkvi i groblju nego ka-
sarni u koju je kasnije ovaj samostan pretvoren. No, drugo ostrvce koje je
nesto blize Perastu ocito nije zateklo majku Prirodu stvoriteljku u punoj
snazi, pa tako u vrijeme svog radanja nije cjelovito izaslo na svjetlost
dana. Ostalo je ¢itavo pod vodom izuzev tri patrljka, a sve drugo je ovdje
nasuto. Nasipalo se tu dosta toga jer danasnja povrsina ostrva iznosi 2800
metara kvadratnih. Na ostrvu je sagradena lijepa crkvica i uz nju stan za
¢uvara tako da se na njemu mogu odvijati masovna hodocasca.

Onaj ko zna da su ova dva ostrva povezana podvodnom hridi koja je
bila opasna za plovidbu i ribarenje, i to sve dok ona tri beznacajna pa-
trljka nijesu pretvorena u vidljivo ostrvo, mogao bi pomisliti da je ostrvce
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'H;J.'fnb-"! sagradeno upravo zbog bezbjednosti plovidbe, i to po naredbi vlast
~ "' Medutim, pogrijeSio bi. Ostrvo je dobrovoljno nasuto iz sasvim drugih
pobuda i usljed izuzetnih okolnosti. O tome nas lijepo i uvjerljivo obavje-
Stava knjiga ,Gospa od Skrpjela” koju je na 168 strana napisao peraski
svjestenik Srecko Vulovi¢ s namjerom da se sumnje o ¢udotvornom na-
stanku ostrva opovrgnu i da se iznese istina.

Iz ove knjige jasnije od Sunca isijava ¢injenica da sveta Marija Skrp-
jelska ima isti karakter kao i sve ostale ¢udotvorne Bogorodice. One se
ponekad ogorce na kakvu sitnu ljudsku pogresku pa naprave nesto ne-
dokucivo ljudskom umu, i kasnije ne popustaju i ne dozvoljavaju nista
Sto nije po njihovom. Sre¢ko Vulovi¢ doduse nije odgonetnuo porijeklo
¢udotvorne ikone Bogorodice Skrpjelske, veé samo pretpostavlja da se
nekada nalazila u Veneciji. Medutim, on zna da se 1452. godine jedan
mletacki vojskovoda ponasao tako kukavicki u ratu protiv Turaka na
Crnom moru da to ova sveta Marija nije mogla dalje podnijeti, pa je u
tamnoj noci 22. jula odselila iz svog dotadasnjeg boravista i pojavila se na
srednjem od ona tri morska patrljka ispred Perasta. Svijetlila je tamo pu-
nom svjetlos¢u jer je oko sebe imala ¢itavo mnostvo upaljenih svijeca.
Dva ribara, bra¢a Mortesici, koji su tu u neposrednoj blizini ribarili, prvo
su se sasvim logic¢no prepali, nakon cega su se oprezno i sa strahoposto-
vanjem priblizili ikoni. Kada su vidjeli da im se niSta nije desilo, pobozno
su se pomolili pred slikom, pa kad im i to nije naskodilo, onda su, po
Vulovicu, ikonu skruseno skinuli, veselo otplovili doma i stavili sliku na
zid. Samo $to su legli u postelju, jedan od brace se razbolio tako ozbiljno
da su ve¢ ujutro morali pozvati svjeStenika kojemu je bolesnik ispricao
noc¢ni dogadaj i ujedno mu ponudio da ikonu odnese u crkvu. Ovo je
svakoga obradovalo pa je ikona uz klicanje i veselje poboZnoga naroda
prenijeta u crkvu. Veselje je kulminiralo jos viSe kada se pojavio odjednom
ozdravljeni Martesi¢. Ovo je bilo prvo ¢udo ¢udotvorne ikone, ujedno i
jedino koje nabrajam jer ih je bilo toliko da se ne mogu pobrojati. Na
primjer, ve¢ prve nodi ikona je iScezla iz crkve. Zahvaljujuéi drevnom
iskustvu s c¢udotvornim ikonama odmah se posSlo na mjesto njenog
izvornog nalazista i tu je Bogorodicina ikona jo$ iste veceri pronadena i
vracena u crkvu. Tek $to je sljedeceg dana nastao sumrak, sveta Marija je
ponovo nestala i obrela se na onom kamenu usred mora. Kada je to Bo-
gorodica ponovila i po tre¢i put, bilo je jasno da njenoj volji treba popu-
stiti. Ubrzo nakon toga zapoceto je dovozenje kamenja na to mjesto kako
bi se mogla sagraditi mala privremena kapelica za smjestaj tvrdoglave
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ikone. Briga i mar naroda su, medutim, s vremenom tako snazili da je
1628. godine osvjeStan hram veleljepne vanjstine i raskosno opremljenog

interijera. Tu se mogu vidjeti najskuplje vrste mermera, zlata i srebra, kao
i umjetnicke slike i kipovi.

Kao djelo ljudskih ruku ostrvo je samo po sebi zanimljivo. Zato nije
cudo Sto se svakog 22. jula ovdje ispoljava neugasiva zelja svakog Bokelja
da ucestvuje u dovlacenju kamenja na sveto mjesto. Raded¢i to oni Zele da
ocuvaju sje¢anje na nastanak ostrva, a i da dodatno ucvrste njegove teme-
lje. Ovaj hram je vrijedan pazZnje i u umjetnickom pogledu, pogotovo
njegova likovna oprema. Osim nekoliko iznimaka sve je djelo jednoga
majstora. Unutrasnjost crkve od vrha kupole do poda prekrivena je s
Cetrdesetdevet slika u ulju. Na njima su prikazane scene iz Marijina Zi-
vota i prizori iz Starog i Novog zavjeta. Autor ovih slika je osoba koja je
ostala nezapazena kao umjetnik. Razlog tome je to Sto je slikar Tripo
Kokolja (roden 1661, umro na Korculi 1713) nakon povratka sa skolova-
nja u Veneciji posvetio svoj relativno kratki umjetnicki Zivot samo ovoj
¢udotvornoj crkvi u rodnom mu mjestu. Nazalost, ove slike su osamdese-
tih godina proslog stolje¢a bile obnavljane o troSku dobrocinitelja ili iz
dobre namjere, kako autor knjige kaze: ,inspektor Lloyd-a, blagorodni
mjestanin i gradonacelnik, vlastitim rukama je opravljao neke od ovih
slika”. Poc¢etkom ovoga stoljeca, prilikom svoje jedine posjete ovome mje-
stu 1907. godine, nijesam mogao utvrditi do koje mjere su ove opravke
sretno izvedene. Kompozicije slika i nacin izrade otkrivaju veliki talent
umjetnika, iako se uocava da je bio sasvim privrZen ondasnjoj venecijan-
skoj skoli.

Ljetna pomorska idila peraskog ostrvceta s procesijama barka ukra-
Senih cvjetnim vijencima uz pucnjavu topova, muziku i pjesmu, kao i ¢in
potapanja donesenog kamenja, kontrapod je kotorskim kopnenim febru-
arskim viSednevnim proslavama svetog Tripuna, gradskog patrona. Od
sveukupne svetkovine njemu su posvecena samo bogosluzenja, dok se
svecani i drugi skupovi kojima sve zapocinje, kao i javne zabave s tom-
bolama i plesom kojima sve zavrsava, Tripuna doti¢u samo uzgred, ali
ipak znacajno jer je organizator cjelokupne svetkovine bratovstina ,, mari-
nerezza” ili ,mornarica”, koja je osnovana u isto vrijeme kada je sveti
Tripun postao zastitnik grada Kotora. To se desilo najvjerovatnije 809.
godine. Dakle, ova bratovstina je jedno od najstarijih udruzenja na svije-
tu. Njena je glavna uloga posljednjih godina, recimo, bila da se stasiti
muskarci odjenu u fantasticne odore nalik na rokoko nosnje, s puskama i
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pred prelijepom ovdasnjom katedralom. Ne mozemo sakriti divljenje
prema ovom kultu koji traje preko hiljadu godina, a uzalud ga se po-
kusavalo zatrijeti. U njemu ¢inovi ove naoruzane bratovstine nemaju vecu
ulogu, iako je pazljivo raslojena od najnizeg ¢ina pa sve do admirala.

Ocito je da sve ovo ima svoje duboko porijeklo i bogatu istoriju koja
je opet povezana uz ono drugo ostrvo svetog Porda. Godine 809., kada
su se vracali venecijanski trgovci sa svog maloazijskog trgovackog puta,
slucajno su stekli u posjed tijelo svetog Tripuna. Potrudili su se da ga
dobiju zajedno s kovéegom, navodno ne kao robu za prodaju, ve¢ kao
svete mosti za svoju domovinu. Nijesu, medutim, krivi za to, kako ¢emo
kasnije vidjeti, Sto su ih ipak prodali. Na ulazu u Boku navodno ih je
zadesilo veliko nevrijeme koje ih je natjeralo da potraze u njoj utociste,
tacnije kod ostrva svetog Dorda. Gradani Kotora, romanski kolonisti, bili
su radoznali jer su htjeli da saznaju Sta sve trgovci donose s istoka, pa su
tako saznali da se tu nalaze mosti svetog Tripuna i odmah su pozeljeli da
ih imaju. ,,Nijesu na prodaju!”, glasio je odgovor. No, kako nevrijeme nije
popustalo, sto su Kotorani pripisivali Zelji sveca da tu ostane, Venecijanci
su popustili te prodase tijelo Kotoranima za dvjesta rimskih solada, a kov-
¢eg za sto, nakon ¢ega se nevrijeme smirilo, a Venecijanci otplovise dalje.

U Kotoru je svetac privremeno smjesSten u crkvi svetog Nikole, gdje
se nalazio sve dok bogati Kotoranin Andrija Saracen nije izgradio hram u
koji su prenesene mosti sveca. Tada je sveti Tripun postao patron grada.
U isto vrijeme osnovana je i bratovstina koja je imala ulogu da cuva
uspomenu na ovaj dogadaj. Vremenom je ona prosirila svoju aktivnost i
na humanitarne djelatnosti.

Za grad Kotor i uopste za svijet najvisi znacaj zapravo ima kasnoro-
manicka katedrala. Njen danasnji izgled nastao je u petnaestom stoljecu.
Nalazi se u izvanrednom stanju. Njenu cjelinu ne samo da karakteriSe
savrsena umjetnicka dosljednost, ve¢ i osobenost. Naime, dva tornja koja
su uobicajeno smjestena u ravni proceljnog zida, u ovom slucaju su smje-
Steni ispred njega, a prostor izmedu njih je spojen specificnom balu-
stradom.

Glatki plocnik ispred crkve se bljesti kao da je dvoriste prelijepog
zamka, pa zapravo i nije teSko zamisliti kakav nam jedinstven doZivljaj
na ovom mjestu mogu prirediti elegantni ¢lanovi mornarice u svojim
arhai¢nim uniformama. Sve nam ovdje zapravo izgleda salonski iako
izlizano, zahvaljujudi karakteru grada u koji, hvala Bogu, ne mogu ulaziti
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kocije. Grad ima samo tri kapije. Sve sluze iskljucivo pjeSacima, i to samo

tokom dana. Uvece se dvije kapije zatvaraju, a na jednoj su otvorena
samo omanja vratanca.

Takode se u gradu ne praktikuje korzo, ono je na rivi.

Predvece se na ovom mjestu okuplja puno naroda. Ja sam tu Setao
rame uz rame s Jovanom Sundeci¢em, rodenim Bosancem, pravoslavnim
teologom, pjesnikom i bivSim sekretarom crnogorskog knjaza Nikole.
Prelijep Sezdesetpetogodisnji stari gospodin s crnogorskom kapom na
grguravoj sijedoj kosi, s pravilnim ljubaznim licem obraslim kratko
podsiSanom bradom, inace prav kao pritka, navikao da se pomalo savija
zbog svoje visine. Uvjerenjem je bio Srbin, takode je bio i Sloven naseg
ceskog profila koji u slovenstvu tragaju za elementima koji ga spajaju, sto
mu doma nije donosilo najljepsih plodova jer se sa Sumadijskim Srbima
(iz kraljevine) nije bas podnosio zbog njihove narodne uskogrudnosti
koja ne priznaje nista drugo izuzev pravoslavlja. No, ovo njegovo uvjere-
nje mu je ipak nalazilo prijatelje, ali na drugim mjestima. Poznavao je
naseg Rigra i Hatalu za koje se raspitivao. Bio je radoznao, pitao me koje
to ,slovenske posjete” obavljam sakupljajuc¢i pjesme. Pricao sam mu o
Strosmajeru kod kojeg sam u Dakovu boravio prije dvije godine. O¢i su
mu blistale kada sam opisivao s kojim znanjem i interesovanjem me bis-
kup ispitivao o ¢eSkim stvarima, pogotovo kako je sam poceo razgovor o
ukidanju Akademskog citalackog drustva u Pragu koje je Taafe nepro-
misljeno naredio 1889. godine. , Kakve ¢e to kod vas imati posljedice?”,
pitao je biskup, a ja mu odgovorih: , Iskljucivo dobre”, na Sto je biskup
samo potvrdno klimnuo glavom.

Sa Sundeci¢em me je ve¢ prve veceri na rivi upoznao moj prijatelj i
zemljak. Sundeci¢ me pozvao u posjetu koja je imala veoma povjerljiv
karakter. Gospodin prefinjene prirode, pokrivsi cio sto raznim fotografi-
jama, odao se uspomenama iz davnih vremena. Pokazao mi je portret
mlade lijepe dame — biskupove sestre. Izvjesno vrijeme je ¢utao, nakon
Cega je zapoceo pricati o njoj da bi na kraju dosla na red i rije¢ koju je
stalno izbjegavao. Bio je, naime, u nju zaljubljen. Citav niz njegovih pje-
sama je zapravo plod ove naklonosti. Prijalo mi je povjerenje ovog starog
gospodina, ali morao sam ipak priznati da mi je njegovo videnje srpsko-
-hrvatsku toleranciju postavilo u donekle komplikovanije svjetlo, ali ja na
srecu o tome necu brinuti, ve¢ to prepustam filolozima i istoricarima
knjizevnosti. Oni ¢e jednom zaista morati pronaci odgovor na pitanje
koje najjednostavnije glasi otprilike ovako: da li je ova Sundeciceva ljubav
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religijsko-narodnosnom tolerancijom i pomirujué¢im teznjama u smislu
slovenske uzajamnosti, onako kako nam se ona pojavljuje u njegovom
literarnom djelu i cjelokupnom Zzivotu? Naravno, odgovor na ovo pitanje
necemo traziti na ovom mjestu.

Inace, ovdje nijesam trosio mnogo vremena u Setnjama. Uvijek kada
je to bilo moguce izlazio sam iz Kotora vani, obi¢no kroz zadnju kapiju, pa
nastavio onim starim ,konjskim putem” nacinjenim od pedesetSest plat-
formi ugradenih u strme litice uz bedeme i tvrdavu svetoga Ivana, gdje u
ambijentu dojmljivog sivila harmoni¢no djeluje odjeca Crnogorke koja se,
kao nastavak iste linije, stapa sa suknenim ruhom Crnogorca. Cini nam
se da se tu penjemo po stubama, a da Kotor propada u neki podrum.

Setao sam i po velikoj cesti ka jugu, sve do mjesta gdje se od nje od-
vaja put ka Budvi. Ovaj put se postepeno penje u velikim krivinama, tako
da se onome ko tuda Seta pogled cas s jedne, ¢as s druge strane pruza
skoro na cijelu Boku. Tu sam Setao da hvatam svijetla predvecerja, naj-
prije okom, a zatim i akvarelom. Izasao sam u Setnju na dan kada je u
Kotoru bio pazar. Nasao sam mjesto s kojeg sam vidio svakog ko je dola-
zio od strane grada, a mene niko. Tako sam tu obezbijedio sebi mir i mo-
gao se upustiti u posao.

Medutim, nakon izvjesnog vremena sam shvatio da ¢ovjeku u pri-
rodi ne mora biti zagarantovan mir od moguéih smetnji za rabotu.

Tek Sto sam poceo nabacivati boju na crteZ, odozdo naide zaljubljeni
par. U tom ambijentu djelovali su kao prelijepa slika, ne samo zbog nji-
hove pastrovske pitoreskne nosnje koja je nalik na crnogorsku, vec iz
sasvim drugog razloga. Naime, djevojka se kretala nesto ispred momka
kao da ga izbjegava. Njihov nacin jahanja, priblizavanje i razdvajanje
njihovih figura djelovalo je na mene kao da se Zele poljubiti, ali ujedno i
ne mogu. Iz radoznalosti, dok mi se susila boja na papiru, posmatrao
sam ih i pitao se da li ¢ée tom momku poci za rukom da poljubi djevojku.
To se nakon izvjesnog vremena i desilo u trenutku kada se jasudi glava
djevojke priblizila momku i tada su se njihove usne spojile.

To nije bio poljubac, ve¢ pravo cjelivanje koje u ovim krajevima mo-
zemo vidjeti kada se na pjaci ili vasaru sretnu Hercegovke ili Crnogorke.
Pritisnu jedna drugoj usne i ispijaju se uzajamno do te mjere da nam po-
stane neprijatno posmatrati ih i ¢ekati da prestanu. DrZe se uzajamno ru-
kama za ramena, upijaju se pogledima i s osmijehom odgovaraju na uza-
jamno postavljena pitanja: , Kako si?” , Kako ti je otac?” ,Majka?”, itd.




10. Hercegovke u Herceg Novom, ulje na platnu Ludvika Kube
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Posmatrao sam do kraja ovaj poljupci¢ ostvaren tako odvazno prili
kom jahanja. To je bilo skoro akrobatsko ostvarenje. A i njihove Zivotinje
su tome bile naklonjene. Hodale su jedna uz drugu tako da se nije mogla
desiti nikakva nezgoda! Rastalasani pokret njihovih hrbata prenosio se
na ljubavnike koji su, drze¢i se u narudju, mislili da ih ne vidi niko izuzev
samoga Gospoda Boga.

Konacno su prestali tako da sam ja mogao nastaviti sa svojim pos-
lom. Uspjesno sam zavrsio svoj rad i mirno se vracao ka gradu. Na za-
ljubljeni par vise nijesam mislio. Kotorska tvrdava i stari crnogorski put
nalik na razvitlani bi¢ odnijeli su me u sje¢anja na moj prvi povratak iz
Crne Gore. Bilo je junsko predvecerje kada sam se sa slugom i konjem
spustao u kotorsku kotlinu. Iako umoran, tada sam bio u radosnom
raspoloZenju zbog toga Sto sam uspjesno zavrsio svoj Sestonedjeljni bora-
vak bez ikakve nevolje i u punom zdravlju. Na kapiji sam prijavio strazaru
da nosim dva kila duvana koji sam, kako sam obecao svom prijatelju,
nabavio u Podgorici. Pitao sam koliko novca za carinu treba da uplatim.

Smijali su mi se, ali meni nije bilo do smijeha. ,Nikakvu carinu ne-
¢ete placati, ve¢ samo kaznu, a duvan ¢emo ovdje zadrzati zajedno s
Vama. Trebali ste ranije pribaviti dozvolu za nabavku duvana.”

Kazna kojom su mi prijetili bila je velika, tako da mi je no¢ nakon
vrelog dana provedenog u zagusljivom straZarskom brlogu bila veoma
neprijatna.

Sjutrasnji dan je donio promjenu. Cinovnik koji se 0 meni pobrinuo
bio je gospodin Vrdoljak iz Makarske, ¢lan komisije za podizanje Kaci-
¢evog spomenika. On je bio razlju¢en na vlast zbog pitanja obiljezja na
njegovom postolju. Kada je vidio da sam Ceh, pustio me da platim samo
carinu kako se drzavna kasa ne bi punila novcem od moje kazne. Obojici
nam je ovo ucinilo radost.

Preveo: mr Branislav Borozan

11. Perast, prijenos Gospine slike, 1923. godine
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JAKSA PRIMORAC

O tradicijskom pjevanju u Boki
kotorskoj: pocevsi od Ludvika Kube

oku Kotorsku cesto oznacavamo susretistem i razmedem kultu-

ra, katkad i svjetova, svojevrsnim rubnim prostorom. U ovom ce

radu Boka, medutim, biti srediSnjim prostorom, razmatrana kao
kulturna i ponajprije glazbena posebnost. Znano je da je Boka zemljo-
pisni prostor neobicne ljepote, s impresioniraju¢im kontrastom visokih
planina i mora, jedinim takvim dubokim fjordu-nalik zaljevom na Sredo-
zemlju, s nizom primorskih naselja stisnutih uz obalu ili u brdima, prisi-
ljenih da se zbog manjka zemlje od pamtivijeka okre¢u moru i trgovini
kao glavnim izvorima prezitka. U 16. i 17. stolje¢u znatan je dio Boke bio
popristem ratovanja, ali je od 18. stolje¢a nadalje ovaj zaljev poznat kao
prostor mira i etnokonfesionalne tolerancije i suzivota, osobito medu nje-
zinim pravoslavnim i rimokatolickim stanovnicima.

Boka je od anti¢kih vremena kulturom tijesno povezana s primorskim
pojasom isto¢nog Jadrana, posebice s Dalmacijom, ali istovremeno i s
crnogorskim i istocnohercegovackim zaledem. Najintenzivnije razdoblje
kulturnih proZimanja sa susjednim regijama, samostalnom Dubrovackom
Republikom i mletackom Dalmacijom, bilo je u razdoblju venecijanske vla-
davine od 15. do 18. stoljeca, a nastavilo se i tijekom zajednicke austrijske i
jugoslavenske povijesti u 19. i 20. stolje¢u. Pritom je Boka stalno predsta-
vljala jedinstven dodir Istoka i Zapada na juznom dijelu isto¢nojadranske
obale. Sli¢ne religijske i etnicke pluralnosti na sjeverozapadu uzduz hrvat-
ske obale nema sve do istarskog poluotoka. Kulturni je mozaik Boke sa-
stavljen od mnostva raznovrsnih kamencica, a medu njima znacajnu ulogu
imaju tradicijsko pjevanje i glazba opcenito. Starinska bokeljska pjevacka
tradicija je pritom sukus raznolikih povijesnih utjecaja i proZimanja. Ovdje
¢emo nastojati razmotriti i revalorizirati njezine klju¢ne znacajke.

Polazimo od rujna i pocetka listopada 1907. godine, kada u Boki
boravi Ludvik Kuba'. Njegovih 155 notnih zapisa tradicijskih pjesama

! Na viSe mjesta u ovoj knjizi isticemo da je Ludvik Kuba bio slikar i putopisac-
-etnograf, ali nadasve etnomuzikolog. Vise o Kubi v. ovdje u poglavlju: , Ludvik Kuba:
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Z fnb-"! predstavljaju prvu znacajniju bokeljsku etnomuzikolosku zbirku i sadrz
mnostvo vaznih, nerijetko i prevaznih, podataka koji su donedavno bili
uglavnom nepoznati i neistrazivani. U ovom ¢emo radu sintezno razmo-
triti nekoliko temeljnih problema u istrazivanju bokeljskoga tradicijskog
pjevanja, usredotocujudi se prije svega na Kubinu gradu. Pritom ¢emo se
ponesto udaljiti od detaljne analize njegovih notnih zapisa jer ¢emo glazbe-
ne stilove i zanrove koje Kuba predstavlja nastojati postaviti u Siri kontekst
analize njihovih povijesnih i sadasnjih drustvenih i kulturnih znacenja.
Kuba je zabiljeZio niz posebnih stilova i Zanrova tradicijskoga pjeva-
nja u Boki. Vazno je na pocetku naglasiti da su neke od njih istraZivaci
poslije njega slabo istrazivali. Kuba je u tom smislu jedini dosadasnji
istraziva¢ koji donosi obilje troglasnih i cetveroglasnih zapisa gradskih
pjesama, koje svojim specificnim melodijama i znacajkama viSeglasja svje-
doce da je u posljednjim desetlje¢ima 19. i prvim desetlje¢ima 20. stoljeca
tradicijsko tercno dvoglasje i akordsko troglasje i cetveroglasje u Boki
bilo u sustini identi¢cno dalmatinskome, te da se na temelju tog pjevanja
razvilo danasnje bokeljsko klapsko pjevanje. Donio je i zapise zivog izvo-
denja arhaic¢nih pjesama dugoga stiha, takozvanih bugarstica, iz Perasta i
Mula, $to je dosad bilo gotovo nepoznato. Pritom ne zaboravljamo da pe-
raske bugarstice spadaju u najstarije i najljepSe primjere juznoslavenskog
usmenog pjesnistva, jer prvi zapis bugarstica seze jos u 15. stoljece, a
prestale su se stvarati tek u 18. stoljecu. Dalje, Kuba je zapisao i nekoliko
vaznih primjera tradicijskoga crkvenog pjevanja u Boki, rimokatolickoga
i pravoslavnoga. Zanrovski su specifi¢ni jer tri katolicke pjesme spadaju
u malo poznato pucko glagoljasko pjevanje u Boki, dok jedna pravoslavna
pjesma spada u Zanr takozvanih bogomoljackih pjesama. Kuba zapisuje i
mnostvo gradskih pjesama koje se danas cesto svrstavaju u Zanr tako-
zvanih starogradskih pjesama, a najvise ih je podrijetlom iz sjevernih
panonskih krajeva, prvenstveno iz Vojvodine, Slavonije i zapadne Hrvat-
ske. Mnogima su melodije bile specificno preoblikovane u Boki, tako da
ih se priblizilo dominantnim domacim melodijskim stilovima. Poput
brojnih istrazivaca prije i poslije njega, Kuba je zapisao mnoge primjere
obicajno-obrednih pjesama i specificnih pocasnica koje su se izvodile na
svadbama, krsnim imenima? i drugim slavljima, zatim ljubavnih pjesama,

“

umjesto biografije, impresija...”, a o Kubinom boravku u Boki i povijesti rukopisa
Pjesme dalmatske iz Boke u ¢lanku Miha Demovica (1998: 172-174, 177).

2 Krsno ime je lokalni naziv kojim se oznacava dan obiteljskoga sveca zastitnika i
njegovo svecano proslavljanje. U Boki ga slave obje dominantne etnokonfesionalne
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ao i pjesama iz kola. Sve ove pjesme pripadaju specificnoj arhaicnoj
vrsti jednostavnoga jednoglasnog pjevanja Boke i Sire regije juznog Jad-
rana. Kao poseban zanr ili podzanr unutar ovoga jednoglasnog vokalnog
stila isti¢u se Kubini vrsni zapisi takozvanih pjesama iz glasa, iza glasa,
koje pojedinac pretezno pjeva u obrednim prigodama maksimalnom jaci-
nom glasa i pritom potresa grlom.

Ukratko o povijesti istrazivanja bokeljskoga
tradicijskog pjevanja

Razmatrajudi sintezno dosadasnja istrazivanja bokeljskoga tradicij-
skog pjevanja, mnogi bi suvremeni etnomuzikolozi vjerojatno iznijeli
opcenit stav da su, joS od druge polovice 19. stolje¢a sve donedavno, ona
uglavnom bila ukorijenjena u pozitivistickoj teoriji i metodologiji. Pritom
je dugotrajni istrazivacki cilj bio i ostao notno biljeZenje, a kasnije i tonsko
snimanje, prvenstveno tradicijskih pjesama, transkribiranje i analiziranje
njihove glazbene strukture, te opisivanje i odredivanje glazbenih dijale-
kata. Prema opseznosti, a potom i raznovrsnosti stilova i Zanrova koje
svojim radovima zahvadaju, istie se petoro istrazivaca: Ludvik Kuba
(1892., 1907.), Miodrag Vasiljevi¢ (1965. [1949., 1951.]), Nikola Hercigonja
(2002. [1954.]), Milica Gaji¢ (1984.) i Zlata Marjanovi¢ (viSe radova, oso-
bito monografije iz 1998. i 2013.). Njima se vaznim tematskim raspra-
vama prikljucuju Stojan Lazarevi¢ (1953.), Milo$ Milosevi¢ (1982., 1984.,
2010.)*, Miho Demovi¢ (1998., 2006., 2009.), Slobodan Jerkov (disertacija
1997., knjiga 2013.) i Josko Caleta (2011., 2012.).

No, valja spomenuti i druge istraZivace koji su ostavili manje opse-
zne zbirke notnih ili tonskih zapisa s kra¢im opisima glazbene grade ili
bez njih: Franjo Ksaver Kuha¢ (1878.-1881., 1941. [1869.]), Dionisije de
Sarno-San Giorgio (1896.)*, Vladimir Dordevi¢ (1929.) i Jovan MiloSevic¢
(2000. [1936.-1955.])>. Posredno su se istrazivanjem bokeljskoga pjevanja

skupine, rimokatolici i pravoslavci. No, slavi se i u rimokatolickim seoskim sredina-
ma dubrovackoga podrudja, ponajprije u Konavlima i Zupi dubrovackoj. U srpskoj
se literaturi ova pojava najceSce naziva krsnom slavom.

3 V. bibliografiju u: Miloevi¢ 2003: 585, 592.

+O De Sarnu i njegovom boravku i radu u Boki, v.: MiloSevi¢ 1982: 83-111.

5 Zlata Marjanovi¢ navodi da je Jovan MiloSevi¢ notno zapisivao tradicijske pje-
sme od 1936. do 1955. godine (Marjanovic 2000: 5).
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' ";}‘.'f“b"”l bavili povjesnicari poput don Pavla Butorca (2011. [uglavnom pisan:

izmedu dva svjetska rata]), te etnokoreologinje poput Milice Ilijin (1953.)
i Vide Matjan (1984.) Nekoliko se etnomuzikologa i muzikologa margi-
nalno bavilo ovom temom, poput Jerka Bezic¢a (1984a.), Vukasina Vlaho-
vica (1994.)%, Dimitrija O. Golemovica (1996.), te mogucih drugih istrazi-
vaca koje ne navodimo.

Ludvik Kuba je jedinstven u nizu istrazivaca bokeljskoga tradicij-
skog pjevanja. Sli¢no kao i njegovi suvremenici, Franjo Kuha¢, Dionisije
de Sarno-San Giorgio i Vladimir Pordevié, Kuba nije bio opterecen bilje-
Zenjem najstarije, najdrevnije i najspecifi¢nije tradicije, Sto je u juznosla-
venskim etnomuzikologijama bilo uobicajeno od 1920-ih sve donedavno,
s time da ta selektivna praksa nije iS¢ezla ni u danasnjem vremenu.
Naime, u duhu svog vremena Kuba ne preferira odredene stilove, pa
tako obilno zapisuje i nove gradske pjesme poput dalmatinskih, vojvo-
danskih i raznih drugih. Za razliku od Kube, Miodrag Vasiljevi¢, Nikola
Hercigonja i Jovan MiloSevi¢ sredinom 20. stoljeca uglavnom biljeze samo
ono Sto je ,izvorno, seljacko, starinsko i domace”’, a to se u Boki odnosi
prvenstveno na arhai¢no jednoglasno pjevanje. Sliécnu metodologiju
slijedila je dugo Zlata Marjanovi¢, najznacajnija istrazivacica bokeljske
tradicijske glazbe od 1990-ih naovamo. Ona se, medutim, u najnovijim
radovima znacajno odmice od ustaljenog kanona, istrazujuéi intenzivnije
suvremenije stilove i Zanrove i pristupajuci im na teorijski osuvreme-
njeniji naéin (npr.: Marjanovic 2011).

¢ Vukasin Vlahovi¢ je o bokeljskom tradicijskom pjevanju pisao u magistarskom
radu iz 1983., objavljenom kao knjiga 1994.

7 ,Izvorno je ono sto je seljacko, domace, starinsko i isto, a pobliZe jos i samo-
niklo, nekrivotvoreno, bez stranih je utjecaja, kolektivno, neprofesionalno”, a usto i
etnicko odnosno nacionalno (Ceribasi¢ 2003: 258). Premda se citirana misao odnosi
na folklor na sceni u Hrvatskoj (pretezno) u 20. stolje¢u, semanticki se kao temeljni
predmet izuCavanja u okviru istrazivacke paradigme s jasnim teorijsko-metodolo-
skim usmjerenjem na terenski rad, transkripciju i analizu, moze protegnuti i na hr-
vatsku, ali i druge juznoslavenske etnomuzikologije od vremena izmedu dvaju svjet-
skih ratova do, ovisno o stanju u pojedinoj socijalistickoj republici, otprilike 1970-ih i
1980-ih, ali i mnogo kasnije. Za Siri uvid u ovu temu vrlo je relevantan zbornik
radova Vienna and the Balkans: Papers from the 39" World Conference of the ICTM, Vienna
2007, a osobito ¢lanak Dimitrija Golemovica i Selene Rakocevi¢ ,Mapping the past
and the future of Serbian ethnomusicology and ethnocoreology” (Golemovi¢ i Rako-
¢evic 2008). Usp. i: Laji¢-Mihajlovi¢ i Jovanovi¢ 2012: 16-17.




13. Naslovna stranica Kubine sveske Pjesme dalmatske iz Boke

Kubin bokeljski rukopis iz 1907. godine ¢uva se u Zagrebu, u arhivi
Odsjeka za etnologiju Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti. U
prilogu ove knjige nalazi se CD ROM s kopijama svih 155 sacuvanih
notnih zapisa.
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I. DIO

Ljepota jednostavnosti: starinsko jednoglasje

Kada govorimo o bokeljskom tradicijskom vokalnom jednoglasju,
mozemo ga, prema standardnoj stilskoj klasifikaciji juznoslavenske tra-
dicijske glazbe Jerka Bezica, svrstati u stil dijatonskih napjeva malog
opsega, od kvarte do sekste (Bezi¢ 1981: 34-35). Istrazivanjem uze glaz-
bene strukture starinskog bokeljskog pjevanja ponajvise se bavila Zlata
Marjanovi¢. Ona ustanovljava da je tonska osnova bokeljskog arhai¢nog
pjevanja relativno siromasna i da ambitus uglavnom ne prelazi interval
kvarte. Nizovi su najcesée dijatonskog tipa i rijetko sadrze mikrotonalne
znacajke® (Marjanovi¢ Krsti¢ 1998: 48, 51-57; Marjanovi¢ 2013: 69; usp.:
Lazarevic¢ 1953: 241; Jerkov 2013: 54-57, 63-66).

Struktura suzvudja u skupnom pjevanju tradicijskih pjesama u Boki
u osnovi je unisona, ali se u zavrSnim dijelovima melopoetskih cjelina
Cesto javlja viSeglasje kao heterofonija ili homofonija (Marjanovi¢ Krsti¢
1998: 57-59; Marjanovic¢ 2013: 93, 94). No, sporadi¢no u bokeljskim mje-
stima postoji i latentno dvoglasno pjevanje koje je zapravo evoluiralo iz
opisanoga jednoglasja. Naime, rije¢ je o dodavanju paralelnih terca na
originalnu melodiju te kvintnog zavrSetka u kadencama, Sto je pojava
koja je vjerojatno nastala u 19. stolje¢u po uzoru na rasireno tradicijsko
pjevanje iz panonskih krajeva, koje se u hrvatskoj etnomuzikologiji stan-
dardno naziva pjevanjem na bas (usp.: Bezi¢ 1981: 35-36; Ceribasi¢ 2009:
195-196). Ponekad se takvom pjevanju dodaju i tredi i/ili ¢etvrti glas po
uzoru na bokeljsko homofono klapsko pjevanje i zborsko svjetovno i crk-
veno pjevanje.

U lokalnim tradicijama postoji odreden broj melodijskih modela.
Pojedini se model najéesce svjesno koristi u viSe Zanrova i za mnostvo
tekstova, iako ima i zanrovski specifiécnih modela (usp.: Lazarevi¢ 1953:
236-241; Jerkov 2012: 1-5). Zlata Marjanovi¢ uocava da su melodijske
linije valovitog izgleda, posto se melodija cesto podiZe i spusta. Takoder
naglasava da su joj, nakon slusanja tonskih zapisa razlicitih melodijskih
modela, mnogi sugovornici istaknuli da su ti modeli medusobno zapravo
vrlo sli¢ni i da ¢ine homogenu cjelinu. Postoji i zajednicki osnovni motiv
svim modelima (npr. g!, a', b, a', g') (Marjanovic 2013: 72-82, 89, 90).

8 Osim posebnog stila iza glasa (v.: dalje u tekstu).

|
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Antifonijsko (naizmjeni¢no) pjevanje dviju grupa pjevaca odnosno

pjevacdica zabiljeZeno je u raznim lokalnim sredinama Boke u 19. i 20.
stolje¢u’. Antifonijski su pjevale jednako jednorodne kao i mjeSovite sku-
pine, koje bi se podijelile na dvije strane. Nerijetko su se, medutim, me-
dusobno , natpjevavali” muskarci i Zene, odnosno pjevacke su se skupine
tradicionalno dijelile po rodnoj osnovi. Konacno, antifonijski su znali
pjevati i natpjevavati se i dvoje solista ili dva para pjevaca.

Ludvik Kuba donosi 48 napjeva koji stilski nedvojbeno pripadaju
bokeljskom tradicijskom vokalnom jednoglasju, dok su dva srodna pri-
mjera pjesama iz kola heterofona'?. Zapisi su Zanrovski raznoliki i pritom
najvise primjera spada u svadbene pjesme i pocasnice, ali znatan dio cine
i pjesme iz kola, ljubavne i druge lirske pjesme, zatim obicajne pjesme
poput durdevdanskih, bugarstice i srodne im pjesme epskog sadrzaja, te
pjesme za razonodu, uspavanke itd. Tri Kubina primjera takoder su sro-
dna bokeljskom jednoglasju, no upitno je mogu li se uvrstiti u taj stil.
Primjeri Prode petak i subota (br. 19) i Sino¢ mene knjiga od draga zastigla (br.
30) imaju osnovnu melodiju opsega kvarte, ali u zavrsnim kadencama
imaju odlike pjevanja na bas. Moguca su tri izvora njihova podrijetla: 1.
da potjecu iz nekog drugog kraja pa su donesene u Boku prije Kubinog
istraZivanja i ostale neizmijenjenima; 2. da su dosle sa sjevera u Boku,
gdje su im melodije bile pojednostavljene, a izvornima su ostale samo
zavrsne kadence; 3. da su izvorno bokeljske, a da su kadence oblikovane
po tadasnjoj ,modi” kvintnih zavrSetaka. Ovim se primjerima prikljucuje

° Vrcevi¢ 1883: Risan, 55; Vukmanovi¢ 1969: Herceg Novi, 138-139, 141, 152-153;
Vukmanovi¢ 1970: Dobrota, 225; Milinovi¢ 1974: Morinj, 54-55, 61; Marjanovi¢ Krsti¢
1998: Boka, 25-26, 59; Spasojevi¢ i Vukasovi¢ 1999: Boka, 140; Marjanovi¢ 2005:
Grbalj, 54. Slicno je i u susjednim Pastrovi¢ima, Spi¢u i Konavlima: Mikovi¢ 1891:
Pastrovidi, br. 19, str. 297-298; br. 21, str. 327-329; br. 22, str. 346-347; br. 23, str. 365;
br. 24, str. 375; Marjanovi¢ 2013: Spi¢, 94-96; Balarin 1898: Konavle, 293-294; Bogdan-
-Bijeli¢ 1929: Konavle, 126.

Zanimljiva je izvedba dijaloSke pjesme Djevojka i ovjek (dialog), s prvim stihom:
Sto je ono, $to ja slisam?, iz préanjske zbirke Brna Lazzarija (1889: br. 14, str. 9-10), koja
je zapravo razgovor dvoje zaljubljenih u osmerackim katrenima. Lazzari navodi da
je muski zbor do sredine 1870-ih pjevao svoju ulogu, a Zenski svoju. Pjesmu mu je
kazivala Antica Bellavita, koja ju je ¢ula od svoje bake. Baka je smatrala da pjesma
potjece , negdje iz Dalmacije”.

10 Primjeri br. 2, 3, 4, 10, 11, 12, 13, 14, 40, 44, 45, 50, 65, 66, 83, 84, 85, 89, 105,
110, 111, 115, 119, 120, 121, 122, 123, 127, 128, 132, 133, 134, 135, 137, 138, 139, 142,
143, 144, 145, 146, 148, 150, 153, 155, 156, 158, 159. Dva primjera heterofonije potjecu
iz pjesama koje su se pjevale u muljanskom djevojackom kolu: O, vesela, mrkla noci
(br. 63) i Zaigram ,, Bosanku” preko livade (br. 102).

B
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'H,;J.'f“b"”l i primjer opsega kvarte Rasla kruska pokraj puta (br. 136) iz Risna, s umet

nutim besmislenim frazama (,,san gigo”, , ben gigelio”), koje su u funkciji
Saljivosti, Sto je u 19. stolje¢u bilo tipi¢no za pjesme iz unutrasnjosti, oso-
bito iz panonskih krajeva. Ovdje zapravo svjedocimo o specificnoj pojavi
koju su, primjerice, zabiljezili Miodrag Vasiljevi¢ i Jovan MiloSevi¢, a
ogleda se u tome da su nekim pjesmama donesenima iz drugih krajeva
domaci pjevaci preoblikovali melodiju u skladu s nacelima jednostavne
bokeljske tradicijske melodike. Tako su i neke poznate dalmatinske i voj-
vodanske ljubavne pjesme bile preoblikovane od strane pojedinih pje-
vaca, pa su ih zbog toga Vasiljevi¢ i MiloSevi¢ uvrstili u svoje zbirke.
Sli¢na je pojava zabiljeZena diljem Dalmacije, primjerice u notnoj zbirci
Vladoja Berse iz 1906.-1907. godine (Bersa 1944), kao i u brojnim zvucnim
zapisima i notnim zbirkama iz 1950-ih, 1960-ih i 1970-ih, pohranjenima u
dokumentaciji Instituta za etnologiju i folkloristiku u Zagrebu. Je li pri-
tom bila rije¢ o manje vjeStim pjevacima koji su bili dobro upuceni samo
u bokeljsku jednoglasnu tradiciju pa su pjesme iz viSeglasne tradicije
drugih krajeva preoblikovali u jednoglasje, vjerojatno ih namjenjujuci
solistickoj izvedbi, pretpostavimo ,sebi za gust”, ili je pak bila rije¢ o
pjevacima koji su svjesno odbijali inovacije i tekst prilagodavali doti¢noj
arhaicnoj tradiciji? Odgovore na ova pitanja ne moZemo saznati jer, kako
smo ve¢ naveli, stariji istrazivaci nisu provodili ankete niti Sire razgovore
o raznim uzim i Sirim aspektima vokalnog glazbovanja, ve¢ su uglavnom
samo snimali ili notno zapisivali pjesme.

Otkud jednoglasje?

Vrlo je zanimljivo da je melopoetska struktura bokeljskoga tradicij-
skog vokalnog jednoglasja posve srodna ne samo najblizem zaledu Crne
Gore i isto¢ne Hercegovine, vec je sasvim bliska i istovjetnom jednoglasju
u susjednoj juznoj Dalmaciji, odnosno na dubrovackom podrudju. Pitanje
podrijetla ovoga vokalnog izricaja predstavlja svojevrstan izazov glazbe-
nom povjesnicaru jer je ova pojava sasvim rijetka u drugim podrudjima
Hrvatske, Bosne i Hercegovine i veceg dijela Srbije'2. Posto sam svjestan

11 Npr. u Vasiljevica (1965) pjesme Javore zeleni, koj’ pod bregom stojis (Dobrota,
br. 216, str. 149-140; Prcanj, br. 301, str. 219) i Kud pogledam, svud je tama (Prcanj, br.
286, 287, str. 210-211), a u Milosevica (2000) pjesma Javore zeleni, koj" pod gorom stojis
(Dobrota, br. 87, str. 53, 154-155).

12U tradicijskoj glazbi Hrvatske, osim na dubrovackom podrudju, jednoglasno
pjevanje prevladava samo u Medimurju, a neko¢ je bilo vise prisutno i u Podravini.
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a otvaram temu koja je dosad bila jako slabo istrazivana, nastojat ¢u Sto 'I;J.'(nb-"!
je mogude preciznije zemljopisno odrediti svojevrstan ,otok” tradicijske 1
monodije na podrudju juznog Jadrana. Velika je pritom poteskoca to sto
u nekim kontaktnim podrudjima ne raspolazemo s dostathom zvucnom
ili notnom gradom, te ne mozemo precizno odrediti lokalitete gdje je,
recimo do 1960-ih, dominiralo jednoglasje, a gdje viSeglasje dvaju osnov-
nih oblika: gradskoga dalmatinsko-bokeljskog tercnog dvoglasja i akord-
skog viSeglasja iz primorja, s jedne strane, te dinarskoga , oporog” se-
kundnog dvoglasja iz planinskog zaleda, s druge strane. Moguce je da su
u takvim kontaktnim podrudjima postojale i znatnije pojave heterofonije
kao prijelaznog tipa od jednoglasja prema viseglasju, na Sto upozoravaju
neki istraZivaci poput Dimitrija Golemovica (1997: 140-141). U svakom
slucaju, ako je do polovice 20. stolje¢a u odredenoj regiji prevladavalo
jednoglasje, iako su tamosnji mladi pojedinci i skupine zasigurno ,ekspe-
rimentirali” i s raznim tipovima viSeglasja koji su pritjecali kao noviji
trendovi, onda takvo podrucje mozZemo smatrati ,,izvorno jednoglasnim*
u nasem razmatranju.

Zemljopisne granice

U Crnoj Gori je vrlo dobro dokumentiran pojas dominacije jedno-
glasja u tradicijskom pjevanju uzduz cijele obale nastanjene slavenskim
zivljem, od Boke do barskoga podrudja (v.: Vasiljevi¢ 1965; Marjanovié¢
2013). Albanci nastanjeni u krajnjem jugoistocnom podrucju Crne Gore,
prvenstveno u priobalnom ulcinjskom podrudju i u Malesiji, podrudju isto-
¢no od Podgorice, takoder uglavnom pjevaju jednoglasno kada izvode
svoj najstariji sloj vokalne tradicije, Sto je istovjetno susjednim podru-

No, tu je rije¢ o posve zasebnom, vrlo slozenom glazbenom sustavu koji nema dodira s
fenomenom jednoglasja na juznom Jadranu i nadovezuje se na slican izri¢aj koji je
dominantan u susjednoj Madarskoj (Zganec 1959). Inade, u hrvatskoj etnomuzi-
kologiji pitanje podrijetla juZznojadranskog jednoglasja nikad nije bilo znatnije disku-
tirano. Stjepan Stepanov je krajem 1950-ih i u 1960-ima napisao o tome nekoliko ra-
dova na temelju prethodnih terenskih melografskih istrazivanja (Stepanov 1960; 1966).
Usto, smatra se da je Bosna i Hercegovina, osim trebinjskog i popovopoljskog kraja,
uglavnom podrucdje tradicijskoga vokalnog viseglasja (usp. npr.: Rihtman 1986). U
Srbiji postoji Siroki pojas u kojem se arhai¢no vokalno dvoglasje izgubilo ili ga mozda
nikad nije ni bilo. Taj pojas seZe od Vojvodine i isto¢ne Srbije preko sredisnjeg
Pomoravlja do Kosova, razdvajajudi tradicijskim jednoglasjem dinarsku i centralno-
-balkansku zonu arhai¢nog dvoglasja. No, u navedenom je pojasu u najvecem dijelu
prisutno i novije dijatonsko tercno dvoglasje s kvintnim zavrsecima (Devi¢ 2002).
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f“b"l ¢ima u sjevernoj Albaniji (Brisku 2012). Medutim, na temelju poznatih
izvora i studija, vrlo je teSko zakljuditi gdje granice jednoglasja sezu u
crnogorskom kopnenom zaledu, primjerice u Sirem podrucju Niksida,
Danilovgrada i sjeverno od Podgorice, jer se dosadasnji istrazivaci uglav-
nom nisu bavili pitanjem granica, ali i odnosa jednoglasja i viseglasja u
tradicijskom pjevanju Crnogoraca®.

Na dubrovackom seoskom podrudju tradicijsko je jednoglasje sezalo,
gledano od jugoistoka prema sjeverozapadu, od Konavala preko Zupe i
Rijeke dubrovacke do zapadnog Dubrovackog primorja i zapadnog dije-
la Peljesca, ukljucujudi i Elafitske otoke: Kolocep, Lopud i Sipan, te otok
Mljet'*. Na zapadu Dubrovackog primorja moguce je odrediti dosta pre-
ciznu granicu izmedu jednoglasja (npr. sela Smokovljani i Visocani) i di-
narskog sekundnog dvoglasja (npr. sela Oslje i Stupa), koje se izvodi samo
u najzapadnijim selima uz hercegovacku granicu prema Neumu (Bagur i
Caleta 2006: CD 1, br. 21, 23, 25, 29, 32, 33). Na Peljescu je granica izmedu
seoskog jednoglasja i gradskog tercnog dvoglasja vjerojatno isla sredis-
njim dijelom poluotoka, jednako kao i etnografska i dijalektalna granica
(ibid.: CD 1, br. 38; Stepanov 1963, 1964). U zaledu, u isto¢noj Herce-
govini, teZe je precizno odrediti zemljopisne granice. Cvjetko Rihtman i
drugi autori donose mnostvo notnih zapisa hercegovackih svadbenih
pjesama u monografiji iz 1986. Notni zapisi skupno izvodenih pjesama iz
trebinjskoga kraja i Popova polja u njoj su pretezno jednoglasni'®.

Jednoglasje od srednjega vijeka do 18. stoljeca

Osobitost bokeljskoga i dubrovacko-seoskoga tradicijskog pjevanja
izvire iz zagonetnog medudjelovanja glazbene jednostavnosti i sloZenosti.

13 Vjerujem da bi budude istraZivanje ove teme bilo vrlo vazno i puno bi dopri-
nijelo spoznajama o fenomenu jednoglasja na juznom Jadranu sa zaledem. U usme-
nom razgovoru 2014. Slobodan Jerkov mi je priopcio da je sekundno dvoglasje danas
raSireno u zapadnim planinskim dijelovima Crne Gore, primjerice u Pivi, na Durmi-
toru i u dijelovima crnogorskog Sandzaka. Zenska svadbena pjesma kanja iz Gusinja,
koju je 1951. snimio Peter Kennedy u Opatiji za kompilaciju Alana Lomaxa, svjedo¢i,
medutim, da je takva vrsta pjevanja u proslosti vierojatno bila rasirena u cijelom sje-
vernom dijelu Crne Gore (Gusinje — pjevacice 2001 [1951]).

4 Primjere konavoskog jednoglasnog pjevanja donosi Stjepan Stepanov (1966:
470-487, 503-506). U dokumentaciji Instituta za etnologiju i folkloristiku on je ostavio
i bogatu zvucénu zbirku tradicijskih pjesama s otoka Mljeta (Stepanov 1960, 1962) i
otoka Sipana (Stepanov 1963).

15 Rihtman 1986: br. 6, 27, 28, 29, 39, 40, 62, 63, 85, 86, 97, 98, 105, 111, 113, 124,
266, 333, 350, 372, 373, 374, 390, 618, 656, 657.
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/Cini se nemogudéim odgovoriti na pitanje zaSto se starije jednoglasno
pjevanje stolje¢cima uporno odrzavalo u podrudju gdje dominiraju dva
iznimna gradska sredista, Kotor i Dubrovnik, u kojima se viSeglasno
pjeva stolje¢cima. U ovim je gradovima vokalno viseglasje zabiljezeno jos
u srednjem vijeku, i od tog davnog doba neprestano zivi, pa i dominira,
u lokalnoj umjetnickoj glazbi zapadnoeuropskih znacajki koja se do 20.
stoljeca ponajvise razvijala po ugledu na talijansku umjetnic¢ku glazbu.

Zbog oskudice primarnih izvora ne znamo kakve su vrste viSeglasja
bile prisutne u puckoj glazbi Kotora i Dubrovnika od srednjega vijeka do
konca 18. stoljeca. Mozemo tek najopcenitije pretpostaviti da je, s obzi-
rom na znacajnu prisutnost stranaca iz raznih dijelova Europe i Levanta
u njima, te veliku mobilnost domacih muskaraca, pomoraca i trgovaca,
koji su Cesto boravili u stranim zemljama, u razlicitim povijesnim razdob-
ljima vjerojatno bilo prisutno vokalno jednoglasje kao i viSeglasje raznih
oblika. Iako je renesansno i barokno ljubavno pjevanje u Dubrovniku,
Dalmaciji i Boki prvenstveno podrazumijevalo solisticko pjevanje serenada
i matinata djevojci od strane zaljubljenog mladi¢a uz pratnju lutnje/ leuta
i kasnije kitare/ gitare, ¢esto se izvodilo i skupno, i to uz pratnju razno-
vrsnih glazbala, a katkad i a cappella. No, renesansno-barokni imaginarij
o idealnom pjevu zaljubljenika i njihovih gospoja, koji je rasiren u dubro-
vackoj i bokeljskoj starijoj knjizevnosti, ne sadrzi, nazalost, podatke o glaz-
benoj strukturi, tako da ne znamo gotovo nista o melodijama tamosnjih
ljubavnih pjesama od 15. do 19. stoljec¢a (Primorac 2010b: 108-110, 182-184,
258-265, 279-280, 395-396; 2013: 206-231).

Jedini dosad citirani podatak o mogucem tradicijskom viSeglasju u
bokeljskim izvorima ranijim od 19. stoljeca je onaj u dvama stihovima iz
Gospina placa Petra Kinka iz Kotora iz 1757. godine:

Ostavite — sad biskante,
Ter pojite — placne kante... (Kink 1976 [1757]: 135)

Rije¢ je o diskantu, vrsti crkvenog viseglasja, no mozda je ovdje taj
spomen tek u funkciji rime i ne predstavlja prikaz stvarne i raSirene pje-
vacke prakse u Boki (usp.: Gaji¢ 1984: 120). Inace, na bokeljskom i dubro-
vackom podrudju ne postoji nikakav trag teoretiziranja jednoglasnog
pjevanja’®. Na juznom je Jadranu ova vokalna praksa spontana i bez oso-

16 Jednoglasje je, primjerice, teoretizirano kao obredna glazba u dokalcedonskim
pravoslavnim (,, monofizitskim”) crkvama, u ruskih staroobredaca i u islamu.
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: 'H,;’.'f“b"”l bitih popratnih rasprava. O tome je razmisljao jo$ Stojan Lazarevi¢, koj
je 1953. razmatrao mnoge klju¢ne aspekte bokeljskoga tradicijskog jedno-
glasja. I njega je zaokupljalo zagonetno ,siromastvo” bokeljske melodike,
kojoj je nemoguce odrediti zemljopisno i kronolosko, pa i potencijalno
obredno-magijsko podrijetlo. Propitivao je ima li bokeljsko jednoglasno
pjevanje stanovitih modalnih elemenata, poput makama u islamskom
svijetu, rimokatolicke gregorijanike ili bizantskog pravoslavnog osmo-
glasnika, i zakljuéio da takvo Sto u Boki ne postoji, jednako kao $to nema
tragova agrarno-koledskim pjesmama (Lazarevic 1953: 236-240).

Tijekom povijesti mnogi su stranci, ali i domaci ljudi, koji su bili po-
klonici umjetnicke glazbe, doZzivljavali tradicijsko jednoglasno pjevanje na
juznom Jadranu kao ,nemuzikalno”, na $to upozorava Slobodan Jerkov
(Jerkov 2013: 177-246). Zbog jednostavnih melodija malog opsega ono se
katkad doimalo ,infantilnim”, nalik dje¢jim pjesmama. Nekim svojim
znacajkama, a ponajvise Cestim glasnim, ,neugladenim®, ,,oporim” naci-
nom izvedbe, juznojadransko je jednoglasje blisko Siroko rasprostranjenoj
vrsti dvoglasja iz dubljega kopnenog zaleda, koje se u etnomuzikologiji
obi¢no naziva balkanskom oporom dijafonijom'’, a izvodi se vrlo glasno,
najces¢e mikrotonalno, s dominacijom intervala sekunde izmedu dviju
vokalnih dionica. Kao $to nismo mogli odgovoriti zasto viSeglasna glaz-
ba iz gradova nije prodrla u sela i gradice, isto tako ne moZemo razjasniti
zasto seosko mikrotonalno dvoglasje iz dubljega dinarskog zaleda nije
prodrlo na juZznojadransko primorje, ve¢ je izmedu njih ostala slabo
proucena kontaktna zona u jugoistocnoj Hercegovini i juznim brdskim
dijelovima Crne Gore. Mozda je takav moguci utjecaj svojom drukéijom
glazbenom estetikom stolje¢cima prijecila gradska kultura primorja.

Osvrnut ¢emo se na osnovne hipoteze troje istrazivaca bokeljskoga
tradicijskog jednoglasnog pjevanja o njegovom podrijetlu. Zlata Marja-
novi¢, oslanjajudi se na istrazivanja srpske antropogeografske skole s kraja
19. i iz prvih desetljeca 20. stoljeca, kao i na starije etnoloske studije iz
istog razdoblja, smatra da je vedina zitelja Crnogorskog primorja od
Herceg Novog do predgrada Bara potekla iz zaleda, Sto je, medutim, tek
djelomicno tocno'®. Marjanoviceva smatra da su doseljenici u povijesnim

17 Schwebungsdiaphonie, rough diaphony (v.: Brandl 2008).

18 Navedene uopcene hipoteze prvih pokoljenja srpskih antropogeografa i etno-
grafa o podrijetlu raznih etnickih i lokalnih zajednica, poput Bokelja, mnogi su
kasniji povjesnicari i socijalni antropolozi odbacili (npr.: Kapetani¢ i Vekari¢ 1997;
Zivkovié 1997).
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igracijama prije viSe stotina godina donijeli crnogorski i hercegovacki
planinski vokalni stil u novu primorsku sredinu i sacuvali ga stolje¢ima,
kontinuirano se prisjecajuci svoga patrijarhalno-brdskog podrijetla. Usto
se taj stil neprestano osvjezavao daljnjim ucestalim migracijama iz zaleda
i ¢vrstim kulturnim vezama s njime. No, dijelom su ga Bokelji viemenom
i transformirali, ,ugladivsi” oporost planinskih izri¢aja na primorski
nacin, pod utjecajima glazbi koje su dolazile morem. Pritom su uglav-
nom zadrzali i obogatili starije obicajne, obredne i magijske prakse iz
svoje prapostojbine (Marjanovi¢ Krsti¢ 1998: 7-10, 12-14, 60-61; Marjano-
vic¢ 2011: 128, 135; 2013: 191-198). Stojan Lazarevi¢ uocava da su razlike
izmedu crnogorske i bokeljske tradicijske melodike relativno malene.
Ipak, u bokeljskoj je melodici prisutan veliki utjecaj sredozemne mletacke
kulture, jer je crnogorska ,grubost” parlando-rubato melodija ovdje ubla-
Zzena melodijama s jasnim ritmickim formulama, koje idu od starih lje-
stvica ka modernom duru i molu. Lazarevi¢ naglasava da je crnogorski
tip melodije rano silazio u bokokotorski zaljev, gdje je morao nai¢i na
,profinjeniji” tip melodije. Tako se crnogorska popijevka stolje¢ima , pro-
finjavala”, osobito u ,zlathom” razdoblju pomorske konjukture i kul-
turnog procvata u 17. i 18. stoljecu, kada se u Boku naselio veliki broj
Korculana i drugih Dalmatinaca te Talijana (Lazarevi¢ 1953: 241). Toj se
primorskoj specificnosti, kako naglasavaju Slobodan Jerkov u neobjavlje-
nom referatu iz 2012. i Zlata Marjanovic¢ u disertaciji iz 2013., pridruzuju i
tipicni trodijelni i mjeSoviti taktovi, specifiéni metri poput trinaesterca
(8+5)', Cesti uzmasi i predtaktovi i neke druge znacajke glazbene struk-
ture (Jerkov 2012: 2-4; Marjanovic¢ 2013: 47, 48). Istrazujuci posve srodnu
glazbenu pojavu u seoskim sredinama dubrovackog podrucdja tek neko-
liko godina nakon Stojana Lazarevica, Stjepan Stepanov iznosi misli sli¢ne
Lazarevi¢evima. Postavio je hipotezu da je dijatoni¢nost koja prevladava
u juznoj Dalmaciji u tradicijskom pjevanju posljedica utjecaja sredo-
zemne gradske glazbene kulture (Stepanov 1960: 317-318; 1966: 465).

Sve ove zanimljive hipoteze nije moguce ni potvrditi niti osporiti.
Najvjerojatnije nikad ne¢emo otkriti notne zapise koji bi nam jasno poka-
zali kakvo je bilo tradicijsko pjevanje na juznom Jadranu u 17., 18. i rani-
jim stolje¢ima. Medutim, ipak se mogu nazrijeti bar neke njegove zna-
¢ajke. Kada sam istrazivao pucke ljubavne kanconijere iz tog razdoblja na

19 Vaznost trinaesterca naglasava Radoslav Rotkovi¢ (1996: 20-21). O metrici tra-
dicijskih bokeljskih pjesama podrobnije v.: odlomak o ljubavnom pjevanju.
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f“b'f’l istocnojadranskoj obali, u Korculanskoj pjesmarici nepoznatog autora
kraja 18. stoljeca i Lovranskoj pjesmarici iz 1738., pronasao sam podatke o
dvama melodijskim modelima za izvodenje ljubavne lirike, koji potjecu
iz talijanske barokne plesne glazbe. Melodijski model za izvodenje dva-
naesterackih i Sesterackih pjesama nazivao se ripresa, a melodijski model
za izvodenje osmerackih pjesama rujer (od tal. ruggiero). Oba su u svojoj
osnovi bila jednoglasna, ali su se mogla izvoditi i viSeglasno, bilo homo-
fono ili polifono (Primorac 2010b: 245-249, 258-262). Iznenadujude, Vida
Matjan navodi da su se u 19. i 20. stolje¢u na melodije dobrotskih plesova
pjevale ljubavne pjesme pomoraca djevojkama u Dobroti, sacuvane u tako-
zvanoj dobrotskoj lirici iz 17., 18. i 19. stoljeca, sto se u potpunosti slaze s
podacima iz Kor¢ulanske i Lovranske pjesmarice (Matjan 1984: 21; v.: dalje).

Svi izneseni podaci navode nas na pomisao da je moguce da je do
druge polovice 18. ili do prve polovice 19. stolje¢a u Kotoru i Dubrovniku
u tradicijskom pjevanju postojala veca sli¢nost s obliznjim selima, odnosno
da je tamosnje tradicijsko skupno pjevanje znatnim dijelom bilo jednoglas-
no, sli¢no seoskome, iako su s takvim pjevanjem usporedno zivjeli i razni
viSeglasni vokalni izricaji koji su pristizali iz udaljenijih podrudja, prven-
stveno iz mletacke Dalmacije i Italije. Na ovu se ideju naslanjaju i brojni
podaci o popularnosti pjevanja pripovjednih pjesama seoskih znacajki
poput bugarstica i deseterackih pjesama, kao i nazoénost guslara, u barok-
nom Dubrovniku, Perastu i Dobroti (Boskovi¢-Stulli 2004; Primorac 2010b:
193-200, 262-280). U takvom su ozradju kasnije u 19. i 20. stolje¢u manja
mjesta i sela, slijedom vlastite kulturne , konzervativnosti“ u odnosu na
sredis$nji grad u regiji, mogla dulje zadrzati monodiju kao stariju vokalnu
tradiciju. No, ovo je tek puka hipoteza koja nas prvenstveno upucuje na
daljnji oprez u razmatranju pitanja visestoljetnih odnosa i medudjelovanja
tradicijske i popularne glazbe gradova i sela. U dubrovackim izvorima ima
naznaka da je pucko skupno ljubavno pjevanje u renesansi i baroku dije-
lom bilo izvodeno a cappella i viseglasno. Svakako je, medutim, na temelju
prethodno iznesenih analiza sigurnije tvrditi da su u tom dugackom po-
vijesnom razdoblju na juznojadranskim prostorima vjerojatno bili uobica-
jeniji jednoglasni stilovi pjevanja ljubavnih i opcenito lirskih pjesama.

Jednoglasje u 19. i 20. stoljecu

Glazbena kultura Kotora i Dubrovnika u izvjesnoj je mjeri stolje-

¢ima prodirala u obliZnja manja gradska mjesta i sela, ali je ta kulturna i
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glazbena razmjena isla i obrnutim smjerom. Tako je od kraja 18. i pocetka

19. stolje¢a nova specificna vrsta vokalnog i instrumentalnog viseglasja
gradskih znacajki, o kojoj e biti viSe rijeci kasnije, prodirala u popularnu
i tradicijsku glazbu bokeljskog i dubrovackog podrucja. Novo je dvoglas-
no tercno pjevanje ili troglasno i cetveroglasno akordsko pjevanje prvo
prodiralo u gradove Kotor i Dubrovnik, a potom i u veca naselja u Boki,
posebice u Herceg Novi, Perast i mjesta u Kotorskom zaljevu, te u manja
gradska naselja na dubrovackom podrudju, primjerice u Cavtat i Ston.
Medutim, u mnogim je selima ovo moderno viseglasje pocelo istiskivati
monodiju u tradicijskoj vokalnoj glazbi tek u 20. stoljecu, Sto je relativno
kasno®. Usto se u Boki prakticki svugdje, a na dubrovackom podrudju
pretezno u selima, jednoglasno pjevanje odrzalo sve donedavno u Zivoj
praksi, a i danas ponegdje Zivi u specificnim obicajnim kontekstima ili na
folklornim pozornicama. Tek od druge polovice 20. stoljeca, uslijed op¢ih
modernizacijskih procesa u drustvu i glazbi, nova je kulturna klima
uzrokovala da se tradicijsko bokeljsko i dubrovacko jednoglasno pjevanje
uglavnom poima kao estetski izrazito neprivlac¢no, prvenstveno kao mo-
notono, Sto je uzrokovalo ubrzano nestajanje ovoga glazbenog izricaja iz
zive izvodacke prakse (usp.: Marjanovi¢ 2011: 130-135).

Koji su sve ¢imbenici doprinijeli opstanku intrigantnoga jednoglas-
nog vokalnog izricaja Boke kotorske i dubrovackoga podrucja?

Tijekom pritjecanja novoga tercnog dvoglasja i akordskog viseglasja
od druge polovice 18. do 20. stoljeca, jednostavna dijatonska struktura
melodija bokeljskog i dubrovackog tradicijskog jednoglasja vjerojatno
nije bila redovito doZivljavana kao opreka, ve¢ kao osnova i podloga
sloZenijim viSeglasnim dijatonskim vokalnim stilovima. Takvu moguc¢nost
podupire cinjenica da mnogi muzikolozi i etnomuzikolozi smatraju da su
razne vrste viSeglasja najceS¢e bile nadogradnja jednostavnom dijaton-
skom jednoglasju?. U tom smislu, u pogledu transmisije novih glazbenih
znanja, pa i ukupne estetike, starije bokeljsko i dubrovacko jednoglasno
pjevanje nije bilo u posvemasnjoj koliziji s novom viseglasnom glazbom,

20 U najblizem susjedstvu Boke, u Konavlima, gdje sam proveo znatan dio dje-
tinjstva, nova je moda pjevanja dalmatinskih gradskih pjesama u tercnom dvoglasju
bila prisutna barem od 1920-ih, jer je tako pjevala moja pokojna baka, rodena 1915, i
njezine vrsnjakinje. Naravno, uz noviji je vokalni stil supostojala i starija jednoglasna
tradicija koju je moja druga baka, rodena 1906., jedino pjevala, ne prepoznavajuci
moderniji vokalni izri¢aj kao vlastiti.

21 Pritom, naravno, ne mozemo uzimati u obzir obrnute teze Josepha Jordanije,
koji tvrdi da je jednoglasje nastalo iz viSeglasja (Jordanija 2006: 376-380).
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, Sto se dogadalo u nekim drugim primorskim krajevima, primjerice, u Ist

i na Kvarnerskom primorju (Primorac 2010b: 218-219). Istarsko-kvarner-
ski primjer ovdje je zgodno usporediti s bokeljsko-dubrovackim jer su na
sjevernom Jadranu postojala dva potpuno odvojena viseglasna glazbena
sustava?, jedan stariji mikrotonalni i drugi noviji dijatonski. Medutim, u
juznojadranskom primjeru tesko mozemo govoriti o zasebnom glazbenom
sustavu. Ovdasnji je vokalni izricaj zbog svoje glazbene jednostavnosti
lakse opstajao i zivio u sjeni nove vokalne glazbe, dok je u Istri, na Kvar-
neru i u mnogim drugim krajevima starija tradicijska vokalna glazba,
zbog svoje strukturne sloZenosti i estetske udaljenosti od novih trendova,
ubrzano i gotovo nepovratno nestajala, bivajuci vrlo neprivlacnom i tes-
kom za ucenje mladim generacijama.

Jasno je da je tradicijsko jednoglasno pjevanje koje poznajemo iz 19. i
20. stolje¢a na bokeljskom i dubrovackom podrudju bilo puno vise pod
utjecajem planinskog zaleda nego obrnuto, iako, kako smo naveli, moZe-
mo zamisliti da u ranijim stolje¢ima nije bilo u krajnjoj opreci i nesuglasju
s utjecajima glazbene kulture obliznjih gradova. Ono se zasigurno osna-
zivalo doseljavanjem Crnogoraca i Hercegovaca iz unutrasnjosti na pri-
morje tijekom 20. stoljeca, jer su oni izvodili sustinski vrlo srodno pjevanje.
O tome govori i fenomen tradicijskoga jednoglasja u Grblju, koji potanko
opisuje Zlata Marjanovic¢ (2005.). Suvremena , gorstacka” vokalna estetika
Grbljana, premda Zive pokraj mora, govori o zilavosti njihovih kulturnih
veza s planinskim zaledem. Donekle je sli¢an i primjer opstojanja jedno-
stavne vokalne monodije u izrazito seoskim sredinama poput Konavala i
gornjih vrmackih sela u Boki: Gornje Lastve, BogdasSic¢a, Mréevca i Kavca
(Caleta 2012). No, puno je teze protumaciti njezino recentno Zivljenje u
Kotorskom zaljevu i drugim urbanijim podrudjima, stolje¢ima znatno
viSe izloZenima izvanjskim kulturnim utjecajima.

Vjerojatno je odrzavanju u Zivoj praksi starinskoga jednoglasnog
pjevanja u 19. stoljecu u izvjesnoj mjeri doprinijela i tadasnja specifi¢na
kulturna konzervativnost Bokelja, koju naglasavaju odredeni izvori, pri-
mjerice u ocuvanju skupocjene muske tradicijske nosnje te u sklonosti
prema raskosi i rastroSnosti pri odrzavanju starih obicaja poput svadbe i
krsnog imena. Na to upozoravaju cetiri izvora: nepoznati autor rukopisa
Ragionamenti sopra le usanze di Dobrota iz 1832.-1833. godine (Milosevi¢
1962: 367, 376), Brno Lazzari (1889: uvod), don Srecko Vulovic¢ (1892: 248,

22 O teoriji glazbenih sustava v.: Baumann 1989: 82.
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50) i Simo Matavulj (1893: 42-43). Matavulj, primjerice, Zivo opisuje
kako su bokeljski pomorci nakon vijada, ulaze¢i brodom u Hercegnovski
zaljev, ceremonijalno skidali gradansko odjijelo talijanskoga kroja i obla-
¢ili narodno bokeljsko ruho. Ovo, u znanosti malo poznato, specifi¢no
bokeljsko devetnaestostoljetno njegovanje vlastitoga jezi¢nog, etnickog,
lokalnog i regionalnog kulturnog naslijeda i identiteta moramo u budu¢-
nosti pomnije proucavati, ali mu u nasem istrazivanju zbog manjka po-
dataka ne smijemo pridavati veliki znacaj.

Konacno, tijekom 20. stoljeca ustaljene su obredne i obicajne prakse
veoma doprinosile opstanku tradicijskoga jednoglasnog pjevanja. Bokelj-
sko, a i dubrovacko, vokalno jednoglasje tada je najviSe Zivjelo prven-
stveno na svadbi, zatim na krsnom imenu, pa o BoZi¢u, a dijelom i na
ostalim svecanostima u sklopu godisnjeg ili Zivotnog ciklusa obicaja. Pri
odvijanju ovih obiteljskih ili lokalnih svec¢anosti, mnogi Bokelji i dubro-
vacki seljaci sve do danasnjih dana pjevanjem jednoglasnih pjesama izra-
zavaju vecu ili manju privrZzenost arhai¢noj pjevackoj tradiciji. To se,
medutim, u posljednjih nekoliko desetljeca ponajvise odnosi samo na
svadbu. Izvan nje i drugih prazni¢nih konteksta standardno je ljubavno
pjevanje u 20. stolje¢u u svakodnevnim ,,obi¢nim” prigodama pretezno
bilo izvodeno viSeglasno, najcesce kao tercno dvoglasje ili, puno rjede, kao
klapsko akordsko troglasje odnosno cetveroglasje. Drukcije je, medutim,
bilo stanje u drugoj polovici 19. i prvim desetlje¢ima 20. stoljeca, razdob-
lju koje nas u ovoj studiji najviSe zanima. Iako su tada novi glazbeni
trendovi snazno pritjecali, jednoglasno se pjevanje odrZavalo i u svako-
dnevnim, neobicajnim, prigodama, prvenstveno u pjevanju ljubavnih pje-
sama. Obredno-obicajne i svakodnevne aspekte ondasnjega tradicijskog
pjevanja u razli¢itim Zanrovima razmatrat ¢emo u narednim odlomcima.

II. DIO

Zanrovi bokeljskoga tradicijskog pjevanja

Ljubavno pjevanje: od trubadura do klapasa

Ljubavno pjevanje predstavlja sredi$nji zanr ovog istrazivanja. Zaci
¢emo nakratko u duboku proslost i pokusati razmotriti postanak ljubav-
noga i klapskoga pjevanja u Boki, kao i njegov viSestoljetni razvoj od sred-
njega vijeka sve do 20. stoljeca. Pritom ¢emo stalno usporedivati tamosnje




14. Muo, 1915. godine, riva s ribarskim mrezama

15. Muo, riva s velikim barkama, pocetak 20. vijeka

Ludvik Kuba je zapisao c¢ak osamdeset jednu pjesmu u Mulu.
Njegovi jedinstveni zapisi klapskoga pjevanja tamosnjih mjestana,
uglavnom ribara i barkarijola, radnica i domacica, neosporno su svjedo-
¢anstvo visevjekovne klapske tradicije u Boki.
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tanje s onim na podrudju nekadasnje Dubrovacke Republike i mletacke

Dalmacije, te Italije.

Pocetke ljubavnoga glazbovanja u Europi otkrivaju provansalski po-
vijesni izvori iz 12. stolje¢a. Oni govore o pjesniStvu i glazbi srednjovje-
kovnih trubadura, koji su kasnije kao putujuci pjevaci krstarili Italijom,
gdje je njihovo glazbovanje bilo svesrdno prihvaéeno u 13. stoljecu. U 14.
stolje¢u ljubavne pjesme Francesca Petrarce, jednoga od najznacajnijih
predstavnika humanizma, ostavljaju trajan pecat na talijansko i uopce
europsko ljubavno pjesnistvo koje je dugo imitiralo Petrarcu, pa se taj
kulturni, knjizevni i glazbeni pokret naziva petrarkizmom.

U 15. stoljecu, osobito u njegovoj drugoj polovici, ljubavno udvara-
nje lirskim pjesmama, serenadiranje pod prozorima djevojaka i petrarki-
zam kao knjizevna moda imitiranja Petrarce snazno zahvacaju vece gra-
dove u Dubrovackoj Republici, mletackoj Dalmaciji i Boki, po uzoru na
Italiju. Dubrovnik prednjaci po obilju produkcije, ali i sacuvanih zapisa u
odnosu na druge gradove. Iz renesansne Boke nema sacuvanih zapisa
ljubavnih pjesama na domacem jeziku, ve¢ samo na talijanskom, i to vrlo
kvalitetnih. Rije¢ je o ljubavnim kanconijerima dvaju kotorskih plemica,
Lodovica Pasqualija i Giorgia Bisantija, iz prve polovice 16. stoljeca,
objavljenima u Veneciji. Najizravniju potvrdu da su se u Kotoru pjevale
ljubavne pjesme na narodnom jeziku poetski bliske talijanskima donosi
Marin Drzi¢. U njegovoj komediji Arkulin lik Kotoranin izvodi uz leut/
lutnju ljubavne stihove:

Kroz buzu me gledas, nedas mi pokoja;
Razdro sam vehti plas... (Drzi¢ 1987: 540)

Vrlo je moguce da se kotorsko renesansno ljubavno pjesnistvo na
domacem jeziku uglavnom nije zapisivalo, ve¢ se usmenim putem S§irilo i
pamtilo. Ako je manjim dijelom i bilo zapisano, nisu se sacuvali zapisi.
Sli¢no je stanje i s melodijama na koje su se pjevale ljubavne pjesme. Vje-
rujem da ¢e bududi istraZivaci u kotorskom arhivu pronadi podatke koji
¢e bolje rasvijetliti ovo pitanje.

U baroknom 17. i prosvijetiteljskom 18. stolje¢u knjizevni i glazbeni
fenomen ljubavnoga pjevanja prosirio se u manja mjesta duz citave jad-
ranske obale od Istre do Budve. O tome nam jasno svjedoce dva vazna
izvora sa Sirega bokeljskog podrudja: takozvana dobrotska lirika i pjesme
Miroslava Zanovi¢a iz Budve. Pod pojmom dobrotska lirika podrazu-

mijeva se petnaestak rukopisnih puckih pjesmarica, koje potjecu manjim
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: -"'J;]'.fnb.ql dijelom iz 17. i prve polovice 18. stoljeca, a ve¢im dijelom iz druge polo
vice 18. i prve polovice 19. stolje¢a. Pohranjene su u arhivu Zupnog ureda
svetog Eustahija u Dobroti. Pisali su ih domaci mornari na brodovima, u
lukama i kod kuce. Po svojim knjizevnim znacajkama, primjerice po
osmerackoj metrici i naj¢eS¢em oblikovanju strofa u katrene rimovane
ABAB, ovo je pucko pjesnistvo posve srodno istodobnoj vrsti pjesnistva
u Dalmaciji. U tom je smislu dobrotska lirika, uz pucke pjesme koje se
nalaze u knjizi Misli i popijewke Budvanina Miroslava Zanovica iz 1785.
godine, iznimno znacajna u kontekstu kasnijega razvoja domace ljubavne
i klapske pjesme (Primorac 2010b: 262-265).

Opisano pjesnistvo predstavlja najsnaznije svjedocanstvo o visesto-
ljetnoj tradiciji puckoga ljubavnog pjesnistva i glazbovanja u Boki, te o
njegovoj svestranoj i kontinuiranoj povezanosti s istim pojavama u Dal-
maciji i Italiji. Pritom postoji ¢vrsto poetsko jedinstvo dobrotskih i budvan-
skih pjesama nastalih u 17., 18, i 19. stoljec¢u s istodobnim dubrovackim,
dalmatinskim i kvarnerskim pjesmama, a poneke su pjesme u tim kraje-
vima zapisane i na talijanskom jeziku. Usto, opSirna analiza raznih
ljubavnih pjesmarica na cjelokupnoj isto¢nojadranskoj obali od 15. do 20.
stolje¢a ukazuje da se poetski izricaj oblikovan ve¢ u renesansi prenosio
izvedbama puckih pjevaca iz generacije u generaciju, iz stolje¢a u sto-
ljece, bivajudi tek djelomicno preoblikovan u skladu s ukusima odrede-
noga novog razdoblja. Na takav se nacin mnostvo renesansnih stihova,
fraza i motiva prenijelo u brojne zapisane usmene lirske pjesme iz prio-
balne Dalmacije i Boke iz 19. i 20. stoljeca, a znatan se dio njih i danas
pjeva kao klapske pjesme (Primorac 2013: 213-231).

Prelazeci u 19. stoljece nailazimo na vrlo sloZeno stanje u pogledu
prodora novih glazbenih stilova, koji polako istiskuju stare. Ispitivat
¢emo na koje su se nacine odvijali ovi procesi u prijelaznom razdoblju
posljednjih desetljeca 19. stoljeca i prvog desetljeca 20. stoljeca. Najvise ce
nas zanimati zivljenje tradicijskoga jednoglasnog pjevanja u neobidajnim
i neobrednim kontekstima, prvenstveno u zanru ljubavnoga pjevanja.
Ovdje ¢emo analizirati pet tekstovnih pjesmarica iz 19. stoljeca i s po-
cetka 20. stoljeca iz raznih mjesta Boke?, koje se ¢uvaju u arhivskoj zbirci
Matice hrvatske u Odsjeku za etnologiju Hrvatske akademije znanosti
i umjetnosti u Zagrebu, a dosad su bile nepoznate znanstvenoj i $iroj

2 Boki ovom prilikom priklju¢ujemo i grad Budvu. O tamosnjem pjevanju po-
datke donose anonimni skupljac iz 1854. ([S.n.] 1854) i Jovan Milosevi¢ (2000.).
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javnosti. To su: 1. zbirka anonimnog skupljaca, inace ¢inovnika podrijet-

lom iz srednje ili sjeverne Dalmacije, koji je zapisivao pjesme u Budyvi,
nastala 1854.; 2. zbirka Kerubina éegvic’a i Antona Verone* iz Prcéanja,
nastala 1887.; 3. zbirka Miroslava Alacevica i Grgura Zarbarinija® iz raz-
nih mjesta Boke, nastala 1888.; 4. zbirka Brna Lazzarija iz Pr¢anja, nastala
1889.; 5. zbirka A. Milostica iz Dobrote, nastala 1902.-1903.godine. Usto je
vrlo moguce da postoji jos takvih sacuvanih pjesmarica u privatnim bo-
keljskim zbirkama i raznim arhivima.

Navedene pjesmarice usporedit ¢emo sa zbirkama trojice melografa
koji su uglavnom oko 1950-ih zapisivali u Boki. Rije¢ je o Miodragu Vasi-
ljevicu (zbirka objavljena 1965.), Jovanu MiloSevi¢u (zbirka objavljena
2000., istrazivao od 1930-ih do 1950-ih) i Nikoli Hercigonji (zbirka objav-
ljena 2002.). S obzirom na to da pet starijih notnih zbirki sa zapisima iz
Boke i budvanskog podrudja?, kao i kratka notna zbirka Stojana Lazare-
vica iz 1953. godine koja sintezno prezentira bokeljsko pjevanje, sadrze
brojne varijante pjesama iz zbirki Matice hrvatske i notnih zbirki iz
1950-ih, a vrlo je malo u njima pjesama koje ne nalazimo u Mati¢inim
zbirkama, nema potrebe uvrstavati primjere iz njih u ovu analizu. Ovaj
postupak je dodatno opravdan time Sto éemo dalmatinske i starogradske
pjesme kojima obiluju analizirati u tre¢em dijelu studije.

24U pogledu rukopisa koji se pod signaturom MH 41 cuva u arhivu Odsjeka za
etnologiju HAZU u Zagrebu postoji dvojba o autorstvu. Sastavljen je iz dva dijela: 1.
Narodni obicaji kod Bokelja (22 str.); 2. Sbirka narodnih pjesama koje se pjevaju po Boki
Kotorskoj (23 str.). Izgleda da je oba rukopisa oko 1887. napisao knjiZevnik dr. Anton
Verona iz Herceg Novog, daljnjim podrijetlom iz Préanja, koji se u svojim radovima
potpisivao pod pseudonimom ,Bogomil Hrvatovski”. KnjiZzevnik i svecenik Kerubin
Segvi¢, koji je pogresnim tumacenjem administratora u Matici hrvatskoj proglasen
,Bogomilom Hrvatovskim”, boravio je u Kotoru kao profesor Gimnazije s manjim
prekidima od 1892. do 1906. (Bezi¢ 1996: 83). Tada je vjerojatno dobio Veronin ruko-
pis i predao ga kasnije Matici hrvatskoj u Zagrebu. Inace, podaci u rukopisu uglav-
nom se odnose na Prcanj i Bijelu. Stanje se dodatno usloznjava ako uzmemo u obzir
da Milorad Nikcevi¢ i don Branko Sbutega smatraju da je ,Bogomil Hrvatovski”
zapravo Perastanin don Srecko Vulovi¢, barem u slucaju pripovijesti Grilovica iz
1884. (v.: Nikcevic¢ 2012: 124-126). S obzirom da je Anton Verona zasigurno koristio
pseudonim ,Bogomil Hrvatovski”, te da je don Srecko Vulovi¢ prvenstveno bio
vezan uz rodni Perast, smatrat ¢emo da su rukopisu MH 41 autori Kerubin Segvi¢ i
Anton Verona (éegvic’ i Verona 1887), dok ¢emo autorstvo Grilovice pripisati prvo
Veroni, a potom Vulovi¢u (Verona [? Vulovic] 1884).

2 Miroslav Alacevi¢ je u svoj rukopis MH 177b uvrstio narodne pjesme iz Boke,
koje je za njega prikupio Grgur Zarbarini, pa kao autore rukopisa navodimo oba
skupljaca.

2% 1. Kuha¢ 1878-1881; 2. Kuba 1890, 1892 [Herceg Novi]; 3. De Sarno 1896
[Perast]; 4. Kuba 1907; 5. Dordevi¢ 1929 [Herceg Novi].
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Sredis$nja analiza moze biti dodatno reducirana na usporedbu dvij
zbirki Matice hrvatske, Brna Lazzarija iz Préanja i A. Milostica iz Dobrote,
sa zbirkom Miodraga Vasiljevica. Iako je vremenska razlika medu dvama
terenskim istraZivanjima velika, skoro sedamdeset godina, i Lazzari i
Vasiljevi¢ nastupaju s pozicije da tradicija rapidno odumire i da je treba
spasiti zapisivanjem! Usto su Lazzariju kazivacice iskljuc¢ivo Zene, uglav-
nom starice?, a slicno je i s Vasiljeviéem?. Konacno, slicnost se ogleda i u
zemljopisnom aspektu, jer najznacajniji i najbrojniji zapisi specificne lju-
bavne poetike, koji nas zanimaju, dolaze iz mjesta u Kotorskom zaljevu,
ponajprije iz Préanja, Dobrote i Skaljara, a na njih se naslanja grada iz
drugih dijelova Boke i budvanskoga primorja.

Lazzarijeva je zbirka iz 1889. u nasem razmatranju unikatna jer nje-
zin lirski i ljubavni poetski sadrZaj predstavlja osebujno starije naslijede i
sponu izmedu visSe stoljeca. Prcanjske starice koje su Lazzariju recitirale i
pjevale koncem 1880-ih, od kojih su neke rodene pocetkom 19. stoljeca,
izvodile su ljubavne tekstove poeticki istovjetne tekstovima iz bogate
knjizevne produkcije bokeljskoga baroka 17. i 18. stolje¢a. To potvrduje
Brno Lazzari u uvodu zbirke, gdje navodi da se pjesme koje je prikupio,
napose one koje se izvode u kolu o svadbi® i o Purdevdanu, pjevaju sve
rjede jer viSe nisu moderne. Veliku vec¢inu pjesama zapisao je od starijih
Zena, a njima su ih pjevale bake, koje su im tako prenijele pjesnicke tradi-
cije iz razdoblja mletacke vladavine nad Bokom. Pritom se na ovakav
poseban nacin u gradskoj pomorskoj sredini Préanja® barokna tradicija

¥ Brno Lazzari u pismu Matici hrvatskoj, napisanom vjerojatno 16.10.1889. i
umetnutom na pocetak zbirke, pise: ,Pjevacice, mal ne sve, Sto su mi pjesme kazi-
vale, starice su od 50 pa i do 84 godine. Sve mi rekoSe da su te pjesme slusale od
majke, babe, pa ¢ak i od prababe, a odatle kao i iz sadrzaja i jezika pjesama, lako se
dokazuje, pace ofevidno je, da pjesme nijesu od juce nastale, nego da sezu najmanje
do sto i vise godina u proslosti.” Imena i prezimena Lazzarijevih pjevacica su: Joze
Lukovi¢ (stara 84 godine), Neze Ratkovi¢ (nepismena starica), Antica Bellavita, Jev-
genija Lazzari, Ande Radonicic¢ (, Tivajka”), Ande Usanovi¢, Redina Radonici¢ (dje-
vojcica), Rakela Marchesini i Frane Visin.

2 Imena, prezimena, mjesta prebivanja i godine rodenja najznacajnijih Vasiljevi-
¢evih pjevacica iz Kotorskog zaljeva su: Pave Radimiri-Kamenarovi¢, Dobrota (1882.),
Pave Ivovi¢-Usanovi¢, Préanj (1886.), Tereza Usanovié-Stjepcevi¢, Prcanj (1890.), Marica
Brkanovié, Skaljari (1880.) i Kate Grgurovi¢, Skaljari (1877.) (Vasiljevi¢ 1965: 423-427).

» Lazzari navodi da su se ljubavne pjesme intenzivno pjevale u sklopu svad-
benih obicaja: na dan prvoga i zadnjega proglasenja u crkvi, na dan uodi vjencanja i
na sam dan vjencanja.

% Jednako i Dobrote i Perasta, Sto je vidljivo u drugim izvorima poput De Sarna,
Milosti¢a i Kube.
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prenijela u 19. stoljece, Sto logi¢no nije bio slucaj u ruralnim sredinama

poput Grblja ili Konavala, o ¢emu smo prethodno govorili. Klju¢no je na-
glasiti da su Lazzarijeve prcanjske pjesme u (usmeno)knjizevnim aspekti-
ma viSestruko povezane sa starijom renesansnom i baroknom knjiZzev-
nos¢u Dubrovnika®! i Dalmacije, te da je njihova povezanost s usmenim
pjesnistvom najblizega crnogorskog i hercegovackog zaleda sekundarna
i udaljena. Pjesme u Lazzarijevoj pjesmarici uvelike su, medutim, zavr-
$no oblikovale same Prcanjanke, u skladu s davno utvrdenim poetskim
pravilima. One su usmenim putem pamtile i izvodile stare pjesme, ali i
stvarale nove pjesme na starim temeljima. Pritom su se odvijale i nemi-
novne mijene, preobrazbe i dopune starijih pjesama u skladu s prirodom
usmenog prenosenja pjesnicke tradicije. Kako je Lazzarijeva zbirka u cije-
losti liri¢na i ljubavna, tako i metrika pjesama u njoj uglavnom ne odre-
duje zanrovske razlike u onoj mjeri u kojoj je to uobicajeno drugdje u
slicnim pjesmaricama, gdje se, primjerice, dulje deseteracke pjesme obicno
nazivaju muskima, a sve krace pjesme Zenskima. Bez potanje analize moze
se zakljuciti da je u Lazzarijevoj zbirci lirski subjekt podjednako muski
kao i Zenski, da u pjesmama cesto postoji neutralni pripovjedac, te da su
mnoge pjesme dijaloske u smislu ljubavnoga razgovora zaljubljenice i
zaljubljenika.

Na Lazzarijevu se zbirku nadovezuje zbirka A. Milosti¢a iz Dobrote
iz 1902.-1903. godine, koja je drukdéija od Lazzarijeve prvenstveno u
aspektima jezika i pravopisa. Lazzari je bio gimnazijalac u Dubrovniku,
za svoj uzrast iznimno obrazovan u standardnom jeziku, pa je takva i
njegova zbirka, jezi¢no i grafijski dotjerana. Milosticeva je zbirka u obama
aspektima posve nevjesta. Medutim, Milosti¢ je imao jasnu svijest o
dvjema stilskim cjelinama puckoga pjevanja u Dobroti: starinskoj i novoj.
Njegova je zbirka u izvjesnom smislu eklekti¢na jer obuhvaca razne sti-
love i zanrove. Prvi je dio zbirke iskljucivo tradicijski, odnosno starinski.
Drugi je isklju¢ivo popularan, ukljucujuéi razne ljubavne i rodoljubne
pjesme iz Dalmacije, Vojvodine i drugih krajeva. Tredi dio zbirke mjeSa-
vina je tradicije i suvremenosti, ali se bas u tom trecem dijelu pojavljuju
pjesme muskih puckih pjesnika Dobrocana, koje predstavljaju izravan
kontinuitet dobrotske lirike iz ranijih stoljeca, uglavnom pisane iz muske

31 Ne govori slu¢ajno etnomuzikolog Vinko Zganec u opisu Lazzarijeve zbirke:
»~Mnoge pjesme ¢ine dojam kao da su umjetne pjesme, ispjevane na nacin kako su to
pjevali stari dubrovacki pjesnici.” (Vinko Zganec, opaska 21.8.1950.; u: Lazzari 1889)




Pjesme dalmatske iz Boke Ludvika Kube (1907. g.) \
¢

; 'I;I,ﬂ.fnb-’!l perspektive®. Dakle, dok Lazzari ,spaSava” dijelove tradicije, Milosti

realistiéno prikazuje svoj glazbeni i knjizevni mikrosvijet. U tome je Mi-
losti¢ev pristup posve komplementaran s Kubinim istrazivanjem, koje se
dogodilo Cetiri-pet godina kasnije.

Preskocimo sedamdesetak odnosno pedesetak godina u odnosu na
Lazzarija i Milosti¢a. Miodrag Vasiljevi¢, krajem 1940-ih i u 1950-ima, sa
sliécnim porivom zapisivanja najstarije jednoglasne tradicije koja brzo
izumire, biljeZi pjevanje starica u Préanju, Dobroti i Skaljarima, te drug-
dje po Boki. Odsjaji drevne tradicije izvodenja specifi¢cnoga ljubavnog
pjesnistva u njegovom su istrazivanju vidljivi u tragovima, negdje vise, a
negdje manje, Sto uvelike ovisi o Zanru koji je do izvjesne mjere odreden
metrom pjesme. Izdvojili smo Cetiri karakteristi¢na , primorska” metra,
koji su cesti u usmenom pjesnistvu uzduz jadranske obale, pa i u Boki:
osmerac 4+4, osmerac 3+2+3, dvostruki Sesterac 6+6 i trinaesterac 8+5. Ne
smatramo da je ovdje potrebno analizirati deseterac 4+6, jer najceSc¢e ne
mozemo jasno razdijeliti deseteracko ljubavno pjesniStvo primorja od
onog iz zaleda, posto je ovaj metar opcenito najzastupljeniji u juznosla-
venskom usmenom pjesnistvu. Ostali su metri rijetki®.

%2 Milosti¢ donosi pjesme triju Dobrocana: jednu pjesmu rano preminuloga
kapetana Adama Ljepovca (1800.- 1827.; pj. br. 104), tri pjesme Marka Bogdanova
Ivanovica nastale oko 1853., medu kojima je jedna makaronska (br. 110, 111, 112), te
prijevod s talijanskoga slavne napuljske pjesme Santa Lucia (,Santa Lucia tradotta in
Slavo. Ercegnovska brodarica nalik napulitanske. Srebrni trakovi na moru sjaju...”),
koji je spjevao kapetan Pavo Bozov Kamenarovi¢ (br. 73). Uz njih donosi i dvije
prigodnice nepoznatih autora: jednu pirnu pjesmu mladenki iz 1902. (br. 127; usp.:
Vida Matjan 1984: 82-95), te stihovani govor prilikom prve zabave u novoj zgradi
Slavjanske Citaonice iz 1903. godine. Izgleda da je i Milosti¢ pisao pjesme, i to prilicno
nespretno, jer dvije pjesme (br. 117 i 124) odudaraju nepoznatim autorskim stilom od
drugih pjesama, a ispod njih je kao godina nastanka navedena 1898.

% Sedmerac se u zbirkama Matice hrvatske javlja samo jedanput, u dalma-
tinskoj gradskoj pjesmi Zbogom neharna duso (Milosti¢ br. 63). U zbirkama iz 1950-ih
javlja se u deset primjera, od kojih su mnogi pjesme uz kolo (Vasiljevi¢ br. 190, 195,
204, 218, 309, 318, 324, 326, 344, Hercigonja br. 121). Deseterac 5+5 javlja se u pet
primjera, od toga u trima tipi¢no dalmatinskim primjerima u pjesmaricama Matice
hrvatske (Milosti¢ br. 50, 68, éegvié i Verona br. 30-36), te u dvama primjerima iz
1950-ih (Vasiljevi¢ br. 217, MiloSevi¢ br. 78). Iako Vida Matjan (1984: 9) tvrdi da je
jedanaesterac Cest metar u plesovima Dobrote i Skaljara, u analiziranim pjesmari-
cama nalazimo samo pet primjera tog metra (Alacevi¢ i Zarbarini br. 227, 234,
Vasiljevi¢ br. 213, 280, Miloevi¢ br. 72). Cetrnaesterac 8+6 javlja se samo u trima
primjerima (Milosti¢ br. 20a, 116, [S.n.] Budva 1854 br. 4).
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Primjer usmenoknjizevnoga kontinuiteta izmedu 1880-ih i 1950-ih

danas su zaboravljene pjesme osmeracke metrike 4+4, cesto oblikovane
u katrene: O Ilabude moj prebijeli (Lazzari br. 15, Alacevi¢ i Zarbarini br.
235, Vasiljevic br. 294), Duga ti si tamna noc¢i (Lazzari br. 26 i 48, Vasiljevi¢
br. 291 i 330), Sjaj mjesece ne zahodi (Lazzari br. 38, Milostic¢ br. 12, Vasiljevi¢
br. 279 i 238) i Ljubi duso ko te ljubi (Lazzari br. 53, Vasiljevi¢ br. 289).
Neke su takve bokeljske pjesme bile omiljene i u Dalmaciji*>. Ve¢ je Franjo
Kuha¢ donio gradsku melodiju jedne takve pjesme iz Gornjeg Primorja,
odnosno vjerojatno s budvanskog podrudja (Kako mores ve¢ gledati/ slugu
tvoga, ma gospoje, Kuhac 1878: br. 189). Valja naglasiti da je katkad tesko
odrediti jesu li neke osmeracke usmene bokeljske pjesme organizirane
stroficki u katrenima.

Vrlo je vaZzna i osmeracka metrika 3+2+3%, jer je u svojoj osnovi tro-
dijelna, Sto je tipi¢na znacajka primorskih krajeva. Izmedu pjesmarica
Matice hrvatske i Vasiljevicevih zapisa izdvajamo tri zajednicke pjesme:
Jo$ sunce zrake ne grije (Lazzari br. 13, Vasiljevi¢ br. 295a), U vrijeme slavna
proljeca (Lazzari br. 46 i 75, Milosti¢ br. 6, Vasiljevi¢ br. 284, 292, 295,
323a) i Pod onom gorom zelenom [...] vrani se konji igrahu (Milosti¢ br. 16, 31
i 114, Vasiljevié br. 322).

34 Pri analizi donosimo samo jednu varijantu odredene pjesme. Osmerac 4+4 je
metar 55 ljubavnih pjesama u zbirkama Matice Hrvatske [Lazzari 27 pjesama (br. 1
[+2 var./, 2, 5,14, 15 /+1 var./, 16, 19, 25, 26 /+1 var./, 27, 28, 35, 38 /+1 var./, 42, 43, 53,
55, 57 /+1 var./, 61, 62, 66, 67, 68, 71, 73, 74, 76); Milosti¢ 17 pjesama (br. 7, 11, 15, 25a,
40, 43 /+2 var./, 47, 52, 82, 98, 102, 104, 105, 108, 109, 110, 111); Segvi¢ i Verona 7
pjesama (br. 2, 18, 19, 20, 21 /+1 var./, 23, 28); Alacevi¢ i Zarbarini 4 pjesme (br. 144,
145, 152, 154); [S.n.] Budva 1854 2 pjesme (br. 5, 6)]. Osmerac 4+4 je metar 52
ljubavnih pjesama u zbirkama iz 1950-ih [Vasiljevi¢ 36 pjesama (br. 179 /+2 var./,
184, 199, 199a, 201 /+2 var./, 231 /+1 var./, 235a, 235b, 239, 243 /+2 var./, 254 /+1 var./,
256, 258 /+1 var./, 262, 267, 268, 268a, 269, 279 /+1 var./, 287a, 289, 291, 291a, 294, 297,
303a, 303b, 312, 313, 321, 325, 330, 332a, 333, 341, 341a); Hercigonja 12 pjesama (br. 30
/+1 var./, 122, 148, 160 /+1 var./, 187, 192, 193, 205, 206, 212, 225, 226); Milosevi¢ 4
pjesme (br. 37, 70, 76 /+1 var./, 85)].

% Npr.: Lazzari br. 36, Milosti¢ br. 105, gegvic’ br. 21, 26, 28, Alacevic br. 152.

3% Osmerac 3+2+3 prisutan je u 23 ljubavne pjesme u zbirkama Matice Hrvat-
ske [Lazzari 9 pjesama (br. 7, 8, 13, 45, /+1 var./, 46 /+2 var./, 47, 49, 52, 60 /+1 var./);
Milosti¢ 11 pjesama (br. 9, 16 /+3 var./, 17, 26 /+1 var./, 33, 35, 36, 41, 90, 107, 113);
Segvi¢ i Verona 1 pjesma (br. 41); [S.n.] Budva 1854 2 pjesme (br. 7, 16)]. Zbirke iz
1950-ih sadrze ukupno 18 ljubavnih pjesama u osmercu 3+2+3 [Vasiljevi¢ 13 pjesa-
ma (br. 183, 186, 191 /+4 var./, 193, 240, 271 /+2 var./, 272, 272a, 284 [+3 var./, 295a,
316, 322, 334 /+1 var./); Hercigonja 4 pjesme (br. 12, 22 /+1 var./, 191, 195); Milosevi¢ 1
pjesma (br. 71)].
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P 'H,;’.'f“b"”l Stih dvostruki Sesterac 6+6 Cesto nalazimo u Dalmaciji i Boki¥”. Ust.
u pjesmaricama bas u ovom metru nalazimo dosta medusobnih paralela
izmedu dviju navedenih regija®*. Medutim, rijetki su primjeri takvoga
metra koji su se sacuvali nakon Prvoga svjetskog rata u Boki. Takva je,
primjerice, pjesma Da mi se stvoriti ticom lastovicom, koju je Vasiljevi¢ za-
pisao u 1950-ima, a prvi joj zapis nalazimo u Lazzarijevoj zbirci iz 1889.
(Lazzari br. 24, Vasiljevic br. 283, 299).

Trinaesteracki stih 8+5 vjerojatno je najkarakteristi¢niji za tradicijsko
gradsko pjesnistvo isto¢nojadranskoga primorja® (Rotkovi¢ 1996: 20-21;
Jerkov 2013: 63). On je bio omiljeni metar bokeljskih baroknih pjesnika.
Medutim, on je bio i jedan od omiljenih metara Lazzarijevih prcanjskih
pjevacica. Samo dvjema pjesmama nalazimo paralele u Vasiljevicevoj
zbirci. Za pjesmu Od Lovcena bijela zora plahom udrila (Lazzari br. 3, Vasi-
ljevi¢ br. 336) Lazzari navodi: ,Ovo je najobljubljenija pjesma, Sto se na
Préanju pjeva. Ili je kolo, ili je Purdev danak, ili se djevojke skupe ma
gdje, stihovi se ove pjesme razlijezu.” I Lazzari i Vasiljevi¢ donose pjesmu
Od otoka gizdavoga lijepe Morije (Lazzari br. 20, Vasiljevi¢ br. 336). Lazzari
kaze: ,Ja mislim da je ova pjesma, kakva prigodna pjesma koja se je
ponarodila tako, da se sad vise od mnogijeh drugijeh pjeva.” I za pjesmu
Premgizdava bisernice, kruno svijeh vila (br. 9) Lazzari tvrdi: ,nijesam
vjerovao da je to tako narodna pjesma, koju je puk stvorio”. De Sarno
donosi 1896. melodiju ove pjesme iz Perasta (br. 10). Autor teksta joj je
poznati dubrovacki knjizevnik Ignjat Purdevi¢ (1675.-1737.) (Purdevic
1918: 181-182). Vasiljevi¢ donosi melodije i tekstove za Cetiri trinaesteracke

% Dvostruki Sesterac 6+6 nalazimo u 21 pjesmi u zbirkama Matice Hrvatske
[Lazzari 8 pjesama (br. 18, 24, 31 /+1 var./, 36, 37 /+4 var./, 56, 61a, 70); Milosti¢ 11
pjesama (br. 4, 8, 29, 62, 86, 94, 97, 100, 103, 106, 112); éegvic’ i Verona 1 pjesma (br.
29); Alacevi¢ i Zarbarini 1 pjesma (br. 231)]. Dvostruki Sesterac 6+6 nalazimo u 9
ljubavnih pjesama u zbirkama iz 1950-ih [Vasiljevi¢ 6 pjesama (br. 198, 216 /+2 var./,
257, 283 /+1 var./, 283a, 290 /+2 var./); Hercigonja 1 pjesma (br. 174); MiloSevi¢ 2
pjesme (br. 38, 147a)].

% Npr.: Lazzari br. 36, Milosti¢ br. 94, Alacevi¢ br. 231, Vasiljevi¢ br. 216, 283a,
301, MiloSevic br. 87, 147a.

% Trinaesterac 8+5 posjeduju 33 pjesme u zbirkama Matice Hrvatske [Lazzari
15 pjesama (br. 3, 9, 10, 11 /+4 var./, 20, 29, 30, 33 /+1 var./, 34 /+1 var./, 39, 54, 58, 72a,
77, 77a); Milosti¢ 8 pjesama (br. 3, /+1 var./, 13, 25, 34, 46, 58, 80, 127); éegvic’ i Verona
3 pjesme (br. 5, 37, 40); Alacevic i Zarbarini 5 pjesama (br. 156a, 226a, 229, 232, 233);
[S.n.] Budva 1854 2 pjesme (br. 3, 8)]. Trinaesterac 8+5 nalazimo u 10 ljubavnih
pjesama u zbirkama iz 1950-ih [Vasiljevi¢ 9 pjesama (br.202, 203 /+4 var./, 255, 270
/+1 var./, 278, 285a, 327, 331, 336); Hercigonja 1 pjesma (br. 200)].
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okeljske ljubavne pjesme (br. 202, 285a, 327, 331), a Hercigonja za jednu

takvu pjesmu (br. 200), kojima ne nalazimo paralele u pjesmaricama
Matice hrvatske. Inace su danas najpoznatije bokeljske trinaesteracke
pjesme Slavjo poje u lugove (Lazzari br. 39, Vasiljevi¢ br. 203, 279a, 285,
293, 328) i Probudih se u ljubavi, Zudenje moje (Lazzari br. 11, 39, 44, 51,
Milosti¢ br. 30, [S.n.] Budva 1854 br. 39, Vasiljevi¢ br. 270, 293a). Prvoj je
jednu verziju teksta napisao, prema podatku Miodraga Vasiljevica (1965:
214), prcanjski kapetan i pjesnik Josip Jozo Durovic¢ (1827.-1883.). Za
drugu pjesmu Ludvik Kuba 1907. prvi donosi melodiju iz Kotora, odno-
sno Budve (br. 10). Obje su pjesme identitetski simboli danasnjih bokelj-
skih klapa, a u drugoj polovici 19. i pocetkom 20. stolje¢a prvenstveno su
se pjevale u djevojackim kolima (Lazzari br. 39, str. 36; Milostic br. 30, str.
49-51).

Iz prethodnog je razmatranja jasno da se u 1950-ima izvodio tek ma-
nji dio pjesama sadrzanih u pet pjesmarica Matice hrvatske. Dakle, ono
Sto je Lazzari naslutio, ve¢im se dijelom obistinilo. To se osobito odnosi
na stariju vrstu ljubavnoga pjesnistva, kojemu korijeni uglavnom leze u
bogatoj bokeljskoj knjizevnosti 17. i 18. stolje¢a. Medutim, starice iz Prca-
nja, Dobrote i Skaljara sve su arhai¢ne ljubavne tekstove koji podsjecaju
na baroknu tradiciju Miodragu Vasiljevi¢u otpjevale jednoglasno, u stilu
starinske bokeljske melodike. Time se nesumnjivo otkriva da je pjevanje
specifi¢cnih domacih ljubavnih pjesama u Kotorskom zaljevu pocetkom i
sredinom 19. stoljeca, dijelom i kasnije, bilo jednoglasno! Ova ¢e spoznaja
biti vrlo vaZzna u svim bududim istraZivanjima. U Boki su se tekstovi iz
starije tradicije ljubavnoga pjesnistva tijekom 20. stoljeca rijetko izvodili
na nove gradske visSeglasne melodije, Sto je posve razli¢ito od srednje
Dalmacije. Na taj je nac¢in drevno bokeljsko pjesnistvo zajednicki izumi-
ralo sa starinskim jednoglasnim melodijama.

Obilje raznovrsnih izvora kojima raspolazemo nudi nam moguc¢nost
potankog pracenja promjena u bokeljskom tradicijskom pjevanju u vre-
menu njegovih najvecih mijena od 1870-ih do 1960-ih. U tre¢em dijelu
studije analizirat ¢emo specificno moderno akordsko pjevanje djevojaka i
momaka iz Mula, koje je 1907. izvrsno melografirao Ludvik Kuba, i iz
kojega je neposredno izniklo suvremeno bokeljsko klapsko pjevanje.
Osamnaest godina ranije Brnu Lazzariju su koji kilometar dalje u Prcanju
uglavnom starice ispjevale i izrecitirale ljubavne pjesme, koje su rapidno
nestajale uslijed kulturne modernizacije, ustupajuc¢i mjesto novim grad-

skim pjesmama. Lazzari je tvrdio da su mnoge kazivacice bile nepismene,
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'H;J.'fnb-"! a iz folkloristicke je teorije i prakse dobro poznato da su u 19. i 20. stolje
IR nepismeni ljudi u odnosu na pismene, slijedom fenomena formulnoga
pamcdenja, nerijetko pamtili vece korpuse usmenoknjizevne grade, te da
su bili veéim kreativcima u stvaranju novih pjesama i preobrazavanju
starih. Druga znakovita ¢injenica je da su i Lazzarijevi i Vasiljevicevi
sugovornici u nasem razmatranju bile Zene, koje su bile tipicnim cuvari-
cama tradicija u usmenoj knjiZevnosti, sto je karakteristi¢na pojava u cijeloj
jugoistocnoj Europi, a osobito u jadranskim primorskim podrudjima (Pe-
ri¢-Polonijo 2002: 73-81). Primjerice, Préanjke Pave Ivovi¢-Usanovié (r.
1886.) i Tereza Usanovic-Stjepcevic (r. 1890.) rodene su u doba Lazzari-
jeva zapisivanja. One su punih sedamdesetak godina kasnije pjevale
Miodragu Vasiljevi¢u i Stojanu Lazarevi¢u sve ono cega su se sjecale jos
od djetinjstva.

Nadam se da ova poduza analiza bokeljskoga starijeg ljubavnog pje-
vanja u cjelini donosi odmak od dosadasnjih spoznaja. Mnogi prethodni
istrazivaci tradicijskoga pjevanja, uocavajuci da je vecina jednoglasnih
pjesama koja se od 1950-ih naovamo izvodi u Boki obredna, prvenstveno
svadbena, nisu mogli prepoznati njihovu poveznicu s bogatim baroknim
pjesnistvom Boke, prvenstveno ljubavnim, koje je znatnim dijelom bilo
izvodeno pjevajudi. Istrazivaci su dugo imali dojam da je veéina pjesama
dalmatinskoga tipa u Boki posve nova, uvezena iz Dalmacije u posljednjih
dvjesto godina, Sto se pokazalo kao tek djelomi¢no tocno. Dalje, podrucje
starijega puckog pjesniStva, pisanog i usmenog, bilo je uglavnom ostav-
ljeno na analizu povjesnicarima elitne knjiZzevnosti, dok su folkloristicka
istrazivanja usmene knjizevnosti u Boki u 19. i 20. stolje¢u, nazalost, bila
rijetka i posve nedostatna. Tako etnomuzikolozi opravdano nisu uspjeli
napraviti historiografsku poveznicu staroga i novoga. Prethodnom smo
analizom, vjerujemo, pojasnili glavne tijekove razvoja bokeljskoga tradi-
cijskog pjevanja u devetnaestom stoljecu. Bokeljke i Bokelji su do sredine
tog stoljeca intenzivno izvodili starinsku pjesnicku i pjevacku bastinu
koja potjece iz prethodnih stolje¢a, sedamnaestoga i osamnaestoga, kada
su u Boki cvjetale specifi¢na pucka knjizevnost i glazba. Uglavnom su na
tim temeljima stvarali i izvodili nove, osobito ljubavne, pjesme, iako su
istovremeno primali mnostvo suvremenih romanticarskih knjizevnih i
glazbenih utjecaja iz raznih susjednih podrudja. Premda su se, uslijed
snaznog prodora modernih glazbenih stilova u drugoj polovici 19.
stolje¢a i u prvim desetlje¢ima 20. stoljeca, starinske pjevacke tradicije
ubrzano gasile, neke su se ljubavne pjesme koje potjecu iz 17., 18. i prve
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polovice 19. stoljec¢a pjevale sve do sredine 20. stolje¢a. Dva dobro orga-

nizirana poduhvata biljeZenja bastine omogucila su nam, sre¢com, da do-
demo do pouzdanih zakljucaka o ovoj tematici. Na prvom je mjestu poti-
caj Matice hrvatske 1877., s Mihovilom Pavlinovicem kao voditeljem
projekta, da se u ondasnjoj austrijskoj Dalmaciji po¢nu skupljati narodne
pjesme, koji je omogucio nastanak cetiriju bokeljskih pjesmarica koje smo
razmatrali (Lazzari, gegvic’ i Verona, Alacevic i Zarbarini, Milosti¢). Drugo,
etnomuzikolozi u socijalistickoj Jugoslaviji nakon Drugoga svjetskog rata
su, svjesni stanja ubrzane modernizacije, zapoceli sa sustavnim melogra-
firanjem u razli¢itim regijama. U Boki su to bili beogradski etnomuziko-
lozi Miodrag Vasiljevi¢, Nikola Hercigonja i Stojan Lazarevi¢, te Jovan
MiloSevi¢, etnomuzikolog iz Cetinja, koji je notno zapisivao crnogorske
tradicijske pjesme jos od 1930-ih. Zahvaljujuéi zapisima spomenutih
folklorista i etnomuzikologa jedan je dio tekstova i melodija drevnoga
bokeljskog ljubavnog pjevanja ostao sacuvan od zaborava.

Saznanje da je starije ljubavno pjevanje u Boki, osobito u pomorskim
sredinama poput mjesta u Kotorskom zaljevu, svojim poetskim teksto-
vima u 19. stoljecu i dijelom u 20. stoljec¢u bilo oslonjeno na bogatu i sla-
vnu tradiciju baroka, te da se izvodilo jednoglasno u stilu bokeljske tra-
dicijske melodike, neminovno mijenja dosadasnje dominirajuce poglede
prema kojima je starije bokeljsko jednoglasno tradicijsko pjevanje u cije-
losti, pa tako i u poetickom pogledu, bilo pretezno povezano sa susjed-
nim crnogorskim i hercegovackim brdskim pjesnickim i pjevackim izri-
¢ajem, dok je suptilno ljubavno pjevanje prvenstveno vezano za novu
devetnaestostoljetnu primorsku viseglasnu tradiciju (npr. usp.: Marjano-
vi¢ Krsti¢ 1998: 16, 35-37, 60-63; Marjanovi¢ 2013: 129-39, 198-200; Caleta
2012: 40-41; Jerkov 2012: 4-7). O ljubavnom pjevanju kao dominantnom
zanru u sklopu novije viSeglasne tradicije pridosle s gibanjima roman-
tizma detaljno ¢emo govoriti u tre¢em dijelu ove studije.

Pjevano kolo: svagdanje, svatovsko, durdevdansko

Tradicijska su kola u Boki pretezno bila pjevana (Lazarevi¢ 1953: 237;
Gaji¢ 1984: 102; Butorac 2011: 466). lako brojni izvori svjedoce da je pje-
vanje u kolu veoma doprinosilo odrzavanju jednostavnoga tradicijskog
jednoglasja, u dosadasnjim se istraZivanjima bokeljskoga pjevanja pre-
malo isticala vaznost ove pojave®.

% O tome opsirnije pise samo Milica Gaji¢ (1984: 79-80, 92-93, 102, 129).
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: 'H,;J.'f“b"”l Zasto su se ne samo u Boki, ve¢ i puno Sire na juznoslavenskim pro
storima, u kolu i drugim plesovima tako cesto izvodile pripovjedne pje-
sme s jednostavnim dijatonskim, nerijetko jednoglasnim, melodijama*'?
Odgovor je jednostavan: takve je pjesme lako moglo pjevati mnogo sudi-
onika, za razliku od sloZenijih vrsta melickoga jednoglasja ili raznoraz-
noga kompleksnog visSeglasja, a posebno je umjetnicko zadovoljstvo pri-
tom ostvarivano zajednickim pjevanjem vecine plesaca.

Boka je vrlo posebna u pogledu pjevanih kola u odnosu na druge kra-
jeve. Zene su bile glavne izvodacice pjesama u kolu, kako na svadbi, tako i
u raznim drugim prigodama. One su ¢uvale i odrzavale usmenoknjizevne
i plesne tradicije dok su muskarci bili na moru (usp.: Ilijin 1953: 249).

U starijim smo izvorima pronasli neobi¢no puno pjesama izvodenih
u kolu, poeticki istovjetnih ili srodnih specifi¢noj gradskoj ljubavnoj lirici
koja je cvjetala u zlathom razdoblju baroka u Boki*?, kakvih nema u obliz-
njem crnogorskom i hercegovackom zaledu (v.: prethodni odlomak).
Brno Lazzari iz Préanja (1889.) i A. Milosti¢ iz Dobrote (1902.-1903.) nisu
bili dosljedni pri oznacavanju takvih pjesama od kola (u kolu) u svojim
pjesmaricama. Ipak, iz njihove se grade moZe prilicno jasno iscitati koje
su se metricke vrste lirskih pjesama izvodile u kolu. Najvise je dvodijel-
nih osmerackih pjesama (4+4), Cesto organiziranih u katrene, zatim trina-
esterackih (4+4+5), potom trodijelnih osmerackih pjesama (3+2+3)% i
Sesterackih pjesama (4+2)*.

Vida Matjan navodi da su se mnoge ljubavne pjesme mornara upu-
¢ene dobrotskim djevojkama, sacuvane u takozvanoj dobrotskoj lirici iz 17.,
18. i prve polovice 19. stoljeca, pjevale sve do druge polovice 20. stolje¢a na
melodije dobrotskih plesova (Matjan 1984: 21). Ona donosi razne pjesme
bokeljskih puckih pjesnika, pirne pjesme i pjesme od kola iz 18. i 19. stoljeca,
organizirane u osmerackim katrenima (ibid.: 82-97). Matjanova, medu-
tim, smatra da se u dobrotskim kolima uz osmerac najviSe upotrebljavaju

4 Dovoljno je pogledati objavljene etnokoreoloske zbirke, recimo, sestara
Jankovi¢ ili Ivana Ivancana.

4 0O pjevanju u kolu i terminologiji u djelima bokeljskih baroknih pjesnika
(natuknice: bal, balati, tanac, kolo, igranje, igra, hora), usp.: Gaji¢ 1984: 120-126.

# Lazzari donosi obilje takvih pjesama, ali samo za br. 13 navodi da se izvodi u
kolu, dok Milosti¢ donosi sedam primjera, ¢ime potvrduje da je i ovakav metricki
oblik bio znatno zastupljen u kolima.

# Ove podatke moZemo usporediti s podatkom Nika Martinovi¢a, koji navodi
da se u obliznjoj Crnoj Gori u pjevanim kolima uglavnom izvode samo osmeracke i
Sesnaesteracke, a rjede i deseteracke pjesme (Martinovi¢ 1963: 541).
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eseterac i jedanaesterac, Sto je vrlo razli¢ito u odnosu na gradu u

zbirkama Lazzarija i Milostica (ibid.: 9).

Koliko je pjevanje u kolu u Boki bilo vazno u drugoj polovici 19. sto-
ljeca svijedoce i zapisi Vuka Vrcevica i Franje Kuhaca. Oni donose zanim-
ljive opise drustvenih igara koje su se izvodile u pjevanom kolu, iz Boke i
njoj okolnih podrudja (Trebinje, Budva), naglasavajuci da se varijante tih
igara izvode i u Boki® (usp.: Gaji¢ 1984: 103-106). Slicne su se igre izvo-
dile jos u drugoj polovici 20. stoljeca o krsnom imenu u Morinju (Milino-
vi¢ 1974: 60).

U Boki, prema Stojanu Lazarevicu, postoje dvije vrste pjevanih kola:
protezavica (protezalica) i poskocnica. One istovremeno oznacavaju dva tipa
kola i dva tipa pjesama koje se u njima pjevaju. Trodijelna se protezavica,
u osmercu 3+2+3, izvodi u laganom tempu, dok je dvodijelna poskocnica,
u osmercu 4+4, brza i ritmicnija od poskocice (Lazarevi¢ 1953: 235-238).
Ove su vrste plesova ujedno i usmenoknjiZevni Zanrovi, odredeni prven-
stveno metrikom pjesama, Sto znaci da su se mnoge pjesme iste metrike
mogle pjevati u kolu (Lazarevic: ibid.; Gaji¢ 1984: 103; Butorac 2011: 561).
Milica Ilijin utvrduje da svatovska kola, koja su uglavnom lokalne vari-
jante zetskog kola, pocinju s mirnijom protezavicom, a zavrSavaju sa zivljom
poskocnicom*. Muskarci i Zene zasebno plesu, podijeljeni na dvije strane
kola. Pritom pjevaju antifonijski: najprije jedan stih otpjevaju Zene, pa ga
ponove muskarci (Ilijin 1953: 247). Vida Matjan usto donosi primjere
dvodijelnih pjevanih kola iz Dobrote: dva spora kola jekavicu (protezavicu)
i Setalicu, te treée Zivlje poskocnicu. Skaljarsko je kolo, koje opisuje, takoder
dvodijelno (Matjan 1984: 9, 12, 17, 30).

Kona¢no, Bokelji su, osobito oni iz pomorskih obitelji, svoje gospod-
stvo nastojali iskazivati otmjenim, mirnim i dostojanstvenim plesanjem
(Ilijin 1953: 247; Matjan 1984: 9, 12, 30; MiloSevi¢ 1984: 100, 111)*". Milica

5 Vrcevic¢ 1868: br. 40-52, 97-100, str. 30-44, 74-78; Vrcevic 1889: br. 26-33, 37, str.
28-38, 44-46; Kuhac 1880: br. 1005, 1006, 1010, 1013, 1013, 1019, 1020, 1025, 1026, 1043,
str. 199-200, 202-206, 210-212, 216, 235-236; Kuhac 1941: br. 1730, 1818-1820, str. 139,
227-230.

4 Sli¢nu pojavu nalazimo u karnevalskim pjevanim kolima u Novom Vino-
dolskom, $to ukazuje na mogucu povezanost dviju tradicija, kvarnerske i bokeljske
(Sokoli¢ 1977). Pritom se u novljanskim karnevalskim kolima izvode epske pjesme,
§to je sli¢no risanskoj tradiciji, gdje su stariji muskarci o blagdanima u 19. stoljecu
izvodili popularne osmeracke epske pjesme poput pjesme Sablju pase star Novace
(Gaji¢ 1984: 102).

#7 Sli¢no je bilo i s narodnom no$njom. Sre¢ko Vulovi¢ zamjecuje da dobrotska
nosnja iskazuje gospodstvenost, dok je tivatska vise seljacka (Vulovi¢ 1892: 262).
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fnb.r,l Iijin 1953. govori o ,siromastvu” plesova u Boki (str. 247-249). No, ak
tamo tada i nije bilo puno plesova, znamo da su temelj plesne kulture
bila spora pjevana kola u kojima su Bokelji bogatim poetskim izrazom
nadomjestali ,siromastvo” plesnih obrazaca i melodija. To Ilijinova nije
uocila, jer je prekratko istrazivala bokeljsko plesanje i nije imala uvid u
starije izvore. U vremenu njezinog istrazivanja u svatovima se sve rjede
izvodilo svatovsko kolo. Inace se tada, osim na svadbi, intenzivnije ple-
salo i na Prvi maja te o Pokladama (ibid.: 248). Poznati kotorski brija¢ Sjor
Roko Lukovi¢, vrsnjak Milice Ilijin, u svojoj 99-0j godini zivota navodi:
,Bilo je plesova svake subote, na Muo, u ékaljare, u Dobrotu... Bilo je
pjesme, na svaki kraj se ¢ula. Dvojica se nadu, odma zapjevaju.” (Jovano-
vi¢ 2009: 39)

Svatovsko je kolo nesumnjivo bilo jedan od izvedbenih konteksta
gdje se najvise izvodilo tradicijsko jednoglasno pjevanje u Boki. Vec u 18.
stolje¢u Andrija Balovi¢ navodi da su u tom kolu Zene imale glavnu
ulogu: ,Stari svat naredjuje sve... On naredjuje kad imaju ljudi pjevati,
kad se u kolo Zene uhvatiti...” (Balovi¢ 1882 [prije 1771]: 2). Zensko, pri-
marno djevojacko, kolo u sklopu svadbe spominju gotovo svi etnografi
od Balovi¢evog vremena naovamo*. Ono uglavnom izvrsava tri osnovne
zadace: 1. obrednim pjesmama komentira pojedine momente svadbenog
procesa; 2. pripijeva svatovima pojedincima, iskazujuci im na takav nacéin
pocast; 3. pjeva lirske, ponajvise ljubavne, pjesme, i time stvara posebno
ozradje, Sto je specificnost Boke. NajljepSe lirske pjesme koje su se pjevale
u svatovskim kolima i vaZne podatke o kontekstu njihove izvedbe donosi
Brno Lazzari iz Prcanja (1889: 2, 10, 13, 43, 56-57). On navodi: ,Jutrom
rano, u sabak-zoru, onog dana kada ima mlada oti¢i u crkvu da se vjenca,
sakupe joj se pred kucu prijateljice — te ¢e cio dan stati s mladom ili da
bolje recemo pratiti je, i u kolo pjevati” (ibid.:10). Lirske pjesme pjevane u
kolu i opcenito na svadbi zapisuju pojedini etnografi®. Vrlo je zanimljiv
podatak Jovana Vukmanovica iz 1958. godine da mladez u Perastu, u

4 Medu starijim opisima isti¢u se Balovi¢ (1882 [prije 1771]: Perast, 2), Karadzi¢
(1849: Risan, 47-51, 53-62, 64-65, 80-83), Mikovi¢ (D. M. 1899: Lastva, 162-163, 170) i
Kamenarovi¢ (1953 [oko 1900]: Dobrota, 202, 203).

# Uz navedene primjere iz pjesmarica Lazzarija i Milostica, te iz knjige Vide
Matjan, lirske pjesme u kolu donose i Vréevié¢ (1883: Budva, 139-141), Segvi¢ i Verona
(1887: Prcanj, 4, 8, 13), te Kamenarovi¢ (1953 [oko 1900]: Dobrota, 204). Lirske pjesme
koje se izvode na svadbi donose u ve¢em broju Karadzi¢ (1849: Risan, 91-95) i Vuk-
manovic¢ (1959: §ka1jari, 5-6; 1969: Herceg Novi, 140, 142-143, 145; 1976: Orahovac,
272-275).
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azdoblju od osam dana uoci svadbe, svako jutro prije zore izvodi lirske

pjesme u svatovskom (zetskom) kolu (Vukmanovic 1958b: 143).

Na bokeljskim se svadbama plesalo i musko kolo uz pjevanje ju-
nackih pjesama, ali je po svemu bilo u sjeni Zenskoga kola, a kasnije i
mjesovitoga®. U starijim opisima svadbi iz Perasta, Risna i Pastrovica
muskarci prvo dugo sjede i jedu, dok zene cijelo to vrijeme plesu. Tek
kasnije muskarci kratko plesu, dok se Zene odmaraju i jedu®'.

Tijekom prve polovice 20. stolje¢a dogadaju se znatne mijene u svad-
benim kolima. Jovan Vukmanovi¢ u svojih pet opisa svadbenih obicaja iz
raznih mjesta Boke, nastalih od 1950-ih do 1970-ih, a i épiro Milinovi¢ u
opisu svadbe u Morinju (1974.), biljeze redukciju starijih tradicija. Svad-
bene i standardne ljubavne pjesme i dalje u svadbenom kolu izvodi
mladez ili svi sudionici svadbe®. Vukmanovi¢ jedino u Dobroti (1970:
224) biljeZi sjecanje na tradiciju zenskog kola.

Slicno stanje bokeljskome nalazimo u Pastrovi¢ima. U opisu Dioni-
sija Mikovica iz 1891. godine istie se postojanje Zenskih, muskih i mje-
Sovitih kola, od kojih je svako imalo svoju zasebnu ulogu®. Ipak, i ovdje
je zensko kolo bilo najvaznije. Kada Jovan Vukmanovi¢ u 1950-ima istra-
Zuje na istom podrudju, stanje je pojednostavljeno: ili pleSe mladez ili svi
gosti (Vukmanovic 1960: Pastrovici, 309-310, 322).

Purdevdan se u Boki slavio na poseban nacin u odnosu na druge
krajeve. To je bio bokeljski narodni praznik ljubavi i mladosti. U svakom
mjestu bilo je ponekih posebnosti. Zajednicko je svugdje bilo da su se u
zoru Purdevdana pravile culjke (culjaljke, ljuljajke, ljuljavice) u Sumi ili na
livadi izvan naselja. Ponegdje je to, primjerice u Mulu, bio prvenstveno
praznik Zena i djevojaka. Drugdje je to bila zajednicka zabava svih mla-
dih. Navedimo kronoloskim redom neke zanimljive etnografske podatke
o bokeljskom Durdevdanu. Vuk Vréevi¢ navodi: ,Kad su dvojica na

% Podatke o muskim kolima uz pjevanje junackih pjesama donose Balovi¢ (1882
[prije 1771]: 2), Karadzi¢ (1849: Risan, 57-58, 86-87), Vrcevi¢ (1883: Budva, 138-141;
Risan, 141-144), Mikovi¢ (D. M. 1899: Lastva, 169) i Kamenarovi¢ (1953 [oko 1900]:
Dobrota, 202). U Morinju su jo$ u drugoj polovici 20. stolje¢a muskarci pjevali
junacke pjesme uz Krnevao (Milinovi¢ 1974: Morinj, 61).

51 Balovi¢ 1882 [prije 1771]: Perast, 2; Karadzi¢ 1849: Risan, 57-58: Mikovi¢ 1891:
Pastrovidi, br. 22, str. 347-348.

52 Vukmanovi¢ 1959: ékaljari, 4, 9-13; 1958b: Perast, 145, 148-149; 1976: Oraho-
vac, 278, 281, 285; 1969: Herceg Novi, 138-139, 141, 152-153; 1970: Dobrota, 224-231,
236; Milinovi¢ 1974: 50, 52.

5 Mikovi¢ 1891: Pastrovidi, br. 20, str. 313-315; br. 21, str. 326-327; br. 23, str.
362-366,; br. 24, str. 374, 376-378.
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; fnb-"! culjajci, a to obi¢no biva musko i Zensko, pjevaju zajedno kakvu malu lju

bavnu pjesmicu.” (Vrcéevi¢ 1889: 32) I dalje: ,Culjajka poc¢ne svuda bez
razlike na Purdevdan cijeli dan, i tu momci Sto viSe mogu donesu jestiva
i pica.” (ibid.: 33) Inace, po Vrcevicu ovakvo culjanje traje sve do Petrov-
dana (ibid.: 32-33). Brno Lazzari navodi da su se o BPurdevdanu u Prca-
nju pjevale mnoge posebne pjesme, ne samo standardna Rano rani Durde-
vica Jela, ve¢ i, primjerice, Prodoh goru jasenovu (Lazzari 1889: uvod i br.
28, str. 18). Sre¢ko Vulovi¢ istice da u Perastu mladeZ u zoru pjevajudi i
svirajuci ide na livadu, igra kolo i puca iz pusaka. Vradaju se u sumrak,
okiceni cvijecem. Toga i sljede¢ih dana ljuljaju se, a ,,... dok jedan dru-
goga ljulja ostali pjevaju u kolu koju Zensku pjesmu.” (Vulovi¢ 1892: 251)
Spiro Kuligi¢ opisuje Purdevdan u Mulu. Djevojke i Zene proslavljaju ga
kao svoju svecanost. Skupe novac za pice i nacine ljuljacku pred zoru.
Dok se dvije po dvije ljuljaju, druge pjevaju sjededi ili igrajuci u kolu.
Prirede sebi rucak, a muskarci dolaze tek poslijepodne i igraju u kolu
(Kulisi¢ 1953: 209-210). Konacno, Milica Ilijin daje opcenit prikaz Durdev-
dana u Kotorskom zaljevu. Prije zore mladez s hranom i velikim vijencima
krene u Sumu. Nacine ljuljacke i iznad njih objese vijence. Cio dan momci
ljuljaju djevojke uz pjesmu i svirku, igranje kola i drustvenih igara (Ilijin
1953: 248). Zasto smo naveli sve ove podatke? Prvenstveno jer su malo
znani, a u kontekstu naseg istrazivanja predstavljali su vrhunac ljubav-
noga pjevanja u godini! Mozemo si zamisliti koliko je jednoglasnog, ali i
viSeglasnog i klapskog pjevanja toga dana bilo u bokeljskoj proslosti...

Pjevanje u svatovima

Razmotrimo pjevanje u starijim bokeljskim svadbama na temelju iz-
nenadujuce brojnih i vrlo zanimljivih starijih etnografskih tekstova (usp.:
Gaji¢ 1984: 92-99; Dronji¢ 2012: 35). Oni nam otkrivaju da je struktura
bokeljske svadbe izuzetno slozena i bogata obredno-obicajnim prak-
sama®. Rijec je o vrlo sofisticiranom obrednom kompleksu, mozda bismo
ga mogli nazvati i svojevrsnim spektaklom, koji se po koli¢ini specifi¢nih
ceremonija isticao na ¢itavom juznoslavenskom podrucdju.

O pretjeranoj rasipnosti Bokelja u odrzavanju tradicijskih svadbi
svjedoce najraniji poznati nam izvori poput Andrije Balovica iz Perasta iz

% O pojmu obicaja, njegovoj kontroverznoj uporabi i raspravi u hrvatskoj etno-
logiji, v. npr.: Capo Zmegac 1997: 8-22; Prica 2001: 44-62.
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8. stoljeca i nepoznatog autora iz Dobrote iz 1832.-1833. (Balovi¢ 1882
[prije 1771]: 2; MiloSevi¢ 1962: 367). Slicno navodi i Anton Verona (ili
Srecko Vulovi¢, v.: gore) u historijskoj pripovijesti Grilovica, gdje je opi-

sana starinska peraska svadba (Verona [? Vulovi¢] 1884: 40). Stanje je u
drugoj polovici 19. stoljec¢a bilo, medutim, prilicno drugacije. S tadasnjim
pogorsanjem gospodarskog stanja, uz ubrzanu modernizaciju, stari su se
obicaji reducirali i nestajali. O tome, primjerice, u Préanju pisu Kerubin
éegvic’ i Antun Verona 1887., dok se Srecko Vulovi¢ 1892. osvrée na cijelu
Boku. Segvi¢ i Verona (1887: 10-12) navode da vise nema svadbenih ¢as-
nika i da mladenci odlaze s malom pratnjom u crkvu na vjencanje, bez
velike pompe. Srecko Vulovi¢ smatra da je svadba u Boki uglavnom ur-
banizirana i jednostavna, a odjeca je, pa i nevjeste, uglavhom gradanska,
iako se do prije trideset godina nosilo narodno odijelo na svadbi (Vulovi¢
1892: 262). To nam uostalom pokazuju i fotografije iz druge polovice 19. i
prve polovice 20. stoljeca, koje donosimo kao priloge u ovoj knjizi. U
mjestima okrenutima preteZno pomorstvu svatovi su obuceni u gradan-
sku odjecu, a u seoskim sredinama nosili su narodnu nosnju.

Zlata Marjanovi¢ (1998: 59) je upozorila da je nestanak zenskih pir-
nica doprinio nestanku mnogih starijih svadbenih obreda i pjesama koje
su ih pratile. Ovdje sam nastojao vise proniknuti u ovu temu i uociti Sto
su nekoc pjevale pirnice, Sto muskarci, a $to svi sudionici svadbe.

Stariji naziv pirnice za zZene koje opijevaju svadbeni ritual, s time da
to najcesce izvode uz plesanje u kolu, nalazimo u Kotorskom zaljevu i na
tivatskom podrucju®. Inace, u znacajnom broju etnografskih radova opi-
suje se kako Zene , pripijevaju” svatovima®. Neki opisi ne isti¢u ulogu
Zena, iako se ¢ini da je u njima prije rije¢ o usredotocenosti starijih autora
na druge aspekte svadbe i o kratkod¢i samoga opisa, nego o ¢injenici da je
u njihovim primjerima postojala neznatna pjevacka uloga Zena u svad-
benom procesu”. Kasnije se u radovima Jovana Vukmanovica uocava da
je ponegdje cjelokupna mladez preuzela ulogu zena (Vukmanovi¢ 1958b:

55 D. M. 1899: Lastva; Kamenarovi¢ 1953 [oko 1900]: Dobrota; Kulisi¢ 1953:
Kotorski zaljev, 202-203, Vukmanovi¢ 1959: gkaljari; Vukmanovi¢ 1970: Dobrota.

56 Karadzi¢ 1849: Risan, 74-75, 77; Vukmanovi¢ 1959: ékaljari, 3-4, 7; Vukmano-
vi¢ 1970: Dobrota; Vukmanovi¢ 1976: Orahovac, 273-279, 281-285; Spasojevi¢ 1999:
Herceg Novi, 196; Marjanovi¢ 2005: Grbalj, 49-50, 53-54, 57-58. Sli¢no je i u Pastro-
vi¢dima i Konavlima, v: Mikovié¢ 1891: Pastrovidi, br. 23, str. 365; br. 24, str. 373, 379;
Balarin 1898: Konavle; Bogdan-Bijeli¢ 1929: Konavle.

57 Segvi¢ i Verona 1887: Préanj; Kamenarovi¢ 1953 [oko 1900]: Dobrota; Nakice-
novi¢ 1913: Boka; Milinovi¢ 1974: Morinj, 50-60.
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f“b"l Perast, 147; 1960: Pastrovi¢i, 320-321), a ponegdje da su se uloge podije
lile, kao u Herceg Novom, gdje su jedan dio pjesama pjevale djevojke, a
drugi sva mladez zajedno (Vukmanovi¢ 1969: Herceg Novi, 137-153).

U tradicijskom svadbenom pjevanju, uloga Zena bila je istaknuta i u
drugim juznoslavenskim krajevima u proslosti, a negdje se zadrzala sve
do danasnjih dana, primjerice, u Dubrovackom primorju, podrudju za-
padno od Dubrovnika. Tamosnje pjevalice i danas izvode mnostvo svad-
benih pjesama i recitacija, poput bokeljskih pirnica iz proslosti (Ivancich
Dunin 2013: 60-76). One opijevaju svadbu na poseban profinjen nacin,
koji izvire iz patrijarhalne kulture juznog Jadrana. Gotovo je nespojiv,
primjerice, s ,razuzdanim” pripijevanjem svadbenih kuvacica u Slavoniji i
Vojvodini. Primorske pjevalice danas, a bokeljske pirnice neko¢, predstav-
ljaju svadbenu vokalnu skupinu koja biranim stihovima komentira svad-
beni proces. Uskladenost jednoglasne izvedbe vaZna je, ali ne i presudna
znacajka njihovih izvedbi. Improviziranje je pritom cesta pojava.

Poetska dimenzija pocasnica i pripijevajucih pjesama na svadbama i
u drugim obicajnim prigodama, u Boki i dalje na Crnogorskom primorju
te na dubrovackom podrudju, nadmasuje dimenziju jednostavnosti jed-
noglasnih dijatonskih melodija malog opsega na koje su se navedene
pjesme izvodile ili se jo$ izvode. IznoSenje profinjenih verbalnih poruka
u pjesmama, koje ¢ine neodvojivi dio slozenih obrednih struktura,
mnogo je vaznije od jednostavnosti njihovih melodija. Neki istrazivaci
poput Stojana Lazarevica® naglasavaju da u navedenim podrucdjima
tradicijski pjevaci vec¢u paZnju posvecuju verbalnom izraZavanju, odno-
sno retorici i poetici, nego glazbenoj estetici. Oni se prvenstveno izraza-
vaju kroz ljepotu i bogatstvo pjesnic¢kih motiva, fraza, leksema i drugih
elemenata. Mozda u tom smislu nije pogresno usporediti pirnice i pjeva-
lice s korom u antickim grckim tragedijama.

Ipak, pirnice nisu pjevale sve pjesme na svadbama na kotorskom i ti-
vatskom podrudju. Bilo je pjesama koje su tradicionalno izvodili samo
muski svatovi ili pak svi uzvanici zajedno. Takva je praksa bila cesta u
drugim dijelovima Boke. Stoga je, poput pjevanja u kolu, posve vjeroja-
tno da je u pjevanju na bokeljskoj svadbi i na krsnom imenu vaznu ulogu
igralo zajednistvo, odnosno opde pridruZzivanje sviju prisutnih pjevanju,

58 ,Cini mi se ... da bi pojavu melodiskih formula u muzi¢kom folkloru Kotor-
skog Zaliva mogli, moZzda, objasniti izrazitos¢u pesnickog izraZzavanja Bokelja. Boka
Kotorska je, prvenstveno, pesni¢ko podrudje. Bokelj je viSe kaziva¢ nego pevac.”
(Lazarevi¢ 1953: 239)
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jer lokalne tradicijske melodije jednostavne jednoglasne strukture moze

pjevati veliki broj ljudi. Nesumnjivo, to je, uz obrednu funkciju svadbe-
nih pjesama, jedan od najvaznijih razloga opstanka jednoglasnoga pjeva-
nja na bokeljskim svadbama sve do nasih dana.

Zakljuc¢imo ovaj kratak osvrt na pjevanje u svatovima ponovnim vra-
¢anjem na ljubavno pjevanje, koje je sredi$nji Zanr u naSem razmatranju.
Na pocetku istrazivanja pretpostavio sam da se u bokeljskoj tradicijskoj
svadbi uglavnom nisu pjevale ljubavne pjesme. Vjerovao sam da, dok bi
se ispjevale sve obredne pjesme i pocasnice, mozda ne bi ostajalo vre-
mena i snage da se pjevaju ,prozai¢ne” ljubavne i Saljive pjesme. Jos
vaznije, smatrao sam da je kljucni razlog nepjevanja ljubavne lirike se-
manticki, odreden kulturnim kontekstom, odnosno da ljubavnim pjes-
mama u Boki, sukladno obicajima u susjednim brdskim, dinarskim, po-
drudjima, nije mjesto na drevnoj tradicijskoj svadbi, u ,,junackoj druzini”
muskih svatovskih casnika s nevjestom u njezinom sredistu (Kulisi¢
1956: 219-223). Ipak, prethodna cjelovita analiza starijih malo poznatih
izvora otkrila je da su, osobito u Kotorskom zaljevu, djevojke svojoj prija-
teljici koja se udaje izvodile mnostvo suptilnih ljubavnih pjesama, pje-
vajudi ih prvenstveno u kolu, §to snazno odvaja tradicijsku bokeljsku od
brdske crnogorske i hercegovacke svadbe.

Pocasnice

Pocasnice su iznimno vaZan usmenoknjizevni zZanr bokeljske tradi-
cijske knjizevnosti i pjevanja, s vrlo specificnom poetikom®. Kuba je zapi-
sao devet takvih pjesama®. Iako se mnostvo pocasnica koje su se tijekom
povijesti pjevale i kazivale u Boki viSe ne izvodi, na danasnjim se svad-
bama neke pocasnice i dalje pjevaju’’. U folkloristi¢koj se struci o njima

% Jako su Cesto bile nazivane i pocasnicama, mi ¢emo koristiti u znanosti uobi-
cajeniji naziv pocasnice. Don Sre¢ko Vulovi¢ 1882. navodi da je peraski iskljucivi naziv
bio pocasnica. Pavo Kamenarovi¢ navodi da se pocasnice dijele na napitnice i pirnice, a
to potvrduje i Spiro Kuligi¢ (Kamenarovié¢ 1953 [oko 1900]: Dobrota, 204; Kulisi¢
1953: Kotorski zaljev, 202, 203). Nike Balarin navodi da rije¢ pocasnica u Konavlima
oznacava kracu proznu zdravicu (Balarin 1898: 284-285).

% Br. 2, 3, 4, 45, 65, 66, 84, 121, (144). U primjeru br. 33 rudimentarni tekst nado-
punili smo jednom peraskom pocasnicom.

61 Takve je pojave u 1990-ima zabiljezila Zlata Marjanovi¢. Tada su se pjevale
pocasnice Pade listak narance (Marjanovi¢ Krsti¢ 1998: br. 145, 146, 147, 152, 153, str.
125-126, 128, 266-267, 270-271), Pade pero drenjine (ibid.: br. 150, str. 127, 269), Biserna
brada, srebrna ¢asa (ibid.: br. 164, str. 133, 276-277) i Oj, mladiéu, golobrcicu (ibid.: br.
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f“b"l dosad malo pisalo®>. Maja Boskovi¢-Stulli utvrduje kontinuiranu prisut
nost pocasnica i njihovu iznenaduju¢u medusobnu srodnost u srednjoj i
juznoj Dalmaciji te u Boki kotorskoj od 16. stolje¢a do najnovijeg doba®.
Ona navodi da su pocasnice kratke pjesmice koje su se pjevale na goz-
bama u cast sudionika gozbe, osobito onih uglednijih (Boskovié-Stulli
1978: 191). Prosirimo njezino odredenje. Pocasnice su bile namijenjene
neposredno odredenoj osobi, a srodne su im i brojne svadbene pjesme
koje caste svatovske casnike, ¢lanove obitelji i uzvanike utvrdenim redo-
slijedom, prvo muskarce pa potom Zene. Ovakve pjesme nose osebujnu
tekstovnu poruku. Castiti nekoga stihovima saZetima u vrlo kratke poet-
ske forme, s Cestim karakterom dosjetke® i ne uvijek strogim srokom,
bilo je srediSnjim dogadajem bokeljskog slavlja, ponajvise svadbenoga
ceremonijala, ali i starijega ceremonijala krsnoga imena ili kakve prigo-
dne gozbe. Takvo dovitljivo komentiranje pojedinih momenata obreda
odnosno obicaja opcenito podupire i u¢vrs¢uje njegov smisao i strukturu.
Usto, pocastiti koga po strogom redoslijedu casti dio je lokalne patrijar-
halne kulture. Ali, posvetiti toliko vremena kicenim proznim zdravicama
i kratkim efektnim stihovanim pocasnicama i pripijevanjima istinski je
specifikum bokeljskoga i njemu susjednih podrudja. Pritom, u povijesno-
-generickom smislu valja uzeti u obzir da je ,,... mediteranska kultivirana
patricijska sredina bila prikladna za razvoj ovoga pjesnickog Zanra...”,
jer se u starijim pocasnicama obicno na prvom mjestu spominju feudalci i

166, str. 134, 277-278). Rijetke se pocasnice katkad i danas pjevaju na svadbama.
Josko Ribica navodi da se na nekim svadbama na tivatskom podrudju prakticira da
pri izlasku mladenaca iz crkve njegova skupina pjevaca otpjeva Pade cvijetak. Veéina
sudionika svadbe to obicno dozivljava kao nesto neobi¢no (Caleta 2012: 40).

62 Koliko mi je poznato, nitko jo$ nije cjelovito objavio niti kao zasebnu temu
znanstveno obradio pocasnice koje sam pronasSao u raznim rukopisnim i tiskanim
izvorima od 16. do 21. stolje¢a. Nesto je dulje o njima pisala Milica Gaji¢ (1984: 93-99).

& Pritom, kao osnovne izvore istice pocasnice koje zapisuje hvarski pjesnik
Petar Hektorovi¢ (1568.), bracke pocasnice vjerojatno iz 17. stoljeca koje donosi
Andre Jutroni¢ ([S.n.] 1956 [18. st.]), peraske pocasnice iz Zbornika Nikole Burovica iz
1690-ih (Panti¢ 1964: 89-103), korculanske pocasnice iz prve polovice 18. stolje¢a koje
donosi Vid Vuleti¢ Vukasovi¢ ([S.n.] 1881 [prva pol. 18. st.]), peraske i paStrovske
pocasnice koje zapisuje Vuk Karadzi¢ (1841: 84-89, br. 138-149), te pocasnice sa
Sipana koje zapisuje Andro Murat (1996 [1886]: 583-606, br. 102-149) i pocasnice iz
Dubrovackog primorja koje je sama prikupila (Boskovic¢-Stulli 1978: 191-195).

Inace, zanimljivo, u sjevernim panonskim podrucjima srodan je zanr prisutan u
proljetnim ophodima (osobito u kraljickim pjesmama; usp. npr.: Karadzi¢ 1841: str.
97-111, br. 159-183). Stariji bi etnolozi iz ove ¢injenice mogli izvlaciti dalekosezne
zakljucke o arhetipskoj strukturi i praslavenskom podrijetlu ovog izricaja.

¢ Moguce dijelom i kao odraz baroknog konceta.
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glednici, a nakon njih ,,0obi¢ni” pucani, jednako gradani kao i seljaci
(Boskovi¢-Stulli 1978: 191).
Jesu li pocasnice svojevrstan jadranski patrijarhalni haiku? Odgovor

na ovo pitanje zahtijevao bi temeljitu knjizevnoteorijsku analizu, $to na-
dilazi okvire naseg razmatranja. Zaokruzeni korpus pocasnica stvarao se
stolje¢ima. Mnoge su se od svoga nastanka do danasnjeg doba malo mije-
njale, posto su davno estetski dotjerane kao kratke dosjetke s izravnom
porukom pojedincu i drustvu. U izvedbama nekih pocasnica dozvoljene
su, medutim, manje ili veée improvizacije. Pritom se tekst prilagodava
odredenoj osobi kojoj je pocasnica upucena, isticuéi njezin drustveni
status, ali nerijetko i specificne psihicke znacajke necije licnosti, osobito
ako je rijec¢ o Saljivoj pocasnici. Novostvorene se pocasnice uvrstavaju u
standardni korpus nakon Sto produ kroz svojevrsni filtar odobravanja i
prihvacanja od strane publike. Presudno je koga se odredenom pocasni-
com Ccasti, a nastoji se pocastiti bas svakog sudionika slavlja, neovisno o
ugledu, uzrastu, spolu... Osobito su se za specificna zanimanja poput
svecenika, ucitelja, sudaca i odvjetnika smisljale nove pocasnice.

Prve podatke o kontekstu izvedbi pocasnica donosi Andrija Balovi¢
u drugoj polovici 18. stoljeca. On spominje napitnice uz svatovsku sofru:
u slavu Bozju, u slavu krsnog imena, u zdravlje domacina, u zdravlje
kuma, u cast uzvanika po redu, i na kraju u cast staroga svata. Iznosi i
vrlo specifican nacin izvedbe pocasnica koji se izobicajio u 19. stoljecu:
~Medu svakom napitnicom pjeva se po koja kitica kakve junacke pjesme,
a ta se mora odnositi na osobu kojoj je napitnica ucinjena.” (Balovi¢ 1882
[prije 1771]: 2)

Svadbene su pocasnice u starijim zapisima negdje pjevale samo
Zene®, a negdje dijelom svatovi, dijelom Zene, a dijelom i svi zajedno®.

Po specificnosti svojih pocasnica i nacina njihove izvedbe u Boki se
stolje¢ima isticao grad Perast. Don Srecko Vulovi¢ u pismu Baltazaru
Bogisi¢u od 12. sijecnja 1882. donosi podroban opis izvedbi peraskih po-
Casnica. Pjevale su se na svadbama, krsnim imenima, ali i na pirovima

65 Karadzi¢ 1849: Risan, 82-83; Vrcevi¢ 1883: Boka, 130-131; Vukmanovié¢ 1970:
Dobrota, 233-235.

66 Mikovi¢ 1891: Pastrovidi, br. 22, str. 346-347; br. 24, str. 375-376; Vukmanovi¢
1959: gkaljari, 8, Vukmanovi¢ 1976: Orahovac, 277-278, 283-284. Vukmanovi¢ spo-
minje da u Pastrovi¢ima u 1950-ima samo svatovi pjevaju pocasnice, Sto je vidljiva
promjena u odnosu na Mikoviceve podatke zapisane sedam desetljeca ranije (Vuk-
manovic¢ 1960: Pastrovidi, 316, 318-319).
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7 'I,;J.'f“b"”l mladomisnika. U Perastu se skupina momaka pod nazivom Mladi¢i bri
nula o svjetovnim i crkvenim svecanostima op¢ine. Sastajala se ova, kako
bismo danas rekli, klapa, nekoliko puta na godinu, a o Pokladama cesto.
Na svojim je vecerama pjevala pocasnice. U gospodskim su se kucama
tada manje pjevale pocasnice, a njihova se izvedba sve viSe gubila i na
krsnim imenima®. Mladi¢i su pocetkom 1880-ih sve manje pjevali pocas-
nice, a sve viSe ,nove politicke pjesme”. Medutim, mnogi su muskarci i
Zene tada posjedovali vjestinu trenutnog improviziranja pocasnica tije-
kom svoje javne izvedbe. Oni su najcesce nastupali na obiteljskim pro-
slavama. Ako na gozbi medu uzvanicima nije bio prisutan vjest izvodac
pocasnica, pozvalo bi se nekoga sa strane da izvede svoj performans.
Izvodac je trebao pocasnicom Sto bolje opisati karakterna svojstva osobe
kojoj je namijenjena ili neku zgodu iz njezinog Zivota. Ako bi u tome us-
pio, primao je cestitke od uzvanika. Ipak, u doba Vulovi¢evog pisanja
rijetko su se sastavljale nove pocasnice. Na obiteljskim se gozbama znalo
zapjevati i koju Saljivu pocasnicu, ali onu ,o0d skladnijeh”, i to ako se
znalo da se osoba kojoj je upucena nece naljutiti. Stojan Lazarevi¢, govo-
re¢i o napitnicama odnosno pjesmama preko stola u kojima se na krsnom
imenu i svadbi te u kolu , pripijevaju” gosti, uocava da je rije¢ o profinje-
nom i uzdrzanom humoru, tipiénom za Bokelje®® (Lazarevi¢ 1953: 237-
238). U momackim drustvima pjevale su se, po Vulovi¢u, medutim, i
lascivne (,ne¢edne”) pocasnice®. Dodajmo da je don Pavao Butorac kojih

7 Sliénu pojavu biljezi u istom razdoblju i Brno Lazzari u Préanju. On navodi da
se pocasnice pjevaju na svadbi nakon dobre molitve, ,nu, posto svakijem danom
ostavljaju se stari obicaji, i pjevanje pocasnica kao da je izaslo iz mode. Dan na dan
zaboravljaju se, tako da ih jo$ malo ko zna.” (Lazzari 1889: 48, 51) Vuk Vrcevic¢ tada
navodi da je u Boki obicaj o krsnom imenu da u pola rucka izaberu vjeste pjevacice,
mlade Zene i djevojke, koje pripijevaju sve muske redom po starosti i zvanju, ali
nikoga ne preskoce (Vrcevic 1883: 130-131). Vréevié, medutim, iz nepoznatog razloga
nelogi¢no nadopunjava peraske pocasnice, za koje tvrdi da se u njegovo doba vise ne
pjevaju, KaradzZic¢evim zapisima kraljickih pjesama iz Vojvodine (ibid.: 131-138, pj.
br. 160-183; usp.: Karadzi¢ 1841: str. 97-111).

6 Stojan Lazarevi¢ navodi da bokeljske napitnice uglavnom imaju miran tijek, s
blagom melodijskom linijjom, te ravnomjeran, ve¢inom dvodijelan, ritam. Ponegdje
se, primjerice u Dobroti, izvode na tradicijske jednoglasne melodije, a ponegdje im
melodije, primjerice u Gornjem Stolivu, pripadaju suvremenijem bokeljsko-dalma-
tinskom viseglasju (Lazarevi¢ 1953: 238).

% Don Srec¢ko Vulovic¢ je molio Baltazara BogiSi¢a u pismu datiranom 3. srpnja
1873. da ne objavi ,necedne” pocasnice, jer bi u suprotnom svecenik mogao imati
problema. Vuk Vréevi¢ navodi da bi se na krsnom imenu mladiéi izdvojili nasamo i
pjevali Saljive i lascivne pjesme. Inace su kroz mjesto obicavali pjevati glasno da ih
djevojke mogu cuti (Vrcevi¢ 1883: 111-115, 128). Dosta takvih Saljivih i , nepristojnih”
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pedesetak do osamdesetak godina nakon Vulovi¢a smatrao da su mnoge

peraske pocasnice cinicne i trivijalne (Butorac 2011: 540-542).

Iza glasa

O trima Kubinim primjerima bokeljskog pjevanja iza glasa, iz glasa,
mnogo poznatijega pod nazivom putnicko pjevanje i rasprostranjenoga
diljem juznoslavenskih prostora”, ovdje necemo previse govoriti jer taj
stil detaljno analiziraju Stojan Lazarevi¢ (1953: 238, 244), Zlata Marjano-
vi¢ u ovoj knjizi i drugdje (npr.: Marjanovi¢ Krsti¢ 1998: 57-58; Marjano-
vi¢ 2013: 65-69, 71, 72), te Josko Caleta (2012.). Fascinira nas Kubina me-
lografska vjestina u zapisima Na put nama dobra sreca bila (Muo, br. 46) i
Oj, veselo, bane prvijence (Risan, br. 140), a posebno u zapisu Zapjevajmo da
se veselimo iz Tivta (br. 154). Boka se u pogledu znacaja i uloge ove zah-
tjievne vrste solistickoga pjevanja u svadbenim obicajima ne razlikuje
narocito od drugih podrudja (usp.: Marosevi¢ 2006). Pjesme iza glasa u
Boki izvode pretezno muskarci. Oni vrlo glasnim grlenim pjevanjem
odabranih deseterackih melostihova u visokom registru uz potresanje
glasom daju signale za mijene u svadbenom procesu. Usto se pjevanjem
iza glasa prate najsvecaniji trenuci svadbenih ceremonija. Pritom je obicno
rijec o pjevanju jednog ili dva do cetiri melostiha u nizu, rjede vise stihova,
na melodije koje obiluju melizmima i mikrotonalnos¢u. Izmedu dvaju me-
lostihova pjevaci nerijetko prave krace ili duZe stanke. Pjevanjem iza glasa
izrice se snaga, vjestina i ugled pojedinca koji izvodi ovu zahtjevnu vokal-
nu ulogu. Iako se ovo pjevanje vise poimalo kao muski Zanr, na tivatskom
su ga podrudju cesto izvodile i Zene, sve do druge polovice 20. stoljeca
(Caleta 2012: 40). Iza glasa moZe biti organizirano kao antifonijsko izmje-
njivanje dvoje ili viSe pjevaca, koji obi¢no pjevaju svaki po jedan melostih
(ibid.: 40-41; Marjanovi¢ 2013: pr. 902, str. 95-96). Najcesc¢e ga, medutim,
izvodi pojedinac, pjevaju¢i u nizu nekoliko deseterackih melostihova,
nakon ¢ega se obi¢no skupno izvodi neka pjesma odredena tradicijom.

Tekstovi koji se izvode iza glasa obicno su utvrdeni tradicijom. Nije
rijetkost da se neki tekst koji se u jednom mjestu pjeva iza glasa u susjed-

pocasnica donose Miroslav Alacevi¢ i Grgur Zarbarini (Alacevi¢ i Zarbarini 1888:
,,Peraske pocasnice. Drugi dio. galjive“, br. 182-217, str. 284-287).

70 Primjerice, u panonskom podrudju od Karlovackog Pokuplja sve do sjeverne
Backe, te u ¢jelokupnim Dinaridima i Pomoravlju, i to od Like sve do isto¢ne Srbije i
Bugarske, a uz jadransku obalu od Kvarnera sve do Albanije.

7
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-"'J;]'.fnb.ql nom mjestu pjeva skupno. Da je pjevanje iza glasa katkad bilo povezano
opceprisutnim pripijevanjem svatovima ukazuje pjesma iz Gornje Lastve
iz 1980. godine Ej na put vama dobra sreca bila/ Kreni kreni barjaktare (Mar-
janovic¢ Krsti¢ 1998: br. 195, str. 143, 290), gdje ispred svake pojedine me-
lostrofe kojom se pripijeva svatovima stoji melostih iza glasa, Sto govori o
doti¢nom specificnom kontekstu izvedbe. Sli¢nu je pojavu u 18. stolje¢u u
Perastu zabiljeZio Andrija Balovi¢, navodeci da se razne strofe junackih
pjesama pjevaju izmedu napitnica na svadbi, a moraju se odnositi na
osobu kojoj se nazdravlja (Balovi¢ 1882 [prije 1771]: 2). U Gornjoj Lastvi
se krajem 19. stoljeca u svadbenoj povorci pjevalo iza glasa epske stihove:
,Kad se Janko na vojsku spravljase, svoju ljubu na dvor ostavljase” (D. M.
1899: 168). Oni snazno podsjecaju na pjesmu Andrije Kaci¢a Miogica Ze-
nidba Janka Sibinjanina, koja se ojkajudi (putnicki) pjevala na svadbama u
Dubrovackom primorju i na otoku Rabu tijekom hoda ili jahanja u svad-
benoj povorci (Primorac 2007: 534-535). No, junacke pjesme o Sibinjanin
Janku pjevale su se i drugdje na bokeljskim svadbama u 19. i 20. sto-
lje¢u”. Inace se u Boki u svadbenoj povorci Cesto pjevalo iza glasa. Time
se katkad poticalo svatovske casnike na energicnije sudjelovanje u svad-
benom slavlju”.

U Boki su zabiljeZzeni mnogi primjeri pjevanja u parovima. Pjevanje
muskaraca u paru, bilo ,obi¢nih” jednoglasnih dijatonskih pjesama po-
put pripijevanja u svatovima i na krsnom imenu, pripovjednih pjesama u
kolu i sli¢no, ili pjesama iza glasa, u 19. stolje¢u spominju u Risnu Vuk
Karadzi¢ i Vuk Vréevic, te Dionisije Mikovi¢’ u Lastvi i Pastrovi¢ima”.

71 D. M. 1899: Lastva, 169; Karadzi¢ 1849: Risan, 83-84; Nakic¢enovi¢ 1913: Boka,
150; Milinovi¢ 1974: Morinj, 55; Caleta 2012: 40-41.

72 Karadzi¢ 1849: Risan, 61; Vrcevi¢ 1883: Risan, 173; Vukmanovi¢ 1976: Ora-
hovac, 281; Marjanovi¢ 2005: Grbalj, 51; Milinovi¢ 1974: Morinj, 52-53.

7 Vuk Karadzi¢ je napisao znameniti opis svadbenih obic¢aja u Risnu, objavivsi
ga u Kovcezicu... 1849. godine (str. 43-98). No, sve je podatke za Karadzi¢a prikupio
pop Vuk Popovi¢ iz Risna (usp.: Gaji¢ 1984: 92). Kasnije je Vuk Vrcevié¢ (1883: 147-
223; prvenstveno na str. 151) ponovno prepricao Karadzi¢ev opis, dodavsi i izmije-
nivsi neke sitnije podatke.

74 Zanimljiv je prijepor oko vjerodostojnosti etnografskog opisa svadbe iz
Lastve, objavljenog u sarajevskom Glasniku Zemaljskog muzeja br. 11 iz 1899. Autor
¢lanka se potpisao inicijalima D. M. Hrvatski planinar Vjekoslav Novotni boravio je
u Lastvi vjerojatno 1907. godine. Od tamosnjeg starca Ilije PeruSine doznao je da je
D. M. zapravo Dionisije Mikovi¢, iguman manastira Banja kraj Risna, koji je 1891.
opisao pastrovske svadbene obicaje (Mikovi¢ 1891). Novotni je zamjerio Mikovi¢u da
je u opis lastovske svadbe nekriticki unio mnoge elemente pastrovske svadbe. Usto
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ubi su Tivéanke, sestre Andela i Njeze Rajcevi¢, otpjevale zajednicki

jednu pjesmu u stilu iza glasa (br. 154). Pjevanje iza glasa u paru je vrlo
teSko uskladiti jer je rije¢ je o melickom improvizirajuéem pjevanju.
Prema podatku koji mi je priop¢ila Grozdana Marosevi¢, jedan srodan
primjer potjece iz zvucne zbirke Milovana Gavazzija i BoZidara Sirole iz
Phonogrammarchiva u Becu. Snimljen je na otoku Korculi izmedu dva
svjetska rata. Rijec je o gojlu, specifiécnom pjevanju koje oznacava uvod u
izvedbu viteSkog macevnog plesa kumpanije. Iz Konavala, iz sela Dunave
i Vodovada na samoj granici s Bokom, sa¢uvan je zvucni primjer zajednic-
koga putnickog svadbenog pjevanja u paru, koji su izveli Ivan Danin
Basor i Gaspar Skilj Stjepanu Stepanovu 1961. godine. Zapis se ¢uva u
dokumentaciji Instituta za etnologiju i folkloristiku (IEF CD 58, pr. 3, 4, 5
= IEF mgtf 34). MisSo Belan iz Tivta je, medutim, 2012. izjavio: ,Kod nas u
Tivtu bi obicno samo jedan pjevao [iza glasa], a u Gornjoj Lastvi njih tri-
-Cetiri bi zajedno stavljali prst u uho i pjevali. I svi u akordu sastave me-
lodiju!” (prema: Caleta 2012: 40). Ovaj nam podatak govori ne samo o
neobic¢nosti doti¢noga nacina izvedbe, ve¢ i o popularnosti izvodenja
stila iza glasa na tivatskom podrudju sve donedavno.

Ziva bugarstica

Bugarstice su pripovjedne usmene (narodne) pjesme iz davnih vre-
mena, dugoga stiha i preteZno baladnih znacajki. Da se danas izvode,
vjerojatno bismo ih Zanrovski smjestili na razmede guslarske epike i
klapske lirike. Dakle, bas negdje na pola puta, jer su se u bugarsticama
na poseban nacin mijesali epski i lirski sadrZaji i stilske odlike (Boskovi¢-
-Stulli 2004:17). Bugarstice su medu prvim zapisanim usmenim pjesmama
juznih Slavena, a gradi¢ Perast je zbog mnostva bugarstica, pocasnica i
drugih pjesama sacuvanih u zapisima iz 17. i 18. stolje¢a postao jednom
od najznacajnijih zemljopisnih tocaka starije juznoslavenske usmene knji-
zevnosti (usp.: Medenica 1975: 27-28; Babi¢ 2007: 270). O tome je Peras-
tanin don Srecko Vulovi¢ napisao: ,Sto se tice zbiraka narodnih pjesama,
mi smo bogatiji od cieloga naseg naroda, ako se pomisli, kako je neznat-
no nase mjestance.” (Vulovi¢ 1891: 22) Perast se upisao na modernu

je Novotni donio i svoj opis lastovske svadbe, temeljen na kazivanju Ilije Perusine.
Taj je opis, medutim, gotovo identican Mikovi¢evom (Novotni 1908: 11-14).

75 D. M. 1899: Lastva, 168; Mikovi¢ 1891: Pastrovidi, br. 22, str. 344-346, br. 23,
str. 365; Karadzi¢ 1849: Risan, 52-53, 76, 85-86; Vrcevi¢ 1883: Risan, 39, 58-60, 73.
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'H,;’.'f“b"”l folkloristicku kartu prvom prilikom kada je Vuk Karadzi¢ 1841. objavio\
dvanaest peraskih pocasnica (Karadzi¢ 1849: str. 84-89, br. 138-149), ali se
daleko vise istaknuo kada je Baltazar Bogisi¢ 1878. objavio devet bugar-
Stica i osam deseterackih pjesama iz peraskih zbornika Balovi¢a i Maza-
rovica. Pritom su navedene deseteracke pjesme prepjevi prvih osam
bugarstica, jer je u Perastu postojala jedinstvena pojava da se u 17. i 18.
stolje¢u dio pripovjednih pjesama usporedno oblikovao i izvodio u bu-
garstickom dugackom stihu i u epskom desetercu. (Bogisi¢ 1878: 150-218,
br. 59-77).

Vaznost peraskih bugarstica je viSestruka i ovdje bi bilo pretjerano
isticati sve njihove knjiZevne aspekte (v.: Bogisi¢ 1878: 92-100, 133-136;
Boskovié-Stulli 2004: 11, 22). One neosporno predstavljaju iznimno dra-
gogjen zanr starije usmene knjizevnosti juznih Slavena. Usto one i dalje
estetski privlace nove generacije istrazivaca i Citatelja svojim osebujnim
arhai¢nim izrazom i ugodajem. U ovoj monografiji izvedbe bokeljskih
,bugarstica” pocetkom 20. stoljeca predstavljaju zadnji odsjaj bogate i
specificne knjizevne i glazbene tradicije koju pratimo od kraja 15. stoljeca
sve do druge polovice 20. stolje¢a. U tom je kontekstu vazno otkrice da
Kubin rukopis sadrzi tri zapisa melodija na koje su se izvodile dvije pje-
sme srodne bugarsticama u Perastu i Mulu u doba njegovog istrazivanja.
Sve melodije pripadaju tradicijskom bokeljskom jednoglasju. Tekstove
navedenih pjesama ovdje ¢emo uvjetno smatrati ,bugarsticama”, jer o
tome s obzirom na njihov stih, stroficku organizaciju i poetiku postoje
prijepori u znanosti o knjizevnosti. O pojedinim zapisima detaljno piSe-
mo u poglavlju Biljeske o pjesmama (v.: pjesme br. 40, 89, 122). Zapisi br. 40
i 89 zapravo su dvije melodijske varijante na koje se izvodila poema Potla
uzeca Risna mjesta od Mlecanina o peraSkom boju iz 1654., koju je oko 1709.
napisao Ivan Krusala (usp.: Butorac 2011: 574-576). Kuba, dakle, donosi
dva melodijska modela na koja su se izvodile pjesme poetski srodne bu-
garsticama, a vrlo vjerojatno i same , prave” bugarstice u ranijim razdob-
ljima. Posve sli¢ne varijante istih dviju melodija iz Perasta donosi 1896. i
Dionisije de Sarno-San Giorgio, koji je kao glazbeni pedagog, skladatelj i
glazbenik djelovao u Kotoru od 1886. do 1892. (Antovi¢ 2008: 29-48).
Usto je Milos Milosevi¢ 1975., ne znajudi za Kubin rukopis i uzevsi me-
lodiju Krusaline pjesme iz triju raznih izvora’, pokuSao rekonstruirati

76 MiloSevicevi su izvori: 1. skladba za klavir Luigija Riccija Canzone perastina del
15 maggio 1654. sopra un motivo slavo iz 1854.; 2. zapis Dionisija De Sarna-San Giorgia
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jedan od melodijskih modela na koji su se izvodile bugarstice u 17. i 18.
stoljecu.

PokuSajmo poopciti opisane vijesti o pjevanju pjesama srodnih bu-
garsticama u Perastu i drugim mjestima u Boki 1907. i kasnije. One pr-
venstveno govore o upornosti odrzavanja lokalne tradicije, a inade su
malo poznate u juznoslavenskim folkloristikama, jer su mnogi stru¢njaci
i danas uvjereni da je Ziva izvedba bugarstica i njima srodnih pjesama
uglavnom izumrla u 18. stoljecu. Pitanje pjevanosti bugarstica razmatrali
su, primjerice, Baltazar Bogisi¢, Pavao Butorac, Milos Milosevi¢ i Milica
Gajic. Bogisi¢ pretpostavlja da su se bugarstice pjevale i naglasava da su
melodije na koje su se izvodile vjerojatno bile jednostavne, sli¢cne melo-
dijama deseterackih pripovjednih pjesama uzduz jadranske obale, pro-
zetih talijanskom melodikom, koje su se u Bogisicevom vremenu znatno
razlikovale od onih iz kopnenog zaleda. Bogisi¢ usto pretpostavlja da su
se bugarstice mogle izvoditi uz pratnju Zicanih glazbala poput gusala i
tambure (BogisSi¢ 1878: 65-69). Pavao Butorac, piSuci pretezno u drugoj
Cetvrti 20. stoljeca, nije siguran jesu li se bugarstice u 17. i 18. stoljecu
pjevale u Perastu, te smatra da su tamosniji elitni krugovi stvarali bugar-
Stice za vlastitu razonodu, jednako kao i deseteracke pjesme, odmarajudi
se nakon teskih putovanja (Butorac 2011: str. 543-551, 561, 574-577). Milo$
MiloSevic¢ je, medutim, pretpostavio da su se bugarstice u Perastu od 17.
do 19. stoljeca izvodile na melodiju koja je nalikovala na poznate mu
melodije Krusaline pjesme (MiloSevi¢ 1975: 60-63; 1987: 180-186; v.: gore i
Biljeske o pjesmama br. 89). Milica Gaji¢ se suprotstavila MiloSevicevom
misljenju, smatrajuci da su bugarstice, ako su uopce bile pjevane, vjero-
jatno imale melodije slicne melodijama bokeljskih tradicijskih pocasnica.
Tomu pridodaje nesiguran podatak Srecka Vulovica da je Krusalina pje-
sma postala popularna u Perastu tek sredinom 19. stoljeca, te da je Luigi
Ricci skladao melodiju za nju. Iako se slazemo s Gajicevom da ovom
problemu treba pristupati krajnje oprezno, smatramo da je Milosevic¢ev
stav opravdan i da je melodija koju je on analizirao i rekonstruirao lako
mogla biti bugarsticka (Gaji¢ 1984: 66-69, 128).

Ipak, u vrijeme Kubinog dolaska u Boku 1907. godine, tradicija
izvedbi ,bugarstica” bila je u pogledu Krusaline poeme ve¢ ,,okamenjena”
obic¢ajnim izvedbenim kontekstom, jer se prvenstveno pjevala u povorci

iz 1896.; 3. Ziva izvedba puckog pjevaca Bogda Vukasovica iz Perasta, rodenog 1901.
godine.
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: 'H,;J.'f“b"”l barki prigodom prijenosa Gospine slike sa Skrpjela u Perast i prigodo
peraske Fasinade (ibid.: 576). NaZalost, ne znamo u kojem se kontekstu
izvodila bugarstici srodna pjesma Kad mi lijepa vojska gradu pristupljahu.
Sli¢no je i s lirskom pjesmom Minuh mi gjevojci momi mimo dvore, kojoj
nalazimo tekstovne zapise u dvama zbirkama Matice hrvatske, jednoj iz
Budve ([S.n.] 1854: br. 14) i drugoj iz Dobrote (Milosti¢ 1902-1903: br. 88,
str. 128-129). Ta je pjesma pomalo Saljivog karaktera takoder bliska bu-
garstickom ozracdju i metrici. Dakle, krajem 19. i u prvim desetlje¢ima 20.
stoljeca u kulturno specificnom Perastu i drugim bokeljskim sredinama
pjevaju se tek rijetke pjesme nalik bugarsticama. Pritom nema podataka o
stvaranju novih sliénih pjesama. Izvedbe starinskih ,bugarstickih” pje-
sama obnavljaju uspomene na davnu i slavnu proslost. Usto, te pjesme i
dalje uporno Zive u obicajnom, Saljivom ili nekom drugom nama nepoz-
natom kontekstu, u svakom slucaju daleko od konteksta izvedbe bugar-
Stica u 17. i 18. stoljecu, kada su one bile jednim od sredis$njih Zanrova
bokeljskoga usmenog i puckog pjesnistva. Pojava izvedbi bugarsticama
srodnih pjesama u 20. stolje¢u u Boki nije posve iznenadujuca, uzmemo li
u obzir ranije razmatranu bokeljsku konzervativnost u mnogim kultur-
nim segmentima, pa i onim glazbenim, o ¢emu smo govorili u primje-
rima devetnaestostoljetnog i dvadesetostoljetnog pjevanja ljubavnih i
svadbenih pjesama te pocasnica koje potjecu jos iz razdoblja baroka. Sje-
timo li se da je prvi puta tekst jedne bugarstice zapisan jos 1497. godine
medu slavenskim izbjeglicama u juznoj Italiji, te da prve i jedine poznate
notne zapise tradicijskih pjesama na citavom juZnoslavenskom podrudju
od 16. do 18. stoljeca predstavljaju zapisi jedne bugarstice i jedne lirsko-
-epske pjesme koje je nacinio Petar Hektorovi¢ 1555. na otoku Hvaru, si-
gurni smo da bokeljske , bugarsticke” melodije koje donose Luigi Ricci,
Dionisije De Sarno, Ludvik Kuba i Milos MiloSevi¢ u 19. i 20. stolje¢u
predstavljaju malenu kulturnu i znanstvenu senzaciju. Iskazujudi izravan
kontinuitet s pradavnim vremenima, peraske i opcéenito bokeljske zive
,bugarstice” zaokruzile su u prvim desetlje¢cima 20. stolje¢a dugacak
izvedbeni vijek tog izuzetnog izric¢aja od srednjovjekovlja do nasih dana.

U crkvi

U razmatranju raznovrsnih puckih vokalnih tradicija Boke crkveno
je pjevanje tema koju moZemo tek marginalno dotaknuti u ovoj mono-

grafiji. Ova je tema znanstveno premalo obradena, osobito s obzirom na
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jersku specificnost podrucja. Boka, naime, u juznoslavenskim okvirima

predstavlja prostor najduljeg i najkompleksnijeg kontinuiranog suZivota
Istocne i Zapadne Crkve, koje traje od pocetka 13. stolje¢a do danas, i to
na jadranskoj obali. Pokusat ¢emo predociti sadasnje spoznaje o osnov-
nim fenomenima bokeljskoga crkvenog pjevanja i naznaciti pravce budu-
¢im istrazivanjima.

Vokalne tradicije dviju etnokonfesionalnih skupina u Boki, pravo-
slavne i rimokatoli¢ke, u crkvenom su pjevanju znatno udaljene, kao
uostalom i u drugim krajevima, bivajudi jasno razgranicene tisucljetnim
divergentnim razvojima. Ipak, i u tom prostoru postoje konvergentne
prakse, primjerice u kontekstu izvodenja umjetnicke zborske glazbe u
gradskim crkvama u 19. i 20. stolje¢u. Ludvik Kuba donosi tri notna za-
pisa katolickoga puckog glagoljaskog pjevanja iz Perasta i jedan notni zapis
pravoslavne neliturgijske pjesme iz Risna, danas najceS¢e nazivane bogo-
moljackom pjesmom. Detaljno o zapisima piSemo u poglavlju Biljeske o pje-
smama br. 8, 9, 88 i 126. Svi su tekstovi Kubinih zapisa na Zivom narod-
nom jeziku. Svojom melodijskom strukturom oni svjedoce o specificno-
stima Boke i uopce gradske kulture istocnojadranske obale u pogledu
puckoga crkvenog pjevanja.

Kubini zapisi otkrivaju da je u rimokatolika u Boki i na Crnogor-
skom primorju pucko glagoljasko pjevanje neko¢ bilo razvijeno (Primo-
rac 2009: 217-218). O toj se pojavi, medutim, vrlo malo znade. Osnovno
Sto ne znamo jest koji su se obredi ili pojedine pjesme u pojedinim Zu-
pama izvodili na latinskom, koji na staroslavenskom, a koji na narodnom
jeziku. Usto, ne znamo niti glavninu vrsta i oblika paraliturgijskih i puc-
kih poboznosti. Konacno, posve nam je oskudno znanje o melodijama i
izvedbenom stilu glagoljaskih pjesama. Ne smijemo zaboraviti da se puc-
ko glagoljasko pjevanje u stanovitoj mjeri stolje¢ima prozimalo sa svje-
tovnim pjevanjem i da je meduutjecaj katkad bio znacajan. Melodije ne-
kih glagoljaskih pjesama bile su srodne svjetovnima, ali ovdje treba iska-
zati oprez jer mnoge i nisu, ¢uvajud¢i na taj nacin svoju misti¢nu, sa-
kralnu, posebnost.

Kada zavirimo u mnoge zZupne arhive u Boki, na svjetlo nam izlaze
rukopisne i tiskane zbirke poezije i proze duhovnog i svjetovnog sadr-
Zaja, znacajne ne samo kao lokalno i regionalno naslijede, ve¢ i u puno
Sirim okvirima nacionalne i nadnacionalne kulture. PridruZuju im se
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f“b"l notne i tekstovne pjesmarice koje se cuvaju na korovima crkava. Svi s
ovi izvori o puckom glagoljaskom pjevanju u Boki slabo prouceni. Ako
bismo krenuli u istrazivanje metodom usmene povijesti, vrlo je malo
moguce da bismo uspjeli rekonstruirati starinske melodije i obredne obi-
cajne prakse putem razgovora sa starijim crkvenim pjevacdima, jer su se
glagoljaske tradicije korjenito reducirale smanjenjem broja vjernika i re-
formama crkvenoga pjevanja od 1960-ih naovamo (usp. Primorac 2009:
215-216).

Donosimo nepotpuni pregled novijih istrazivanja bokeljskoga glago-
ljaskog pjevanja. Posto su bokeljska pjevana barokna crkvena prikazanja
i Gospini placevi vrlo zanimljivi teatrologiji i knjiZevnoj znanosti, u tom
su podrucju provedena sustavna istrazivanja Radoslava Rotkovica, Vande
Babic¢ i Darka Antovic¢a. Ona predstavljaju najistrazeniji segment crkve-
noga pjevanja u Boki, ali ne s muzikoloske strane. Zahvaljuju¢i muziko-
loskim istrazivanjima Ankice Petrovi¢ (1975.), Milice Gaji¢ (1984.) i Miha
Demovica (2006., 2009.) neke su spoznaje o bokeljskom glagoljasSkom pje-
vanju ipak osvijetljene.

Ankica Petrovi¢ je u Skaljarima 1969. snimila tre¢u boZiénu misu
koja se izvodila na tradicijski na¢in na staroslavenskom jeziku. To je bilo
veliko otkrice i iznenadenje, ali iz njezinog istrazivanja, objavljenog 1975.,
nazalost ne znamo koliko je tada bila stara lokalna tradicija izvodenja
liturgije na staroslavenskom jeziku. Jer, staroslavenski se jezik izmedu
dva svjetska rata uvodio u rimokatolicku liturgiju u raznim biskupijama.
U Boki kotorskoj takva se praksa izvodila i u Zupama Dobrota, Bogda-
$to i u tim mjestima tada nije snimljeno i dokumentirano tradicijsko crk-
veno pjevanje.

Milica Gaji¢ 1984. raspravlja o glagoljaskoj tradiciji u Boki, donoseci
razne zanimljive podatke o pjevanju u Skaljarima u 15. stoljecu, te u Pe-
rastu u 17. i 18. stolje¢u. Pritom naglasava da je, za razliku od Dalmacije,
u Boki u glagoljaskom pjevanju prevladavalo jednoglasje (Gaji¢ 1984: 24-
28). Gajiceva, medutim, negativno ocjenjuje muzikolosku analizu skaljar-
ske staroslavenske mise koju je napravila Ankica Petrovi¢. Za razliku od
Petroviceve, koja utvrduje melodijska uporista Skaljarske mise u rim-
skom gregorijanskom koralu, Gaji¢eva neuspjesno nastoji dokazati da je
ta misa usko povezana s modalnim melodijama srpskog pravoslavnog
Osmoglasnika, odnosno sa srpskim narodnim (karlovackim) crkvenim poja-

njem (ibid.: 28-33; v.: dalje). Kada bi korijeni Skaljarske mise zasigurno
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ili u pravoslavnom pojanju, to bi bila senzacija, ali teze Milice Gajic jed-

nostavno nisu uvjerljive, pogotovo kada Skaljarsku misu usporedimo,
primjerice, s raznim glagoljaskim misama iz srednje Dalmacije (usp.:
Martini¢ 2011).

Miho Demovi¢ (2009.) analizira zivot i djelo kotorskog svedenika,
glazbenika i muzikologa Grgura Zarbarinija (1842.-1921.). Zarbarini je u
opseznom rukopisnom zborniku Canto sacro... iz 1903. godine donio
mnoSstvo notnih zapisa pjevanja u katedralama u Zadru i Kotoru, te ma-
nje u Splitu i Dubrovniku. Kotorskim crkvenim pjesmama iz tog zbor-
nika pridruzuju se i pjesme iz drugih Zarbarinijevih zapisa: rukopisa
Canto dell Orazione di Geremia a Cattaro, nastalog nepoznate godine, te
rukopisa Sancti Triphonis Martyris... iz 1887. U rukopisu Le Funzioni sacre
quali erano di Cattaro... iz 1907. Zarbarini donosi obrednik (ceremonijal)
kotorskih gradskih crkava. Svi se navedeni rukopisi ¢uvaju u knjiZnici
Paravia u Zadru. U dvama objavljenim radovima, La festa di san Triphone a
Cattaro iz 1888. i Il sepolchro di san Triphone a Cattaro iz 1889., Zarbarini
opisuje razne obicajne kontekste crkvenoga pjevanja u Kotoru. Sve u
svemu, Zarbarini nam predocava bogatu tradicijsku crkvenu glazbenu i
obicajnu bastinu Kotora, koja je kasnije nestala uslijed reformi u rimoka-
tolickom crkvenom pjevanju. Kotorsko se crkveno pjevanje velikim dije-
lom izvodilo na latinskom jeziku jer je tako bilo propisano u katedralnim
sredistima, ali je dio obreda bio izvoden i na narodnom jeziku (Demovi¢
2006: 283, 288, 305; 2009: 809-813, 817-818, 823).

S obzirom da se sva cetiri Kubina notna zapisa, jednako katolicka
kao i pravoslavni, odnose na korizmeno odnosno velikoposno razdoblje
Cvjetnice i Velikog tjedna, usmjerit ¢emo analizu upravo na taj najsvetiji
tjedan liturgijske godine.

Miho Demovi¢ (2006.) je analizirao Zarbarinijieve notne zapise i pro-
znu gradu koja se odnosi na korizmeno razdoblje i Veliki tjedan. Kotor-
ska je katedralna zupa do sredine 20. stoljeca obilovala zivim izvodenjem
iznimno bogate i visoko estetizirane pasionske liturgijske i paraliturgij-
ske pjevacke bastine, uz usporedno odrzavanje raznih puckih pobozno-
sti. Zarbarini potanko oslikava njezin povijesni sjaj. Posebno se isticu
zavjetne korizmene poboznosti Kotorana u crkvi svetog Mateja u Dob-
roti, gdje se ¢uva relikvija Predragocjene krvi Kristove, te veli¢anstvene
velikotjedne bratovstinske procesije s obilascima bogato oki¢enih Bozjih
grobova u glavnim kotorskim crkvama: katedrali, svetoj Mariji Koledati,

crkvama svetoga Josipa i svetoga Duha, te franjevackoj crkvi svete Klare
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: 'H,;J.'f“b"”l (Demovic¢ 2006: 277-287). Sli¢no i Pavao Butorac opisuje medusobna bra
timljenja susjednih bokeljskih Zupa kroz gostovanje procesija, s time da
su u jednom mjestu vecernje procesije odrzavane na Veliki cetvrtak, a u
drugome na Veliki petak. Tako je bilo u Perastu i Risnu, Gornjem i Do-
njem Stolivu, te izmedu dviju dobrotskih Zupa: svetog Stasije i svetog
Matije, a mozda i drugdje (Butorac 1928). Ovaj je obiéaj bio poznat i u
Dalmaciji (Primorac 2003: 417-423). Grgur Zarbarini donosi razne tuga-
ljive napjeve korizmenih i velikotjednih obreda i procesija i navodi da su
,veoma lijepi, puno ljepsi i milozvuéniji od svih koje sam ikada sluSao u
Dalmaciji“”, te da su to , vlastiti stari kotorski napjevi koji mogu obratiti i
same ateiste””s,

Iz Perasta potjecu tri Kubina zapisa. Taj je gradi¢, poput Kotora,
imao bogate liturgijske i paraliturgijske obrede i procesije Vazmenog
trodnevlja”. Prema zapisima don Pavla Butorca uzor im je bila Venecija
(Butorac 1928: 20). Perastani su sve do Drugog svjetskog rata, moguce i
do 1960-ih, na Veliki cetvrtak popodne formirali dvije zasebne procesije
iz razlicitih gradskih cetvrti, predvodene ¢lanovima bratovstina obuce-
nih u zute i bijele tunike s kukuljicama, dok su krizonoSe obuceni u plave
tunike nosili velike krizeve. Procesije su se navecer spajale u veliku jedin-
stvenu procesiju u koju se uklju¢ivalo mnostvo mjestana, noseci upaljene
svijece. Usto bi i svaka kuca upalila svije¢u na prozoru, ¢ime se mistic-
nost obreda pojacavala (ibid.; 2011: 220, 226-229, 370-371, 527). Kuba je
zapisao tri melodije liturgijskih i paraliturgijskih pjesama kojima tekstovi
potjecu iz 17. i 18 stolje¢a. Himan Kraljevi nam stijezi ishode izvodio se na
kraju sluzbe Velikog cetvrtka, poslije malih bratovstinskih procesija i
uoci samog pocetka velike procesije kroz Perast. Pjesma BoZanstvena
majka stase pjevala se kroz cijelu Korizmu, ali i u procesijama Velikog
Cetvrtka i petka. Pjesma Evo, umrli, doslo je vrijeme je tipi¢no peraska i po-
tjece vjerojatno iz 17. stoljeca. Pjevala se pri klanjanju krizu na Veliki petak,
kada se drugdje na Jadranu obicno pjeva opcerasSirena pokajnic¢ka pjesma
Puce moj. Jednoglasna melodijska struktura triju Kubinih pjesama, s poseb-
nim melizmima, srodna je mnogim glagoljaskim napjevima u susjednoj

77 ,,Erano troppo belle in se, troppo gustose in confronto a quante mai ne udii in
Dalmazia...” (Zarbarini 1907 [Funzioni sacre]: 48, prema Demovi¢ 2006: 305, 338).

78 ,roba propria Cattarina alla vechia, da convertir anche gli atei” (Zarbarini
1903 [Canto sacro]: 12-13, prema Demovic 2006: 304, 338).

70 Za brojne podatke iz starijih peraskih crkvenih pjesmarica zahvaljujemo don
Srecku Majic¢u i prof. dr. sc. Vandi Babi¢.
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ubrovackoj biskupiji. Tu uocavamo i srodnost s arhai¢cnim jednoglasnim
svijetovnim pjevanjem bokeljskoga i dubrovackoga podrucdja.

Opisana kotorska i peraska pasionska bastina usporediva je s ve-
licanstvenim procesijama i napjevima kakvi su se do danas odrzali na
srednjodalmatinskim otocima Hvaru, Korculi i Bracu, ili na Siciliji i u
Andaluziji (usp.: Primorac 2003). Duhovnu atmosferu komemoriranja
Kristove muke i smrti uzduz Kotorskog i Risanskog zaljeva, kada su u
tihim proljetnim noc¢ima Velikog cetvrtka i petka preko mora odzvanjale
samo drevne pokajnicke melodije, dok su obrisi obale bili nacickani trep-
tajima tisuca vostanica, o¢arava don Pavao Butorac. On pritom lamentira
nad sudbinom Bokelja, meditativno uranjajuci u no¢ Muke Gospodnje:

Divni su ti starinski napjevi. Puni njezne precucene ljubavi i
boli. Lagano se krece ophod ulicama grada. Naprijed visoki teski
kriZevi s bratimima u znac¢ajnim kapama. Pa pjevaci sto zanosno
poju bez umora melodije, a u srce prodiru. Ulice plamsaju svi-
je¢ama. Prozori se zakrijesili. Svakomu vostanica upaljena u ruci.
... Grobna tiSina svud naokolo. I s druge strane zaliva obala
zaplamsala. Ophod u Donjem Stolivu. I odjekuje nabozno pje-
vanje izdaleka. ... Koje li ljepote! More tiho, ko da je mrtvo.
Mjesec provirio za Lovéenom. Rasuo srebro po zalivu. Divna
proljetna no¢. Nasred mora zablistao o mjesecu i 0 svojoj rasvijeti
otodi¢ Gospe od Skrpjela. BoZanstvena Majka stase uz kriZ bolna...
Kako je ubav osvijetljen otoci¢! Kako da se opiSe ova divna slika?
Je li ovako i moze li da bude u Sevilji, po Spanjolskim gradovima,
punim vjere i mistike, $to zanije one velikane na kistu XVIL i
XVIIL. vijeka? Rajski odisaj... A koji sklad s agonijom nekad
slavna grada, grada vjere i civilizacije! (Butorac 1928: 20)

* %k F

Prelazedi na kratku analizu pravoslavnih tradicija u narodnom crk-
venom pojanju, prisjetit ¢emo se katolicke procesije Veljeg petka u Risnu,
koju su Perastani izvodili s risanskim katolicima na isti nac¢in kao u Pera-
stu prethodne veceri, a pocast su im ¢inili i pravoslavci paljenjem vosta-
nica na prozorima svojih kuca (Butorac 1928: 21). O medusobnom posti-
vanju i prozimanju dviju vjeroispovijesti u Boki govorit ¢emo na kraju
ovog odlomka.
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: 'H,;J.'f“b"”l Boka je u pogledu pravoslavnoga pojanja vjernika Srpske pravosla
vne Crkve uglavnom standardna, odnosno crkveno se pjevanje u njoj ne
razlikuje odviSe od drugih krajeva®. No, s obzirom na povijesni razvoj,
Boka je bila na razmedu utjecaja razli¢itih pravoslavnih tradicija. Od 13.
do 18. stolje¢a Boka je bila vezana uz Zetsku odnosno Cetinjsku eparhiju.
U 19. stoljecu postojalo je zasebno Bokokotorsko vikarstvo (od 1810.),
odnosno eparhija (od 1874.), koja se odrzala sve do 1934. godine. S obzi-
rom da je Boka na isto¢nojadranskoj obali bila jedino podrudje pod
vlas¢u Venecije i Austrije, gdje je na obali Zivio znatan broj pravoslavaca
koji su dijelili primorsku kulturu posve srodnu kulturi susjeda rimoka-
tolika, ona je bila specificno srediSte pravoslavlja koje je primalo razne
glazbene utjecaje. Pritom ima naznaka da su dalmatinska i bokeljska
pravoslavna pjevanja imala neke specificnosti u odnosu na standardno
srpsko pojanje, sto pokazuje Milica Gaji¢ (1984: 34-35).

U naSem razmatranju bilo bi preuzetno dublje uroniti u problema-
tiku danasnjeg i nekadasnjeg izvodenja takozvanog srpskog narodnog crk-
venog pojanja, odnosno karlovackog pojanja, u vedim i manjim parohijama
Boke. Rijec je o jedinstvenom vokalnom izric¢aju u pravoslavlju, koji unu-
tar Srpske pravoslavne Crkve obuhvaca razlic¢ita znacdenja i tumacenja, a
neprestano izaziva i svojevrsne kontroverze u pogledu pravilnosti
izvedbe od strane klira (svestenih lica) i pojaca, jednako profesionalnih kao
i priucenih odnosno poluprofesionalnih (usp. npr.: Petrovi¢ 2003 [1999];
Ribi¢ 2014). Opcenito se smatra da estetika standardne izvedbe tog poja-
nja nije ¢évrsto odredena, te u tom smislu ne postoji opéeprihvaceni uzor
odnosno model, iako je edukacijska praksa u bogoslovijama i na teolos-
kim fakultetima relativno ujednacena. Usto se u novije vrijeme obnav-
ljaju pojacke Skole u nekim gradskim sredistima. Sve to, medutim, nije
prekinulo fascinantnu i vrlo rasirenu pojavu da se od davnine narodno
(karlovacko) pojanje prenosi usmenim putem na pojce u parohijama, pa
dijelom i na monastvo u manastirima (Miodrag 2014: 27-45, 105-111, 218-
225, 241-242). U takvom je ozradju sasvim prirodna pojava improvizacije
i stvaranja osobnih pojackih stilova. Izvodaci narodnog pojanja, sveste-
nici, dakoni, monasi i monahinje te svjetovni pojci, nerijetko znatno od-
stupaju od notnih zapisa, pa i bogoslovijskih naputaka kako modalno

8 S obzirom na specifi¢nost suvremene situacije u odnosu na Crnogorsku pra-
voslavnu Crkvu, ovdje navodimo podatke samo za Srpsku pravoslavnu Crkvu, koja
je dominantna u Boki.
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,krojiti” melodije. Oni na razlicite nacine prilagodavaju napjeve svojim
glazbenim nagnud¢ima i ukusima, a i mogucnostima, s obzirom da neki
izvodaci oskudijevaju pjevackim darom. U takvoj se situaciji cesto do-
gada da je tesko posti¢i uskladeno jednoglasno pojanje vise izvodaca,
osobito kada imamo u vidu da je rije¢ o vokalnom izri¢aju iznimno bo-
gatom melizmima. Ako se tome pridoda problematika stvaranja dvoglas-
ja, cemu se teZi posto se narodno (karlovacko) pojanje danas opcenito ne
poima kao monodijsko, problem se dodatno usloznjava. Dvoglasje se
obi¢no improvizira, katkad imitacijom vizantijskog isona, tj. lezeceg tona
(borduna), katkad imitacijom tradicijskoga svjetovnog dijatonskog terc-
nog dvoglasja s kvintnim zavrSecima, a katkad imitacijom tipi¢nih kreta-
nja donjih glasova u pravoslavnoj umjetnickoj vokalnoj glazbi, homofo-
noj ili polifonoj. Svi ovi aspekti koji su, promatramo li ih iz pozicije este-
tike umjetnicke glazbe, ,problemati¢ni”, traju desetlje¢ima pa i stolje¢ima
u zivoj vokalnoj praksi, prenosedi se s generacije na generaciju. Oni se od
19. stoljeca nerijetko ,lezerno” razrjeSavaju uvodenjem zborske (horske)
umjetnicke vokalne glazbe ili, u najnovije vrijeme, od 1990-ih, uvodenjem
takozvanoga vizantijskog pojanja, jer u oba ova izricaja postoje krajnje ja-
sni estetski uzori i istaknuti autoriteti. Slazem se, medutim, s Danicom
Petrovi¢ da rjeSenje problema nije u napustanju narodnog (karlovackog)
pojanja (Petrovic¢ 2003 [1999]).

Dakle, iako narodno (karlovacko) pojanje u samom svom nazivu sadrzi
paradoksalnu odrednicu narodno, ono je zapravo jako kompleksno i po-
sve udaljeno od raznih stilova tradicijskoga svjetovnog pjevanja Srba,
Crnogoraca i Makedonaca. IstraZivanje opisanih i brojnih drugih dimen-
zija ovog fenomena mozZe biti veoma izazovno etnomuzikolozima, ali su
studije primjera i gusti etnografski opisi na temelju istrazivanja pojackih
grupa rijetki, zapravo, gotovo da ih i nema. Nitko, primjerice, u suvre-
menom narodnom pojanju jos nije etnomuzikoloski istraZio pitanja odnosa
usmene predaje i formalne edukacije, odstupanja od standarda i kreativ-
nosti, kompetencije i nevjestosti, statusa i kompeticije, odnosa sa Sirom
viernickom zajednicom i slicno. Muzikoloski su radovi u ovom podrudju,
medutim, vrlo brojni®!.

81 Spomenimo selektivan niz muzikologa i etnomuzikologa koji su se bavili ili
se bave ovim podrudjem: Kosta Manojlovi¢, Petar Konjovi¢, Milo§ Velimirovi¢,
Dimitrije Stefanovi¢, Danica Petrovi¢, Predrag Miodrag, Vesna Peno, Ivana Perkovi¢
(Radak), Dragan Askovi¢, Natasa Marjanovi¢ (Dimi¢), Romana Ribi¢, Predrag Doko-
vi¢, i brojni drugi.
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7 'H,;J.'f“b"”l Sve naprijed opisano izravno dotice svaku sredinu u kojoj se narodn
(karlovacko) pojanje izvodi, pa tako i Boku. U 19. stolje¢u Boka je nesum-
njivo bila jedno od najznacajnijih sredista pravoslavlja na zapadnom Bal-
kanu i isto¢nom Sredozemlju. Uz pracenje svih trendova u pogledu tra-
dicijskoga pojanja za crkvenim pjevnicama, ovdje se vrlo rano odvijao i
prodor romanticarske viSeglasne vokalne glazbe u pravoslavne crkve.
Jer, osnutak Srpskog pjevackog drustva Jedinstvo u Kotoru vec 1839. godi-
ne pada u najraniju fazu razvoja duhovne glazbe romantizma i osnivanja
horova u Srpskoj pravoslavnoj Crkvi (Petrovi¢ 1989: 37). Ne zaboravimo i
drugu stranu medalje: sedam godina kasnije Petar II Petrovi¢ Njegos je u
Gorskom vijencu donio c¢uveni Saljivi opis polupismenog cuckoga popa
Mica koji ne ¢ita iz crkvenih knjiga dok bogosluzi, vec je osnovne obrede
naucio napamet, ,pa kad mi je koje za potrebu, ispojem ga ka pjesnu na
usta.” (Petrovi¢ Njegos 1847: 85, stihovi 2089-2090). Dakle, svoje skromno
liturgicko znanje crnogorski pop Mico izvodi potpuno na nacin usmene
tradicije, slicno guslarima ili narikacama. Tesko je zamisliti da je dobro
poznavao narodno (karlovacko) pojanje i slozeni modalni sustav osam gla-
sova, a mozemo se samo domisljati kakav je dojam na njega moglo osta-
viti umjetnicko troglasno i cetveroglasno horsko pjevanje, koje se tada
izvodilo u pravoslavnoj crkvi svetog Nikole u nedalekom Kotoru.

Negdje u sredini izmedu ove dvije krajnosti lezala je pojacka praksa
u bokeljskim parohijama u drugoj polovici 19. i prvim desetlje¢ima 20.
stoljeca, kada se narodno (karlovacko) pojanje sve vise standardizira i Siri.
Malo je poznato koliko su i kako bokeljski episkopi tada inzistirali na
estetskom uzdizanju pjevnickog pojanja, te koliko su bili skloni Sirenju
horske umjetnicke vokalne glazbe. Zlata Marjanovi¢ navodi: ,U crkvama,
na primer, Lustice ili Donjeg Grblja su ve¢inom pevali dakoni, ljudi seo-
skog porekla, od kojih su, usmenim putem, ucili i ostali mestani. Crkveno
pevanje je, takode, sve do 1945. godine, uceno i u sklopu veronauke po
osnovnim Skolama (po jedan cas nedeljno, na primer, na Lustici).” (Mar-
janovié¢ 2013: 142-150) Zanimljiva je pojava na samom pocetku 1920-ih na
hercegnovskom podrudju, kada se tamo doseljava znacajan broj ruskih
izbjeglica uslijed Oktobarske revolucije 1917. godine. S njima je dosao i
znatan broj svestenika, dakona, crkvenih pjevaca, ¢ak i vladika. Kronicar
Tomo S. Popovic je, prema istraZivanju Dragane Radojici¢, opisao njihove
liturgije, kojima su zbog duboke duhovnosti, ali i glazbene atraktivnosti,
nazocili mnogi Bokelji. Bili su odusevljeni kada bi horski zapjevali ,,notalno

Cisti Rusi”. Posebno je bio omiljen jedan ruski dakon nepoznatog imena,
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ojemu je basovski glas bio ,,cudo jedno neiskazano”. Zbog njega su na

pravoslavne liturgije dolazili i katolici (Radoji¢i¢ 2014: 131-132).

Ludvik Kuba 1907. u Risnu zapisuje melodiju i tekst prve strofe pje-
sme Radujmosja, veselmosja svi vjerni (br. 126). Ta pjesma ne pripada ni
pjevnickom pojanju niti pravoslavnoj umjetnickoj glazbi, vec je dio izri-
¢aja posve neliturgijskoga, ali viSe ili manje toleriranoga od strane insti-
tucionalne Crkve i pritom smjesStenoga na marginu crkvenog Zivota. Ovaj
se zanr danas medu vjernicima Srpske pravoslavne Crkve najceS¢e nazi-
va bogomoljacke pjesme i odnosi se na pucku i osobnu poboznost (Askovié
i Koncarevic¢ 2012: 99, 108-110), dok mu je u hrvatskoj etnomuzikologiji
ekvivalentan naziv pucke crkvene popijevke. Tesko je odgovoriti na pitanje
koliko su takve izvanliturgijske pravoslavne pjesme u Kubinom vremenu
bile popularne, koliko ih je uopce bilo i jesu li ih crkvene osobe rado pri-
hvacale. Uostalom, ne znamo kada i u kojem se trenutku praznika Cvijeti
uopce izvodila Kubina pjesma u Risnu. Medutim, znamo da su pravo-
slavci u Boki u svojoj usmenoj knjizevnosti imali pjevane molitve, primje-
rice oblikovane kao uspavanke i svadbene pjesme, da su se Bog i sveci
zazivali u raznim svjetovnim pjesmama poput zdravica, da su mnogi
Bokelji znali otpjevati boziéni i uskrsnji tropar pri ku¢nim i seoskim
obicajima, te da su proljetne litijske (krstonoske) pjesme bile srodne
bogomoljackima. To su sve primjeri gdje se dogadalo stanovito prozima-
nje crkvenoga liturgijskog i tradicijskog svjetovnog pjevanja, ali svugdje
je rije¢ o svjetovnim obicajnim, iskljucivo neliturgijskim, kontekstima
(Marjanovic¢ 2013: 144-149).

% *

Zavrsit cemo odlomak o crkvenom pjevanju bokeljskoga puka navo-
denjem nekoliko podataka o jedinstvenom povijesnom suzivljenju pravo-
slavnih i rimokatolickih stanovnika Boke i Crnogorskog primorja kroz
aktivno sudjelovanje u obrednom Zivotu susjedove crkve, poglavito u pje-
vanju, §to je do 1960-ih bilo u potpunom neskladu sa strogim ekskluzivi-
stickim dogmama i kanonima obiju Crkava. Prvi fenomen koji navodimo
je postojanje dvooltarnih crkava, $to je iznimno u svjetskim razmjerima,
te se stoga najcesce istice u javnom diskursu. Rije¢ je o crkvama u kojima
su se odvijali i pravoslavni i rimokatolicki obredi. lako je ta praksa u Boki
zamrla pocetkom 19. stoljeca, ona je i danas djelomic¢no Ziva na podrudju
Spi¢a nedaleko od Bara, gdje u crkvama svete Petke i svete Cekle (Tekle)

i dalje postoje zasebni pravoslavni i katolicki oltari, te se u njima sluZze i
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'H,;J.'f“b"”l liturgije i mise (Jovovi¢ 2013: 83-85). Ipak valja naglasiti da je u odrede\
nim razdobljima ovaj osebujan oblik meduvjerske tolerancije znao biti
narusen, bilo losim politickim prilikama ili pak negativnim stavovima i
djelovanjima celnika pojedinih crkava. Drugi je stoljetni fenomen ucde-
stalost brakova medu pripadnicima dviju vjeroispovijesti (Crni¢-Pejovic
2005), a tredi je da o svetkovinama svecenik druge vjere nazoci sluzbi u

crkvi koja slavi praznik (Cabrilo 2006).

Ono $to nam je najzanimljivije u ovoj vjerskoj sferi jest prozimanje u
podrudju crkvenog pjevanja. Naime, od vremena sve veceg prodiranja
romanticarske umjetnicke viseglasne glazbe u bokeljske crkve od 1830-ih
nadalje, vrlo se Cesto prakticiralo da pravoslavci i rimokatolici zajedno
pjevaju u zborovima/ horovima obiju vjeroispovijesti, i ta se praksa dje-
lomi¢no zadrzala sve do naSih dana. Grguru Zarbariniju je na mladoj
misi u kotorskoj crkvi Koledati 1865. tako pjevao zbor u kojemu su uz
rimokatolike bili i pravoslavni i zidovi (Demovi¢ 2006: 271). Savo Naki-
¢enovic je pisao 1913. (str. 169-170): ,,Svi katolici rado zalaze u pravosla-
vne crkve i prinose zavjete. Cak odgovaraju za pjevnicom u nasim crk-
vama.” Cuveni bokeljski povjesnicar i kulturni djelatnik don Niko Luko-
vi¢ (1887.-1970.) je, po svjedocanstvu Milosava Cabrila (2006.), pjevao za
pjevnicom u pravoslavnoj crkvi u Bijeloj na praznik Pokrova Bogorodice,
dok je liturgiju sluzio njegov prijatelj protojerej Bogoljub MiloSevié. U
dokumentarnom filmu o Kotoru Kako sacuvati grad iz 1987.-1988. godine,
autor Zdravko Velimirovi¢ prikazuje jedan zbor/ hor koji pjeva tijekom
katolicke mise i pravoslavne liturgije. Velimirovi¢ pritom navodi: ,,Uza-
jamno postovanje pa i saradnja Katolicke i Pravoslavne Crkve poprimala
je razne oblike, izmedu kojih se posebno zapaZa duga praksa da pjevaci
obje konfesije zajednicki ucestvuju u funkcijama bogosluzenja i jedne i
druge crkve.” (Velimirovi¢ 1988) Medu tim pjevacima je tada bio i po-
znati bokeljski knjizevnik i humanist don Branko Sbutega. Zavrsit ¢emo s
jednom mislju, mozda pretjerano idealistickom, ¢uvenog engleskog knji-
zevnika Georgea Bernarda Shawa, koji je 1929. i 1931. posjetio Dubrovnik
i Boku. Na odlasku iz Herceg Novog, gdje je vidio obi¢aj da na sprovode
svakog sugradanina masovno odlaze i pravoslavci i rimokatolici te da
pritom tuzno klecaju zvona s obiju crkava, Shaw je zapisao: , Valja dodi u
Boku pa umrijeti, jer se nigdje pod ovom plavom nebeskom kapom tako
duboko ljudski — dostojanstvenije, ne vrsi posljednji oprostaj od covjeka.”
(Shaw, prema Cabrilo 2006)




16. Muo, 1912. godine

17. Muo, ribarska zadruga, kraj 19. ili pocetak 20. vijeka

Muljani su uglavnom bili ribari. Zajedno sa svojim djevojkama i
Zenama fabricki su konzervisali sardine. Mozda su i neki Kubini pjevaci
i pjevacice iz Mula na donjoj fotografiji.
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111. DIO
Radost klapskoga viseglasja

Golemo je iznenadenje $to u Kubinom rukopisu susre¢emo mnostvo
troglasnih i cetveroglasnih notnih zapisa, tipicnih za klapsko pjevanje, iz
Mula, mjesta u neposrednoj blizini Kotora. Iako ovu temu razmatramo
tek u ovom posljednjem dijelu studije, ona je zapravo nasa sredi$nja tema
uz starinsko jednoglasje koje smo viSestruko razmatrali u svome povijes-
nom razvoju i Zanrovskim osobitostima. Budimo odmah otvoreni! Ku-
bini zapisi iz Mula snazno svjedoce da je Boka imala posve jednaku klap-
sku tradiciju u 19. i prvoj polovici 20. stoljeca kao i Dalmacija, kako u
pogledu glazbene strukture i poetskih tekstova, tako i u pogledu popu-
larnosti samog izricaja. Dakle, korijeni klapskog pjevanja u Boki puno su
snazniji nego Sto se to dosad smatralo u Siroj glazbenoj javnosti. Tomu su
dodatna potvrda i drugi izvori: zbirka Vladoja Berse nastala iste i pret-
hodne godine pretezno u srednjoj Dalmaciji, zbirka Ivana Bozzottija iz
Trogira, nastala oko 1900., te dalmatinski notni zapisi Franje Kuhaca iz
1869. i samoga Ludvika Kube iz 1890. i 1892. (Marosevic¢ 1984: 78; Primo-
rac 2012a: 257-260; 2012b: 396-403). Sve ove zbirke medusobno kores-
pondiraju stilski i Zanrovski, odnosno svojim melodijskim i tekstovnim
znacdajkama. Time definitivno otpada misljenje mnogih struc¢njaka i laika
da je Boka u pogledu klapskoga pjevanja u starijoj proslosti zaostajala za
Dalmacijom i da su Bokelji dosta kasno prihvatili klapsko pjevanje od
Dalmatinaca (npr.: Jerkov 2012: 6).

Terminoloske odrednice

Opcenito gledajudi, cjelokupan izricaj bokeljskih pjesama bliskih
dalmatinskima danas se u Siroj javnosti najces¢e poima kao izraz ,sredo-
zemnog” glazbenog identiteta, prvenstveno gradskoga (npr.: Gregovic¢
2006: 5; Caleta 2012: 41). Bokeljski klapski izricaj, koji prepoznajemo u
Kubinom rukopisu, ukazuje raznim svojim aspektima na usku i dugo-
trajnu povezanost s Dalmacijom jer su mnoge bokeljske pjesme koje je
Kuba zapisao istovjetne ili posve srodne dalmatinskima®. Zato je Kuba

8 Takvima smatramo 52 Kubina zapisa: br. 5, 6, 17, 18, 21, 23, 24, 25, 28, 29, 32,
33, 35, 38, 39, 41, 42, 43, 48, 52, 53, 56, 57, 61, 62, 67, 69, 70, 72, 73, 76, 78, 79, 81, 86, 87,
90, 91, 93, 96, 97, 98, 100, 104, 108, 109, 112, 114, 124, 125, 147, 152. Njima se
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ao naslov rukopisu: Pjesme dalmatske iz Boke. Ne treba pritom zanemariti 7 'I,;J.'f“b"”l
da je Boka u formativnom razvoju klapskoga pjevanja tijekom 19. i prvih
desetljeca 20. stoljeca bila dijelom austrijske Kraljevine Dalmacije i da su
Bokelji tada, kao i ranije pod Venecijom, umjetnicki intenzivno komuni-
cirali s Dalmatincima. Promatramo li iz pozicije danasnjega ,,ugladenog”
odnosno uvjezbanog klapskog pjevanja spontano akordsko pjevanje
muljanskih djevojaka i momaka Kubi 1907. godine, lako bismo ga mogli
nazvati protoklapskim pjevanjem. No, u povijesnom je smislu rije¢ o iz-
vornom klapskom pjevanju koje je prevladavalo do 1960-ih, pa ¢emo ga
s punim opravdanjem jezgrovito nazivati klapskim pjevanjem.

S obzirom da Boka od 1918. ne pripada politickom prostoru Dalma-
cije, i usto je do danas prosla kroz raznolike kulturne mijene, uputno je
navedene pjesme nazivati bokeljskim ili bokeljsko-dalmatinskim. Prvi bi
naziv, medutim, vjerojatno izazivao zabunu kod C(itatelja jer se kao
»izvorno” bokeljske u domacoj javnosti najcesée poimaju starinske jedno-
glasne pjesme. S druge strane, naziv bokeljsko-dalmatinske je zbog svoje
dvostrukosti opterecujuci, pa ¢emo najcesée koristiti pojednostavljeni
naziv dalmatinske pjesme, ne odricudi njime bokeljsku posebnost. Pritom
dodatni argument koji opravdava ovakvo rjesenje jest ¢injenica koju navo-
de Zlata Marjanovi¢ i Josko Caleta da Bokelji Cesto sami oznacavaju nave-
dene pjesme kao dalmatinske (Caleta 2012: 40; Marjanovi¢ 2013: 129-133).

S druge strane, Kubin rukopis sadrzi i znacajan broj pjesama koje
prepoznajemo kao izvorno vojvodanske, slavonske, zapadnohrvatske, bo-
sansko-hercegovacke, makedonske i sli¢no, ili im ne moZemo odrediti
zemljopisno podrijetlo. Ova pojava gradskih glazbenih stilova iz raznih
juznoslavenskih krajeva, pridoslih u Boku prvenstveno pod utjecajem ro-
manticarskih i nacionalnih gibanja u 19. stolje¢u i na pocetku 20. stoljeca,
niposto nije za¢udujuca i o njoj ¢e viSe biti rije¢i u zasebnom odlomku.
Problem je, medutim, kako zajednickim nazivom oznaciti razne stilove
kojima pripada 46 Kubinih zapisa®. Odlu¢ujemo se za krhak naziv sta-
rogradske pjesme prvenstveno stoga jer ga, kao i u primjeru dalmatinskih
pjesama, koriste sami Bokelji kada oznacavaju navedenu vrstu pjesama
(Caleta 2012: 40; Marjanovi¢ 2013: 63, 189). Drugi je razlog za njegovu

prikljucuju i odredeni tekstovi pjesama koje je u Dobroti zapisao A. Milosti¢ 1902.-
1903. godine (br. 50, 52, 62, 63, 68, str. 74-78, 95-97, 102-103).

% Pjesme br. 15, 16, 19, 20, 22, 26, 27, 30, 31, 34, 36, 37, 47, 49, 51, 54, 58, 59, 60,
64, 68, 71, 74, 75, 77, 80, 82, 92, 94, 95, 99, 101, 103, 107, 113, 116, 117, 118, 129, 130,
131, 136, 141, 151, 157, 160.
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Z fnb-"! uporabu taj Sto se njime u Siroj glazbenoj javnosti najces¢e oznacavaj
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gradske pjesme podrijetlom iz Vojvodine, Slavonije i drugih panonskih
krajeva (Bezi¢ 1984b), a medu 46 navedenih Kubinih zapisa takvima
smatramo golemu vecinu, ¢ak 36 primjera’.

Izmedu dalmatinskih i starogradskih pjesama postoje izvjesne melo-
dijske srodnosti, ali i znacajne razlike (o melodici dalmatinskih pjesama
v.: dalje). Uopceno gledano, ta dva izricaja medusobno su bliska jedan
drugome u smislu da su podjednako udaljena od arhai¢noga jednoglasnog
bokeljskog pjevanja. Mozemo zamisliti da u tom kontekstu ¢ine cjelinu
sastavljenu od dviju zasebnih podcjelina. Kada su starogradske melodije
u durskom tonskom rodu i kada nemaju vecih intervalskih skokova niti
rastavljenih akorda (trozvuka i cetverozvuka), ¢esto mogu biti posve
nalik dalmatinskima i tesko je, ako se ne prepoznaje po tekstu, zakljuciti
je li pjesama podrijetlom dalmatinska ili starogradska. No, takva je samo
jedna skupina starogradskih pjesama. One starogradske pjesme koje su u
molskom tonskom rodu ili njemu teZe, ili one koje su u durskom ton-
skom rodu, ali s izrazito razvijenim, razigranim i skokovitim melodijama
koje u vodedem glasu ¢esto imaju opseg oktave ili vedi, vrlo se lako pre-
poznaju kao nedalmatinske®. S obzirom na to da je bokeljsko-dalma-
tinski melodijski stil doSao u Boku ranije od raznih stilova starogradskih
pjesama i da je u njoj postao iznimno popularan, éesto se dogadalo da se
mnoge starogradske pjesme lokaliziraju, odnosno da im se izvorna vodeca
melodija izmijeni i prilagodi pravilima specificne domace melodike, te da
joj se prikljuce dodatne dionice tako da se oblikuje tipicno tercno dvoglasje
ili akordsko troglasje i cetveroglasje. Posto ovaj glazbeni proces nije bio
dvosmjeran, odnosno uglavnom se nije dogadalo da se melodije dalma-
tinskih pjesama preoblikuju tako da viSe slie na starogradske, mozemo
zakljuciti da je bokeljsko-dalmatinski stil bio prevladavajudi i, u tom
smislu, najvjerojatnije dozivljavan kao noviji domacdi stil, posto je krono-
loski bio puno mladi u odnosu na arhai¢no jednoglasje (Primorac 2012a:
252). Stoga ¢emo proces preoblikovanja starogradskih melodija u bokelj-
sko-dalmatinske nazivati dalmatiniziranjem, sukladno istom prethodno
opisanom postupku u oznacavanju dalmatinskih pjesama (usp.: Bezic¢
1990: 228-229).

8 Pjesme br. 16, 19, 20, 22, 26, 30, 31, 34, 36, 47, 54, 58, 59, 60, 64, 71, 74, 75, 77,
80, 82, 92, 94, 95, 99, 101, 103, 107, 113, 116, 129, 136, 141, 157, 160.

% O melodici starogradskih pjesama v.: HadZihusejnovi¢-Valasek 2009: 205;
Primorac 2012b: 399; Marjanovic 2013: 134, 135.




18. Kubin notni zapis br. 17, Ja ljubim tebe, moja ruZice,
izveli su mladiéi iz Mula

Muljanski mladi¢i Antun Paskovi¢, Milan Petovié, Al. Fr. Petovic¢ i
Krsto Donci¢ su pjevali Kubi razne pjesme: bokeljske, dalmatinske,
sjevernohrvatske i vojvodanske. Njihov troglasni i ¢etvoroglasni nacin
izvedbe jasno svjedo¢i da je klapsko pjevanje bilo popularno u Boki u 19.
i pocetkom 20. vijeka.
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Kada je novi bokeljsko-dalmatinski, odnosno ,sredozemni”, zvuk,
kako ga obi¢no dozivljava danasnja glazbena javnost, pristigao u Boku?
To se, koliko sada znamo, dogodilo negdje krajem 18. i pocetkom 19.
stoljeca, a naslov odlomka naslucuje njegovo zemljopisno podrijetlo. Da-
nasnja glazbena struktura bokeljske i dalmatinske gradske i klapske pje-
sme nastala je vjerojatno tada ili nesto ranije u sjevernoj Italiji. Dalmatin-
ski i bokeljski mornari, trgovci i ¢inovnici slusali su talijanske pjesme i
pjevali ih s Talijanima u ostarijama u Mlecima i Trstu, a i drugim lukama
poput Penove, gdje se i danas zadrZao vokalni i vokalno-instrumentalni
izricaj srodan klapskome pjevanju. Novi su glazbeni trend veoma brzo
donijeli u Dalmaciju i Boku i ,, ponasili”. Sli¢no je bilo i s gréckim pomor-
cima koji su tada isti izricaj prenijeli na zapadnogrcke Jonske otoke, gdje
se takoder kao simbol domacega glazbenog identiteta zadrzao sve do
danas. Ubrzo nakon svog dolaska u Dalmaciju i Boku, novi je glazbeni
izricaj zauzeo srediSnje mjesto u puckom glazbovanju i, sto je vrlo vazno,
nastavio je dominirati popularnom i tradicijskom glazbom sve do danas
(Primorac 2012a: 253-254, 262).

Novi glazbeni stil, izrastao iz razdoblja predromantizma i romanti-
zma, koji je nakon dolaska iz sjeverne Italije bio svesrdno prihvacen u
Dalmaciji i Boki, iz starije je domace tradicije puckoga i usmenoga ljubav-
nog pjesnistva preuzeo puno tekstova pjesama, koji su se poceli pjevati
na nove melodije. Ova prepoznatljiva lirska sastavnica bokeljsko-dalma-
tinskih pjesama djelomi¢no vuce izravno podrijetlo iz bogate bokeljske
barokne, manjim dijelom i renesansne, knjiZevnosti, ali stoji i u uskoj vezi
s ukupnom starijom dalmatinskom knjizevnoscu (ibid.). Tako su Kubini
bokeljski zapisi djelomicno povezani s dobrotskom puckom lirikom iz
17.1 18. stoljeca, te s préanjskom usmenom lirikom iz zbirke Brna Lazza-
rija iz 1889. godine. MoZemo re¢i da je stoga, u knjizevnom pogledu, da-
nasnja tradicijska klapska pjesma u Boki i Dalmaciji stara i do tristo ili
Cetiristo pa i viSe godina, dok je zvukovno stara nesto vise od dvije sto-
tine godina.

O uze glazbenim znacajkama

Tipi¢na sjevernotalijanska melodijska struktura puckih pjesama po-
stala je s vremenom dalmatinskom, bokeljskom i jonsko-gr¢kom. U njoj
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prevladava durski tonski rod. U kadencama je karakteristicno spustanje

melodije vodeceg i ujedno najviseg glasa sa VII. na III. stupanj u tercu
iznad tonike dura. Melodijske su dionice u tercnom dvoglasju, odnosno
svuda gdje je to moguce, a to je u vedéini melodija, drugi glas pjeva para-
lelnu tercu ispod vodeceg glasa. Pjesme se u osnovi dijele na one koje se
mogu izvoditi s instrumentalnom pratnjom, obicno s mandolinama i
gitarama, i na one koje se iskljucivo izvode a cappella, iako se sve pjesme
mogu izvoditi bez pratnje glazbala. U a cappella pjesmama pjevanje obi-
¢no zapocinje solist uvodnom melickom frazom. Usto u pripjevima, koji
se redovito izvode viSeglasno, najvisi glas cesto melizmima ukrasava
osnovnu melodiju. Ako se pjeva troglasno, stvara se specificno akordsko
viSeglasje s tercnim dvoglasjem u vodedim glasovima i bas-baritonom
koji naglasava osnovne harmonijske funkcije, tonicku, dominantnu i sub-
dominantnu, krecudi se tipicno u kvartama i kvintama. Kasnije su se bas i
bariton pretezno razdvojili, uglavnom u razdoblju od 1920-ih do 1960-ih®,
i nastalo je homofono cetveroglasje. Basovska se dionica u cetveroglas-
nom slogu u osnovi i dalje kre¢e poput opisane starinske bas-baritonske,
dok baritonska dionica dodatno popunjava akord. Akordsko se pjevanje
uglavnom razvija u sporom ili srednjem tempu i cjelokupan zvuk koji se
pritom stvara je zaokruzen i pun. Preferira se legato stil uz davanje
prednosti samoglasnicima nad suglasnicima pri fraziranju. Izvedbeni stil,
vokalni kao i instrumentalni, je, izrazimo li se poetski, prvenstveno ,nje-
zan”, ,mekan”, ,topao”, ,ljubavni”, ,serenadni”, ,udvaracki” i sli¢no,
iako moze biti i ,robustan” i vrlo glasan, ovisno o karakteru pjesme (Bezi¢
1977: 24; Primorac 2012a: 254-255, 260-265; 2012b: 398-399; Marjanovic
2013: 68, 129).

Veze s Italijom

Povijesni zvuk 19. i prve polovice 20. stoljeca koji je prethodio dana-
$njim klapama sacuvan je sve do danas u raznim specifiénim oblicima u
odredenim podrudjima Italije. Posebno nam je zanimljiv u spontanom
izvodenju puckih pjevaca u zaledu Denove, u regiji Quattro Province, jer
neobi¢no podsjeca na Kubine zapise iz Boke i Dalmacije, kao i na zvucne
zapise iz 1950-ih i ranih 1960-ih iz srednje Dalmacije, koji se cuvaju u

% Basovske i baritonske dionice su od druge polovice 20. stolje¢a uglavnom
razdvojene u Dalmaciji, Boki i na jonskim otocima. Medutim, spontano pjevanje u
regiji Quattro Province i danas je troglasno.
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'H,;J.'f“b"”l Institutu za etnologiju i folkloristiku u Zagrebu (Primorac 2012a: 256\
265). Taj je zvuk u drugim podrudjima uglavnom bio ,ugladen” na razne
nacine u drugoj polovici 20. stoljeca: u Hrvatskoj i Crnoj Gori prven-
stveno pod utjecajem organiziranoga klapskog pjevanja od osnutka Omis-
kog festivala 1967. (Primorac 2010b: 350-358), a u Grckoj kroz razne orga-
nizirane skupine koje imaju viSedesetljetnu tradiciju®.

Koliko je pucka glazba Boke i Dalmacije Kubinog vremena bila sna-
Zno povezana sa sjevernom Italijom, odnosno koliko su neposredni utje-
caji iz Italije bili jaki, svjedoci Sest Kubinih zapisa. Tu su na prvom mjestu
tri makaronske pjesme, od kojih su dvije, Malana si bila, sempre te amavo (br.
41) i Non negar che tu mia sei (br. 87), zapisane ¢ak pocetkom 18. stoljeca
na otoku Bracu u takozvanoj Bolskoj rukoveti. U pjesmama Malana si bila
(br. 41) i O, djevojko mila, fiumana bella (br. 42) pola je stiha na domacem, a
pola na talijanskom jeziku, a u pjesmi Non negar che tu mia sei (br. 87) prvi
stih je na domacem, a drugi na talijanskom jeziku. Ova je pojava stolje-
¢ima bila prisutna u Dalmaciji i Boki. Osim toga, Kuba donosi dvije me-
lodijske varijante pjesme Se mi volevi bene (br. 69 i 90), napominjuci u
primjeru zapisa br. 69 da se na tu melodiju izvodi navedeni talijanski tekst,
ali i jedan od najpopularnijih dalmatinskih tekstova tog doba, Zbogom,
neharna duso. Konacno, za pjesmu Vozi, ladice, po onoj mirnoj obali (br. 100),
koju Kuba zapisuje u Mulu, a Vladoje Bersa u Dalmaciji, A. Milosti¢ iz
Dobrote navodi: Prevedena s” Talijanske — ‘Voga Barchetta’. Milosti¢ je tu
pjesmu stavio iza pjesme Santa Lucia tradotta in Slavo. Ercegnovska brodarica
nalik Napulitanske (Srebrni trakovi na moru sjaju). On kaZe da je prepjev ove
¢uvene i danas popularne napuljske kancone nacinio kapetan Pavo BoZov
Kamenarovic¢ iz Dobrote. Usto, Milosti¢eva pjesmarica svjedoci da je stva-
ranje makaronskih pjesama bilo Zivo i sredinom 19. stolje¢a u Boki jer je
pjesmu O lijepa ruzice di quello giardino spjevao u Dobroti 1853. Marko Bog-
danov Ivanovi¢ (Milosti¢ 1902-1903: br. 73, 74, 112, str. 108-110, 163-164).

Neki izvori govore da su u Boki bili Cesti nazivi kantanje za pjevanje
novijih gradskih pjesama, a pjevanje za pjevanje i recitiranje pjesama iz
starije jednoglasne tradicije (Lazzari 1889: br. 36, str. 23; Hercigonja 1972:
288). Takve je pojave Kuba zabiljezio i u Dalmaciji (Kuba 1898: 4). Usto se

8 To potvrduju biografije i razni snimci najpoznatijih suvremenih pjevackih
grupa s Jonskih otoka, prisutni na Internetu: Tragoudistades tsi Zakithos (Tpayovdi-
0Tdoec Ton ZdxvOoc) sa Zakintosa, Kefalliniaki horodia (KepaAAnviaxn Xopwdia) s
Kefalonije i Corfu Voices odnosno Kerkiraiki psaltiki (Kepxvpaixn paAtikn) te, done-
davno, T"Argastiri (IT'Apyactnpt) s Krfa.
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Kotoru govorio zaseban dijalekt mletackog narjecja talijanskog jezika

(Vulovi¢ 1892: 243-244). U tom je narje¢ju Grgur Zarbarini zapisao 36
pjesama u jos neproucenoj zbirci Le Canzonette della Nona, canzoni di ta-
vola, carnevalesche ed ogni altro allegro genere in italiano e in dialetto dalmato a
Cattaro e in Dalmazia con appendice di slave messe in note iz 1904., koja se
¢uva u zadarskoj knjiznici Paravia. Uz njih je Zarbarini zapisao i 27 pje-
sama na domadem jeziku. Medutim, izgleda da Zarbarini nije zapisivao
mjesta u kojima je istrazivao, a po popisu domacih pjesama, koji donosi
Miho Demovi¢, vidi se da one potjecu iz raznih dijelova Dalmacije. Medu
njima je nekoliko troglasnih i cetveroglasnih zapisa. Na str. 81 Zarbarini
navodi ,da su Dalmatinci izuzetno glazbeno nadareni jer mogu pjevati
viSeglasno, a da se nisu Skolovali za takav nacin muziciranja.” (prema
Demovi¢ 2009: 813-814)

Veze s Grckom

Visestoljetne glazbene veze Boke s Italijom relativno su dobro prou-
¢ene. Medutim, veze s Jonskim otocima u Grckoj ostale su nepoznatima,
a osobito su neprouceni glazbeni meduutjecaji. Boka je stolje¢ima bila
iznimno vazna poveznica mletackih teritorija Dalmacije i Jonskih otoka.
Danasnje tradicijsko pjevanje u Joniji najsli¢nije je dalmatinskom i bokelj-
skom klapskom pjevanju u raznim aspektima, a posebno u vrsti a cap-
pella pjevanja zvanog arekia (apéxia) te u dvama stilovima pjevanja uz
mandoline i gitare poznatima kao kantades (kavtadec) i ariettes (apLéTTec).
Korijeni dalmatinskog i jonsko-grékog akordskog pjevanja nesumnjivo
su isti. Danas je dovoljno otvoriti Youtube portal i usporediti brojne
slicne primjere. Medutim, pokusajmo barem skicirati neke malo poznate
glazbene poveznice dvaju podrudja iz starije proslosti kroz tri price.
Prvo, vjeruje se da je lijerica, gudace glazbalo iznimno popularno na du-
brovackom podrucdju sve do danas, koja je bila prisutna i u Boki, dosla na
isto¢nojadransku obalu negdje u 18. stolje¢u iz Gréke odnosno iz dijelova
Turske gdje su do 1923. Zivjeli i Grci (Gavazzi 1930: 108; Stojanovi¢ 1976:
74). Uz lijericu se vjerojatno plesalo i cuveno Skaljarsko kolo (Lazarevic
1953: 239-240; Matjan 1984: 9, 30, 35). Drugi put mogudih glazbenih
utjecaja bio je kult svetog Spiridona®, koji u Dalmaciji i Boki primaju u

8 Tako je, primjerice, ime Spiro u Boki stolje¢ima Cesto i u pravoslavnih i u
katolika (Cuci¢ 2006: 86-87).
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' ";}‘.'f“b"”l 17. i 18. stolje¢u od pravoslavnih rimokatolici, i to preko Krfa, gdje se

pravoslavnoj crkvi c¢uvaju sveceve mosti i gdje su se zaustavljali brojni
isto¢nojadranski pomorci (Micevi¢-Duri¢ 2009: 85-86). Na Krfu, Zakin-
tosu i Kefaloniji i danas je razvijeno pravoslavno crkveno pjevanje koje
zvukom veoma sli¢i na dalmatinsko i bokeljsko klapsko pjevanje. Treci
put glazbenih meduutjecaja su malo poznati franjevci reformati (frati
minori riformati), koji su bili najbrojnija muska katolicka redovnicka za-
jednica u Boki u 18. i 19. stolje¢u (Sopta 2003: 306-315). Svi su uglavnom
bili Talijani i imali su samostane u Préanju, Herceg Novom, Perastu® i
Kotoru. Pripadali su Mletackoj provinciji, koja je uz sredisnji samostan u
Veneciji imala i samostane u Rovinju, na Krfu i Zakintosu. Sjetimo li se
da se u Rovinju sacuvalo pjevanje bitinada, srodnih klapskim pjesmama,
te da su dva navedena grcka otoka i grada srediSta pjevanja posve
srodnog klapskome na Jonskim otocima, moZemo se domisljati da su u
tome neku ulogu igrali i franjevci reformati. Oni su svugdje drzZali skole,
a u Perastu i Préanju i poznate pomorske skole. Onu prcanjsku je ucio i
cuveni bokeljski moreplovac Ivan Visin (1806.-1868.) ([S.n.] 1911: 27, 30,
39, 41, 47-48; Nakicenovi¢ 1913: 93-94; Sopta 2003: 313-315). U prcanj-
skom je samostanu zivio i padre Konrad Ebert, izvanredan glazbenik,
osnivac¢ ¢uvenoga zbora Zvonimir iz Mula, o kojemu ¢emo govoriti u
sljede¢im recima.

Muljani pjevaju Kubi

Muo je u Kubino doba bio malo mjesto pretezno siromasnih ribara i
barkariola (taksista veslaca), smjesteno izmedu dva gospodarski boljesto-
je¢a naselja: multikulturnog Kotora i pomorskog Prcanja. Milos MiloSevic¢
navodi da su 1892. parobrodari iz Dobrote istisnuli muljanske veslace
barkariole, ali da je 1907. otvorena tvornica za konzerviranje ribe*, gdje su
se uz muljanske muskarce zaposlile i Zene, pa se po Milosevi¢u gospo-
darsko stanje popravilo bas u godini Kubinog boravka u Boki (MiloSevi¢
2010: 47). S druge strane, djelovanje ¢uvenog muskog Hrvatskog pjevac-

8 Zanimljivo je i znakovito da se susretljivos¢u peraskoga Zupnika don Srecka
Maji¢a u tom samostanu ve¢ godinama smjestaju klape koje nastupaju na festivalu u
Perastu, te da se navecer u njemu, na prelijepoj terasi s pogledom na more, odr-
Zavaju zajednicke vecere i nezaboravna klapska druzenja.

% Neki podaci govore da je tvornica otvorena ve¢ 1895. (usp.: Marovi¢ 2013:
44-45).
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og drustva Zvonimir, ponajboljega u Boki desetlje¢ima, stvorilo je po-
sebnu lokalnu pjevacku kulturu. Zbor je osnovan jos 1888. (formalno
1899.) i predstavlja nakon kotorskih pjevackih drustava najstariju takvu
glazbenu formaciju u Boki. Franjevac Konrad Ebert, koga su Muljani
oslovljavali padre Corrado, ucio ih je od osnutka do 1895., kada se odselio
iz Boke, svim sastavnicama umjetnicke glazbe: solfedu, glazbenoj teoriji,
zborskom pjevanju i orkestralnom sviranju gudacih i puhacih glazbala.
Zbor je stalno napredovao i poslije Ebertovog odlaska, ali se gudacko-pu-
hacki orkestar ugasio 1906., kada je zamijenjen tamburaskim orkestrom.
Bogata glazbena i drustvena aktivnost zbora trajala je sve do Drugoga
svjetskog rata (ibid.: 42-54).

Recimo nesto o Sirem kontekstu nastanka i djelovanja zbora Zvoni-
mir. Prva sredista organiziranoga kulturnog Zivota u Kotoru i okolici jos
od kraja 18. stoljeca bile su citaonice. Od tada do kraja Prvog svjetskog
rata u Kotoru je bilo devet Citaonica, te po jedna u Dobroti (osnovana
1862.) i Préanju (osnovana 1861.) (Milosevi¢ 1987: 498; Obad 2003: 428-
430). U drugoj polovici 19. stoljeca, kada se u austrijskoj Kraljevini Dal-
maciji razvio hrvatski i srpski nacionalni preporod uz usporedno Sirenje
jugoslavenskih ideja, u Boki su se osnivala brojna kulturna, glazbena,
radnicka, sportska i crkvena drustva, kako u vedim tako i u manjim mje-
stima. Tada su se osnivali i mnogi pjevacki zborovi, tamburaski, man-
dolinski, gudacki, puhacki i drugi glazbeni sastavi, plesne i glumacke
druzine i slicno (Obad 2003: 427, 444-445; Primorac 2012a: 248-249).
Pjevacki su zborovi pretezno bili oformljeni u muskom sastavu, a manje
u mjeSovitom ili samo Zenskom sastavu. Medutim, ipak se u zborskoj
tradiciji isticao Kotor sa svojim zborom katedrale svetog Tripuna, Schola
cantorum Catharensis, kojemu korijeni sezu jo$ u srednji vijek, sa Srpskim
pjevackim drustvom Jedinstvo, osnovanim 1839. godine, koje je redovito
pjevalo u pravoslavnoj crkvi svetog Nikole, te sa zborom Hrvatskoga
radnickog drustva Napredak, osnovanim 1897., i Hrvatskim pjevackim
drustvom Bokelj, osnovanim 1907. (ibid.: 431-433). Kako je Muo bio u
neposrednom susjedstvu Kotora, mozemo reci da je na tom malom po-
drudju bilo nesumnjivo srediste zborskog pjevanja u Boki od prve polovice
19. stolje¢a do Drugoga svjetskog rata. U mjestima u kojima su u Boki
postojali zborovi®, ta se vokalna praksa zasigurno prozimala s klapskim

91 Kotor, Muo, Herceg Novi, Tivat, Budva, a mozda i manji zborovi u drugim
mjestima unutar raznih kulturnih i glazbenih udruga (Obad 2003: 434-438).

B




19. Hrvatsko pjevacko drustvo Zvonimir, Muo, 1896. godine

20. Duvacki instrumenti, izlozba povodom pedesete godisnjice
HPD Zvonimir, Muo, 3. septembra 1938. godine

Kubini pjevaci Ferdo Petovi¢ (na gornjoj fotografiji drugi red, drugi
slijeva, s bradom) i Antun Paskovi¢ (Cetvrti red, drugi slijeva, sjedi na
zemlji) su bili vodedi ¢lanovi ¢uvenoga Hrvatskog pjevackog drustva
Zvonimir. S njima je na fotografiji i franjevac Konrad Ebert (treci red, peti
slijeva), osnivac i prvi dirigent hora, duvackog i gudackog orkestra.
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omofonim pjevanjem. Usto, glasovno uvjezbavanje i zborsko pjevanje

polifonih skladbi nesumnjivo predstavlja najve¢i odmak od najstarije
jednoglasne bokeljske vokalne tradicije®.

U opisanom kulturnom i glazbenom ozradju, na Kubin su se zahtjev
1907. u Mulu okupila petorica pjevaca i Cetiri pjevacice da pjesmom pred-
stave svoj lokalni glazbeni mikrosvijet. U momackom kvartetu pjevali su
Antun Paskovi¢, Milan Petovié, Al. Fr. Petovic¢ i Krsto Doncié, dok su u
djevojackom kvartetu pjevale Marija Donci¢, Ivka Lukovi¢, Vjekoslava
Marovic i Regina Jankovi¢. Uz njih je solisticki pjevao i nesto stariji Ferdo
Petovi¢. 1z arhiva zbora, koji se ¢uva u kotorskom Istorijskom arhivu,
doznajemo da su 1907. godine Antun Paskovi¢, Krsto Donci¢ i Ferdo
Petovi¢ bili aktivni pjevaci Zvonimira ([S.n.] 1908). Usto su Antun Pas-
kovi¢ i Ferdo Petovi¢ godinama vrsili vodec¢e duznosti u zboru, a Krsto
Donci¢ i Antun Paskovi¢ su 1906. bili i ¢lanovima tamburaskoga zbora
(MiloSevic 2010: 44-46, 51-52). Dvadeset i tri godine kasnije, pri osnivanju
zenskoga zbora Tomislav u Mulu, na popisu pjevacica nalazimo Mariju
Donci¢ ([S.n.] 1930). Mozda su Milan i Al. Fr. Petovi¢ bili sinovi ili necaci
Ferda Petovica, jer su najvjerojatnije s njime Kubi otpjevali u tercama
pjesmu O djevojko mila, fiumana bella (br. 42). U Zvonimiru nisu pjevali jer
su mozda bili povremeno odsutni kao mornari ili studenti, a manja je
vjerojatnost da su bili premladi da bi postali clanovima zbora.

Iako je dio mladi¢a bio ¢lanovima zbora, oni Kubi nisu pjevali ono
Sto su ih padre Corrado i drugi zborovode ucili, dakle umjetnicke zborske
skladbe, ve¢ ,prave” pucke klapske pjesme®. Tomu je dodatna potvrda
i ¢injenica da su i muljanske djevojke Kubi pjevale na isti nacin kao i
muskarci, a one nisu bile ¢lanicama zbora. U Boki je troglasno klapsko
pjevanje bilo vise svojstveno muskarcima, ali ocito nije bilo nepoznato
ni Zenama, koje su poput Dalmatinki najceS¢e pjevale dvoglasno u

2 Neki muzikolozi evolucionisticki smatraju da polifone skladbe iz zapadnjacke
umjetnicke glazbe predstavljaju posljednju fazu u razvoju od jednoglasja do viSe-
glasja. U tom bi se smislu mogla postaviti teza da zborsko pjevanje predstavlja Sesti,
konacni, stupanj u razvoju bokeljske vokalne glazbe: od tradicijskoga jednoglasja
preko heterofonije, tercnog dvoglasja, troglasne, a zatim i cetveroglasne homofonije
do umjetnicke polifonije. Etnomuzikologija ovakve poglede uglavnom odbacuje na
temelju opcée antropoloske kritike evolucionizma. S druge strane, vokalna je polifo-
nija prisutna u tradicijskom spontanom pjevanju u nekim dijelovima svijeta, primje-
rice u pokrajini Gurija u Gruziji, sto dodatno pobija evolucionisti¢ku teoriju.

% Osim moZda pjesme Pod ¢adorom on se budi (br. 26), koja podsjec¢a na zborske
partiture (v.: Biljeske o pjesmama).




21. Kubin notni zapis br. 72, Al’ to tvoje celo pokriveno vlasi,
izvele su djevojke iz Mula

Muljanske djevojke Marija Donci¢, Joka Lukovi¢, Vjekoslava Maro-
vi¢ i Regina Jankovi¢ vec¢inom su pjevale ljubavne pjesme Kubi. Izvodile
su ih dvoglasno, ali i troglasno i ¢etvoroglasno, klapski, poput muljan-
skih mladica.
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ercama’ (Marjanovi¢ 2013: 98). Sve ovo Kuba biljezi i u srednjoj Dalma-

ciji 1890. i 1892. godine, osobito u Trogiru, Sibeniku, Omigu i Imotskom, i
objavljuje u prestiznom zagrebackom Zborniku za narodni Zivot i obicaje
1898. 1 1899. godine. U Omisu i Imotskom Kuba zapisuje pjevanje muske
klape, u Trogiru pjevanje muske i zenske klape, a u Sibeniku samo Zen-
ske klape®. Kriticko-analitickim objavljivanjem Kubinoga bokeljskog ru-
kopisa Muo staje uz bok navedenim mjestima.

Kuba je zapoceo melografiranje u Mulu tako Sto je mladice najvjero-
jatnije pitao Sto smatraju najizvornijim i najarhai¢nijim Zanrom odnosno
lokalnim stilom, pa su mu ,po narudzbi” izveli Cetiri pjesme iz starije
bokeljske jednoglasne tradicije (br. 11, 12, 13, 14). Dalje su mladi Muljani
otpjevali Cetiri pjesme u tercama, i to tri starogradske (br. 15, 22, 36) i
jednu dalmatinsku (br. 21). Oni su, medutim, otpjevali 21 pjesmu tro-
glasno, i to dvanaest dalmatinskih (br. 17, 18, 23, 24, 25, 28, 29, 32, 33, 35,
38, 39), osam starogradskih (br. 16, 19, 20, 27, 30, 31, 34, 37) i jednu koja
vjerojatno potjece iz umjetnicke glazbe (br. 26).

Djevojke su otpjevale dvije pjesme jednoglasno: jednu starogradsku
(br. 64) i jednu dalmatinsku (br. 100). Dvije pjesme iz kola s jednostavnim
starinskim melodijama otpjevale su heterofono (br. 63 i 102). U tercama
su otpjevale jedanaest dalmatinskih pjesama (br. 52, 53, 56, 62, 73, 78, 79,
91, 97, 98, 104), sedam starogradskih pjesama (br. 54, 58, 75, 92, 94, 95, 103)
i jednu pjesmu koja mozda potjece iz umjetnicke glazbe (br. 51). Cetiri
pjesme otpjevale su dvoglasno u tercama, s povremenim troglasjima:
jednu dalmatinsku (br. 93) i tri starogradske (br. 77, 80 i 96). Troglasno su
otpjevale Cetiri dalmatinske pjesme (br. 57, 61, 76, 147) i Cetiri starograd-
ske pjesme (br. 59, 60, 71, 101). U dvjema dalmatinskim pjesmama (br. 72
i 90) javlja se povremeno Cetveroglasje, a u troglasnoj pjesmi Sto se o0n0 za
glas cuje (br. 99) ima elemenata polifonije.

Djevojke i momci otpjevali su Kubi cetiri pjesme zajednicki: jednu
dalmatinsku u tercama s povremenim troglasjima (br. 96), dvije dalma-

% Pjesma Bolan mi lezi Kara Mustafa (br. 51), te pjesma Sto se ono za glas cuje (br.
99), u koju su Muljanke unijele elemente polifonije, vjerojatno su bile inspirirane
zborskim partiturama (v.: Biljeske o pjesmama).

% Trogir muskarci: 1898: br. 10, 18, 23, 25, 34a, str. 11, 170, 172, 173, 178; 1899: br.
44, 45, 48, str, 2, 3. Trogir zene: 1898: br. 34b, 35, 36, 37, str. 178-179. Sibenik Zene:
1898: br. 17, 39, 40, 41, 42, str. 169, 180-182. Omis muskarci: 1898: br. 19, 21, 24, 27, 28,
str. 170, 171, 173-175; 1899: br. 43, str. 1. Imotski muskarci: 1898: br. 20, 22, 26, 38, str.
171, 174, 180; 1899: br. 46, 47, 49, str. 2-3. Pridodajmo ovome i Bersin troglasni zapis
muske pjevacke skupine iz Sibenika (Bersa 1906-1907: br. 91b. str. 38).
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tinske cCetveroglasno (br. 70, 81) i jednu pjesmu iz kola jednoglasno anti
fonijski, podijeljeni u dvije zasebne rodne skupine, na melodiju zetskog
kola (br. 105).

Konacno, Ferdo Petovi¢ je sam otpjevao Kubi osam pjesama, a u
tercetu s dvama srodnicima, vjerojatno sinovima ili ne¢acima, jednu dal-
matinsku pjesmu u tercama (br. 42). Petovi¢ je pritom iskazao pozna-
vanje Cetiriju razlic¢itih vokalnih stilova jer je otpjevao dvije arhaicne
bokeljske pjesme (br. 44 i 45), jednu pjesmu iza glasa (br. 46), tri dalma-
tinske pjesme (br. 41, 43, 48) i dvije starogradske pjesme (br. 47, 49).
Dvjema pjesmama iz Mula, jednoj dalmatinskoj (br. 69) i jednoj staro-
gradskoj (br. 74), Kuba nije naveo imena pjevaca.

Zaklju¢imo. Pucko spontano akordsko pjevanje Muljana, odnosno
njihovo klapsko pjevanje, prvenstveno je bilo odraz modernosti. U njemu
nesumnjivo ima stanovitih utjecaja zborskoga pjevanja. S obzirom na to
da su Brnu Lazzariju osamnaest godina ranije starice u susjednom
Préanju pjevale jednoglasno ljubavne pjesme, postavit ¢emo ovdje na
kraju dva intrigantna pitanja. Je li Muljanima, koji su Kubi intenzivno
pjevali klapski 1907. godine, mozda bilo dosadno izvoditi primjere arha-
icnoga jednoglasnog pjevanja, kako je to bio cest slucaj u drugoj polovici
istog stoljeca? Ili su, s druge strane, svjesno njegovali obje pjevacke tradi-
cije, drevnu i modernu? Kako Kuba o tome nista ne pise, vjerojatno nikad
nec¢emo uspjeti saznati odgovore na ova vazna pitanja.

Kubin rad u Perastu, Tivtu, Kotoru i Risnu

Da bismo uoci detaljnijega razmatranja fenomena pjevanja staro-
gradskih pjesama u Boki pocetkom 20. stoljeca svestranije usli u tu temu,
najbolje je da nakon Muljana opisemo i druge Kubine izvodace u kon-
tekstu lokalnih glazbenih osobitosti. Ovim ¢emo razmatranjem djelomi¢no
rasvijetliti dinamiku izmjene osnovnih triju stilova u Kubinom rukopisu:
starinskoga jednoglasja, klapskoga viSeglasja i starogradskih pjesama.
Usto ¢e ovakva analiza, vjerujemo, biti dobar uvod u zaseban odlomak o
fenomenu dalmatiniziranja.

Grad Perast, sa svim svojim viSe ili manje poznatim kulturnim i glaz-
benim osobitostima, bio je drugo mjesto gdje je Kuba, nakon Mula, saku-
pio obilnu glazbenu gradu. Kate Nikovié*® otpjevala je Kubi devetnaest

% U knjizi Stanje dusa Il za Zupu Perast iz 1856. godine na str. 59 navodi se da je
Kate Nikovi¢ rodena Silopi 1845., vjencana 1865., a umrla 1923. Za podatke zahva-
ljujemo gospodinu Zoranu Radimiru.
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pjesama. Medu osam starinskih bokeljskih pjesama (br. 110, 111, 115, 119,
120, 121, 122, 123) posebno se istice melizmima ukrasena Na dobro mi
Durdev danak dode (br. 123). Kate je otpjevala i Sest dalmatinskih (br. 108,
109, 112, 114, 124, 125) i pet starogradskih pjesama (br. 107, 113, 116, 117,
118). Katina Burovi¢” je otpjevala pet ili mozda Sest pjesama. Od toga su
Cetiri starinske bokeljske (br. 83, 84, 85, 89), a jedna je s dalmatinskom
melodijom na domadi tekst (Lijepo ti je sunce od istoka, br. 86). Katina je
vjerojatno otpjevala i drevnu dalmatinsku makaronsku pjesmu Non negar
che tu mia sei (br. 87), a lirsku pjesmu Jabuka se vjetru moli (br. 85) ukrasila
je ,njeznim” melizmima. G. Rossi je otpjevao Kubi sedam pjesama. Rije¢
je o don Antonu Rossiju (r. 1872), Kotoraninu, tadasnjem Zupniku u
Perastu ([S.n.] 1907: 102, 116). Tesko je razluciti mjesno porijeklo nekih
njegovih pjesama jer u trima primjerima Kuba navodi dvostruki lokalitet
Kotor-Perast (br. 3, 4, 5), iako s razlogom moZemo pretpostaviti da je don
Anton zaredom otpjevao tri arhai¢ne peraske pocasnice (br. 2, 3, 4). Usto
je otpjevao i dvije napitnice koje su se pjevale u raznim bokeljskim mje-
stima (br. 5 i 6) i dvije peraske crkvene pjesme (br. 8, 9). G. Zizeli,
vjerojatno poznati tivatski glazbenik Antun Zezeli¢ ([S.n]. 2012a; Sindik
2010: 85-86), otpjevao je Kubi lijepu perasku crkvenu litugijsku pjesmu
Kraljevi nam stijezi ishode (br. 88). Na koji je nacin tada bio povezan s
peraskom glazbenom tradicijom, ne znamo.

Tivat se u Kubino doba od seoskog polako pretvarao u gradsko
srediSte, s izgradnjom Arsenala 1889. i osnivanjem Vojno-zanatske skole
(Mihalic¢ek 2010: 101). U to su se mjesto kontinuirano doseljavali radnici i
obrtnici iz raznih krajeva. U skladu s time razvijao se i glazbeni Zivot
(Sindik 2010: 85-86). Od jedanaest pjesama koje su Tiv¢anke, sestre Andela
i Njeze Rajcevic®, otpjevale Kubi, Sest ih je starinskih jednoglasnih (br.
150, 153, 155, 156, 158, 159), a sedma je u stilu iza glasa (br. 154). Ona se
pjevala u kolu, vjerojatno svadbenome, i sestre su je vrlo vjesto otpjevale,
Sto pokazuje izvrsna Kubina transkripcija. Zanimljive su zbog svoje
raznolikosti i Cetiri pjesme gradskog tipa koje su Ande i Njeze otpjevale:
jednu pjesmu iz hrvatskog nacionalnog romantizma (Zaspa junak pod
jelom zelenom, br. 151), jednu pjesmu iz srpskog nacionalnog romantizma

7 U knjizi Stanje dusa Il za zupu Perast iz 1856. godine na str. 14 navodi se da je
Kate Burovi¢ rodena 1841. godine i da je bila vjencana s M. Fis¢urom.

% Ande Rajcevic¢ (1881.-1945.), neudata, po zanimanju krojacica, poznata pod
nadimkom ,, Ande Gobica”. Janja (Njeze) Rajcevi¢ (1889.-1939.), mlada sestra Ande,
vjencala se 1908. za Iliju Tripovog Sindika. Za podatke zahvaljujemo gospodinu
Draganu Rajéevi¢u. Usp.: Caleta 2012: 41.
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(Uzme djeda svog unuka, br. 157), jednu pjesmu s jednostavnom dursko
melodijom uz lokalno preoblikovan izvorni tekst (S onu bandu dubrave,
br. 152; usp.: Bezi¢ 1990: 227-228), te konac¢no jednu saljivu pjesmu pod-
rijetlom vjerojatno iz panonskih krajeva (Tri jetrve proso Znjele, br. 160).

Kotor je uz mali broj pjesama koje je otpjevao don Anton Rossi (v.:
gore), ,,zastupala” u Kubinom istrazivanju jedino , Gdja Stefanovi¢”. Rije¢
je najvjerojatnije o Emi Stefanovi¢ (v.: Marjanovi¢, ovdje), koja je otpje-
vala Sest pjesama: Cetiri starinske jednoglasne (br. 10, 50, 65, 66), jednu
dalmatinsku (br. 67) i jednu starogradsku (br. 68).

Kubini notni zapisi iz Risna vrlo zanimljivo prikazuju lokalnu tra-
dicijsku glazbu i kulturno ozradje. Nazalost, u tom mjestu imamo najvise
notnih primjera u kojima Kuba nije zapisao podatke o izvodacima.
Melodiji br. 127, koju je pjevala skupina pjevaca na brodu, Kuba nije
zapisao tekst pa je teSko moguce da ¢emo u buducnosti otkriti o kojoj je
pjesmi rije¢. Ipak, za risansku crkvenu pjesmu Radujmosja, veselmosja (br.
126) moZemo pretpostaviti da je bila pjevana skupno. Svim drugim
pjesmama bez imena izvodaca znamo stil i kontekst izvedbe. Tu su dvije
osmeracke (4+4) pjesme iz kola (br. 128, 132), kojima je melodija u osnovi
varijanta melodije takozvanog zetskog kola, dok im tekstovne varijante
nalazimo u raznim drugim zapisima. Pero Suboti¢ je bio jedini Kubin
pjevac za koga smo sigurni da je bio stalno nastanjen u Risnu. lako mu
Kuba pripisuje samo cetiri pjesme (br. 133-136), vrlo je vjerojatno da je
otpjevao i sljedecéih pet pjesama (br. 137-141), jer je Kuba u brzini melo-
grafiranja Cesto izostavljao ime i prezime izvodaca kada je zapisivao niz
stilski sli¢nih pjesama. Suboti¢ prvo donosi dvije varijante starinskoga
melodijskog modela za izvedbu deseterackih pjesama (br. 133, 133).
Moguce je da je to bio jedan od modela za pjevanje u sporom (Setanom)
kolu. Potom Suboti¢ Kubi pjeva jos jednu deseteracku pjesmu sa starin-
skom melodijom (br. 135), te osmeracku (4+4) Saljivu pjesmu Rasla kruska
uz kraj puta (br. 136). Ona je zanimljiva zbog toga Sto svjedodi o jednoj
specifi¢noj glazbenoj pojavi. Naime, kada pjevaci koji su stasali u starin-
skoj bokeljskoj vokalnoj tradiciji, utemeljenoj na jednostavnim jedno-
glasnim melodijama, pokusavaju pjevati puno sloZenije melodije koje
dolaze iz gradskih sredina, u ovom slucaju vjerojatno iz panonskog
podrudja, oni dijelove melodije, poput Pera Subotica, , pojednostavljuju”,
odnosno pjevaju ih na lokalni nacin, a dijelove koji im lakSe ,ulaze u
uho” pjevaju bliZze izvornoj gradskoj melodiji. Nakon Suboti¢eva niza
pjesama slijede anonimne pjesme: prvo dvije lirske osmeracke (4+4), koje
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u se vrlo vjerojatno izvodile u kolu (br. 137, 138), te jos jedna ista takva

pjesma (br. 139), kojoj je osnova melodije jednostavna i srodna prethod-
nima, osim ,sporog” melizma u trecem taktu. Zbog toga se ta pjesma
logicki mogla izvoditi u kolu. No, kako je obogacena finim melizmima u
drugom i posljednjem taktu, vjerojatnije je da se na takav nacin izvodila
solisticki izvan kola. Slijedi jedna uobicajena svadbena pjesma iza glasa
(br. 140), a zatim varijanta vojvodanske pjesme Urodile Zute kruske (br.
141). Potom slijedi pet starinskih svadbenih pjesama, od kojih su prva i
treca anonimne (br. 142 i 144), a tri su ostale (br. 143, 145, 146) otpjevale
djevojke na svadbi u risanskom naselju Vitoglavu. Konacno, nepoznati
seljak iz Krivosija otpjevao je Kubi u Risnu varijantu crnogorske pjesme
Sto si sjetan, serdar Jole (br. 147).

Nakon ovog prikaza moZemo zakljuciti da su RiSnjanke i RiSnjani
gajili vrlo zaseban dijalekt tradicijskoga pjevanja i plesanja u Boki, oslo-
njen na veliku bliskost i intenzivnu kulturnu razmjenu s obliznjim crno-
gorskim i hercegovackim zaledem, a opet i na risansku primorsku urba-
nost. Taj je dijalekt je vrlo dobro dokumentiran u radovima mnogih
istrazivaca, pocevsi od etnografskih i folkloristickih radova Vuka Kara-
dzi¢a i RiSnjana Vuka Popoviéa i Vuka Vrceviéa, pa sve do etnomuzi-
kologa Franje Ksavera Kuhaca, Jovana MiloSevi¢a, Miodraga Vasiljevica,
Nikole Hercigonje i Zlate Marjanovi¢. Kubini se zapisi ovdje naslanjaju
na devetnaest Kuhacevih notnih zapisa iz Risna s kraja 1860-ih®. Pritom
je posebno zanimljivo pjevanje u risanskim kolima, o ¢emu smo vise
govorili u odlomku o pjevanom kolu.

Kao potpuno zasebnu pojavu u cjelokupnom Kubinom bokeljskom
rukopisu razmatramo tri pjesme koje je u Risnu otpjevao Ljubomir Takas.
Njegov se odabir pjesama i stil izvedbe potpuno razlikovao od ostalih
Kubinih pjesama zapisanih u Risnu i drugdje u Boki. To je svakako uka-
zivalo na poseban drustveni status izvodaca, i usto doznajemo da je vje-
rojatno bila rije¢ o ¢inovniku ili kulturnom djelatniku koji nije bio rodom
iz Risna (Nakicenovi¢ 1913: 344-346). Takas je otpjevao vojvodansku pje-
smu Skripi deram (br. 129) priblizno izvorniku. Pjesmu Sirota sam, na sve
mi se Zaluje (br. 130) otpjevao je u melickom stilu sevdalinke, kako se i
danas ova pjesma uobicajeno pjeva. Na kraju je otpjevao pjesmu Mirjano,
0j Mirjano (br. 131), koja mozda potjece iz juzne Srbije ili Makedonije, na

9 Kuhac¢ 1878-1881, 1941: br. 77, 738, 1005, 1006, 1010, 1012, 1013, 1019, 1020,
1026, 1043, 1210, 1221, 1225, 1690, 1730, 1818, 1846, 1847.
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; 'H;J.'fnb-"! nadin da ju je bogato i vjesto uresio karakteristi¢cnim melizmima. Sto na
s govori Takasovo pjevanje, posve razli¢ito od svih ostalih Kubinih zapisa?
Prvo, da je bio vjest pjevac koji je bez problema otpjevao tri stilski raz-
li¢ite i izvedbeno vrlo zahtjevne pjesme. Drugo, da je izricaj , orijentalne”
balkanske gradske pjesme pritjecao u Boku u Kubino doba, a vjerojatno i
ranije, i to ne slucajno u Risan, mjesto gdje se u 19. stolje¢u razvio snazan
srpski nacionalno-kulturni pokret, koji je promovirao i gradski glazbeni
izricaj krajeva koji su bili dijelom Osmanskoga Carstva jos pocetkom 20.
stoljeca poput SandZaka, Kosova i Makedonije ili nekoliko desetljeca
ranije poput Bosne i Hercegovine (do 1878.). Trece, Franji Ksaveru Kuha-
¢u, Ludviku Kubi i mnogim drugim , pionirima” etnomuzikologije do
Prvoga svjetskoga rata kasniji su etnomuzikolozi zamjerali da precesto
nisu zapisivali ,izvorne” pjesme od ,izvornih” pjevaca. Odnosno, u
njihovom vremenu melografi su Cesto zapisivali pjevanje , stranaca” u
nekom mjestu, ne pridavajuc¢i pritom vaznost kojemu stilu odredena
pjesma koju su pjevali pripada. Danas je, medutim, ovakva , holisticka”
metoda na$ih , pionira” poZeljna, samo je uvjet da se glazbenom zapisu
prikljuci osnovna dokumentacija o Zivotu i glazbovanju izvodaca. Kuhac
i Kuba to, nazalost, ¢esto nisu ¢inili pa su mnogi njihovi notni zapisi sve
do danas tretirani kao , kontroverzni” (Marosevi¢ 1984: 80-82, 90-98;
Rihtman 1984: 8-13; Jerkov 1996; 2012: 10-13).

Starogradske pjesme u Kubinoj Boki

Venecija je stolje¢ima naseljavala u Boku stanovnike sa svojih posje-
da u Dalmaciji, Istri, Italiji i Gr¢koj, ali je Austrija odnosno Austro-Ugarska
u Boku, ponajvise u Kotor, dovela puno Sarolikije ¢inovnistvo po etnickom
podrijetlu'®. Ti su novi stanovnici sa sobom donosili svoju popularnu i
tradicijsku glazbu. Ona se u srednjoj Europi tijekom 19. stolje¢a obliko-
vala nadahnuta prije svega opceeuropskim romantizmom, ali i zasebnim
politickim i kulturnim razvojem nacija u raznim dijelovima monarhije.
Srednjoeuropska je popularna glazba imala mnostvo zajednickih glazbe-
nih znacajki, prvenstveno oblikovanih u njemackim govornim sredina-
ma, ali je opet svaka zemlja i regija imala i svoju posebnost (Bezi¢ 1984b;
MarosSevi¢ 1984: 80-81, 85, 100; Hadzihusejnovié-Valasek 2009: 206, 207).

100 Primjerice: Cehe, Hrvate, Madare, Nijemce, Poljake, Rumunje, Slovake, Slo-
vence, Srbe, Talijane, Ukrajince, Zidove i druge narode koji su zivjeli u toj ogromnoj
drzavi.
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uba u Boki donosi obilje primjera izvodenja pjesama koje potjecu iz

glazbene sfere nacionalnih romantizama i preporoda 19. stoljeca, ponaj-
prije srpskog iz Vojvodine, te puno manje hrvatskog iz Slavonije i zapad-
ne Hrvatske, ali i drugih juznoslavenskih i opc¢enito slavenskih podrudja.
Srpski i hrvatski nacionalni romantizam u puckoj se glazbi dijelom osla-
njaju na navedene srednjoeuropske zajednicke crte. Pritom nije nemo-
guce da se u Boki u 19. i pocetkom 20. stolje¢a dalmatinski stil i klapski
izricaj katkad viSe povezivao s hrvatskim, a starogradski, prvenstveno
vojvodanski stil, sa srpskim nacionalnim identitetom.

Oznacdili smo kao starogradske 46 Kubinih pjesama. Medu njima je
mnostvo i danas poznatih, pa i onih kojima je poznat autor!’. Nekim je
pjesmama danas poznat tekst, ali su Kubine melodije specificne'®. Neke
je melodije Kuba zapisao u malo izmijenjenom obliku u odnosu na stan-
dardne melodije. Ostale su pjesme danas malo poznate!®. Konacno, neke
pjesme s jednostavnijim melodijama zasigurno su se pjevale u tipicnom
stilu na bas, koji se ponajvise vezuje uz seosko pjevanje u sjevernim po-
drudjima’®.

U odnosu na regionalno podrijetlo, nasa je podjela posve okvirna i
podlozna kritici i mijenama. Iz sjevernih, prvenstveno panonskih krajeva
neodredeno potjece 20 primjera'®, iz Vojvodine 15 primjera'®, Slavonije
jedan primjer (br. 71), zapadne Hrvatske tri primjera (br. 15, 68, 151), Bos-
ne i Hercegovine Cetiri primjera (br. 37, 49, 117, 118), Sandzaka jedan pri-
mjer (br. 27), te sredis$nje i juzne Srbije, Kosova ili Makedonije dva primjera
(br. 51, 131). Jedna je melodija mozda podrijetlom iz Slovacke (br. 77).

O ranijoj popularnosti starogradskih pjesama medu mladim Boke-
ljima ve¢ u zadnjim desetlje¢ima 19. stoljeca izvjeS¢uju Perastanin don
Srec¢ko Vulovi¢ i iguman Dionisije Mikovi¢ iz manastira Banje kraj Risna
(Vulovi¢ 1882; Mikovic¢ 1891: 378-379). Takoder, A. Milosti¢ je, pisSudi
svoju rukopisnu tekstovnu pjesmaricu 1902.-1903. u Dobroti, u pogledu
starogradskih pjesama iznio stanje koje je vrlo sliécno Kubinom rukopisu.
Dva zasebna dijela svoje pjesmarice Milosti¢ odvaja za novu gradsku

101 Pjesme br. 15, 16, 20, 31, 34, 54, 59, 60, 64, 68, 71, 74, 80, 94, 107, 113, 116, 129,
130, 141, 157.

102 Pjesme br. 22, 47, 51, 75, 77, 118, 160.

103 Pjesme br. 26, 27, 30, 37, 82, 92, 99, 103, 117, 131, 136, 151.

104 Npr. pjesme br. 19, 36, 49, 58, 95, 101.

105 Pjesme br. 19, 22, 26, 30, 34, 36, 54, 58, 77, 82, 92, 94, 95, 99, 101, 103, 113, 116,
136, 160.

106 Pjesme br. 16, 20, 31, 47, 59, 60, 64, 74, 75, 80, 107, 129, 141, 157.
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-"'J;]'.fnb.r,l tradiciju (br. 49-76, 115-126). Tu donosi uglavnom starogradske pjesme,\
pomijeSane sa samo pet dalmatinskih pjesama (br. 50, 52, 62, 63, 68), te
dvije pjesme prevedene s talijanskoga na domaci jezik (br. 73, 74).
Konacno donosi i nekoliko puckih pjesama nepoznatih, vjerojatno bokelj-
skih, autora sastavljenih u romanti¢arskom stilu (br. 117, 124, 126, mozda

ibr. 49 ijos neke).

Usporedimo li Kubine notne zapise iz Boke s notnim zapisima iz
poznate monografije Zbirka narodnih popijevaka iz Dalmacije, koje je
Vladoje Bersa sakupio 1906. i 1907. godine u srednjoj i sjevernoj Dalma-
ciji, uocit éemo gotovo identicno stanje, osobito u dalmatinskom zaledu,
koje je kao i Boka bilo podjednako izloZeno utjecajima starogradske
glazbe sa sjevera i dalmatinskog gradskog viSeglasja iz priobalja. Fasci-
nantno je da obje zbirke, nastale prakticki iste godine, toliko snazno
medusobno korespondiraju u stilskom i Zanrovskom pogledu (Bersa
1944 [1906-1907]; Primorac 2012b: 399, 413-418). Slicnu usporedbu moze-
mo napraviti i s trogirskom notnom zbirkom Ivana Bozzottija, koja je
nastala oko 1900. godine.

Zasto je pocetkom 20. stoljeca u Boki u pogledu snaznog utjecaja
starogradskih pjesama stanje bilo jako sli¢no s dalmatinskim kopnenim
zaledem koje obraduje Vladoje Bersa? Tadasnja komunikacija obiju sre-
dina sa sjeverom, jednako ona organizirana putem ojacavanja medusobnih
politickih i kulturnih veza, osobito s obzirom na to da govorimo o etnicki
mjeSovitim sredinama sa snaznim hrvatskim i srpskim nacionalno-prepo-
rodnim gibanjima, ali i spontana putem odlazaka na sezonski rad, u voj-
sku i slicno, logi¢no je urodila jakim uplivom starogradskih pjesama. Ne
smijemo smetnuti s uma da je to i vrijeme jacanja ideje juznoslavenskog
jedinstva, doba Zadarske i Rijecke rezolucije (1905.), te politike novoga
kursa i Hrvatsko-srpske koalicije (od 1906. do 1918.), pa su takvi procesi
prodora pjesama sa sjevera bili pojacani i u cijeloj austrijskoj Dalmaciji.
Ipak, Boka i dalmatinsko zalede u tome su nesumnjivo prednjacili. Sva-
kako da je pritom dolazilo i do povratnog utjecaja, odnosno do prodora
dalmatinskih i bokeljskih pjesama u sjeverne krajeve (npr.: Primorac
2011: 79-81).

Dalmatiniziranje

Dvije su se regionalne tradicije, dalmatinska i starogradska, ocigled-

no snazno prozimale i amalgamirale u doba Kubinog boravka u Boki. To

0
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orno pokazuje sedam Kubinih zapisa u viSeglasnoj izvedbi Muljana (br.
24, 29, 35, 72, 81, 91, 96), gdje su, poput mnogih Bersinih primjera iz
Dalmacije, starogradske pjesme bile melodijski transformirane u bokelj-
sko-dalmatinske (Bezi¢ 1990: 228-229; Primorac 2012b: 399-400). No, Cesto
su takve pjesme zadrzale kvintne zavrsetke, tipi¢ne tada za seosko pje-
vanje na bas u panonskim krajevima, osobito u Vojvodini i Slavoniji (npr.
Sjenicko polje Siroko, br. 27). U nekim je primjerima na starogradsku me-
lodiju dodan novi pripjev dalmatinskog tipa (npr. Tesko travi koja kose
nema, br. 96; usp.: Bezi¢ 1990: 226-227). U drugim je primjerima vodeca
melodija starogradskog tipa ostala relativno neizmijenjena, ali je , obo-
gacena” dodavanjem tipi¢nih dalmatinskih dionica drugog tenora i bas-
-baritona (npr. Ja uzmem frulu pa sviram, br. 20). One melodije koje su
uglavnom ostale nepromijenjenima i danas ¢emo vrlo lako prepoznati
kao pjesme koje originalno nisu domace i podrijetlo im je iz drugih kra-
jeva (ibid.: 226). Ipak, dvije varijante pjesme Nevina djeva polako hodi iz
Mula i Perasta (br. 78 i 114) tretiramo ovdje kao dalmatinske. Glazba i
tekst djelo su nepoznatih nam umjetnika koji su stvarali u duhu roman-
tizma, ali bokeljskim primjerima pronalazimo paralele jedino u Bersinoj
zbirci iz Dalmacije, pa je ocito da je pjesma pocetkom 20. stoljeca bila vrlo
popularna u primorskim krajevima. No, one starogradske pjesme kojima
je dodan domadi tekst i koje su melodijom relativno bliske dalmatin-
skima danas ¢emo najprije dozivjeti kao izvorno bokeljsko-dalmatinske
(ibid.: 227). Tomu je najbolji primjer ¢injenica da se stari peraski osme-
racki lirski tekst Dvoje mi drago zaspalo (br. 113), koji se izvodi na ¢uvenoj
Fasinadi, jos od 19. stolje¢a pa sve do danas pjeva na popularnu staro-
gradsku melodiju Na lijevoj strani kraj srca. Sve to jasno govori da je,
glazbeno gledano, bokeljsko-dalmatinski tercni i akordski izricaj tada bio
izrazito domadi, stariji i ja¢i od sjevernog panonskog izricaja, koji smo
nazvali starogradskim.

Dalmatiniziranje je djelomic¢no zahvatilo i bokeljsko tradicijsko jedno-
glasje. Vrlo je zanimljivo pratiti kako je jedan od melodijskih modela koji
je proizasao iz toga jednostavnog izricaja bio preobrazen u razne gradske
dalmatinske melodije. Rije¢ je o modelu na koji su se u Mulu, Perastu i
drugdje izvodili tekstovi poznatih bokeljskih pjesama poput Uzrasla je u
Novi naranca i Rano rani Durdevica Jela, ali i nekih drugih deseterackih
pjesama. Vrsna pjevacica Kate Nikovic iz Perasta otpjevala je pet pjesama
povezanih s ovim melodijskim modelom. U primjeru 110 Uzrasla je u Novi
naranca vjerojatno je zadrzala izvornu jednostavnu dijatonsku melodiju
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'H,;J.'f“b"”l malog opsega, koju je u primjeru 115 Boga moli Peraska djevojka mal
prosirila i ,razvila”. U dvama primjerima izvedbe pjesme Rano rani
Durdevica Jela (br. 124 i 125), u uvodnim je dijelovima varirala izvornu
melodiju, ali je u oba pripjeva otpjevala melodiju koju mozemo smatrati
svojevrsnom ,nadogradnjom” izvorne melodije u gradskom dalmatin-
skom stilu. Tako strukturirana melodija poznata je i popularna sve do
danas u juznoj Dalmaciji (Izrasla je zelena narancéa u Dubrovniku, Podiglo
se malo cetovanje na Lastovu, i sli¢no). Prethodna saznanja ukazuju da je
bokeljsko-dalmatinska gradska melodika u Kubino doba sve jace pro-
dirala i u tradicijski zZanr pjevanja u bokeljskim kolima, uz koja su se,
kako smo vidjeli u zasebnom odlomku, obi¢no izvodile pjesme na starin-
ske arhai¢ne jednoglasne melodije poput opisanih melodija koje je pje-
vala Nikoviceva. Kao vrhunac svoga odmaka od jednoglasne tradicije i
uranjanja u novi gradski bokeljsko-dalmatinski stil, Kate Nikovi¢ je
otpjevala ,razvijenu” melodiju na tekst Uzrasla je u Novi naranca (pr. 109),
s njeznim melizmima u 4. i 10. taktu, karakteristicnima za dalmatinske
gradske pjesme. Slican je postupak ponovio Ferdo Petovi¢ u Mulu, otpje-
vavsi prva Cetiri takta pjesme Lijepo ti je pogledati bilo (pr. 43) kao
varijantu razmatranoga izvornog modela, da bi sljedeca dva takta obli-
kovao kao prohodni dio prema pripjevu, te u pripjevu donio varijantu
gradske melodije koju je otpjevala Kate Nikovi¢ (pr. 109). Vrhuncem
dalmatiniziranja moZemo smatrati izvedbu muljanskih mladica, koji su u
primjeru br. 38 Izisla je u Novi naranca otpjevali bez izmjena u vodeéem
glasu melodiju koja pripada razmatranom starinskom bokeljskom modelu,
dodavsi joj drugi i trec¢i glas u stilu klapskog harmoniziranja, da bi
pjesmu zavrsili s kvintnim zavrSetkom, posto vedina starinskih bokelj-
skih melodija zavrSava na drugom stupnju iznad tonike.

Od Kube do Omisa

Kako je bokeljsko klapsko pjevanje Zivjelo od vremena Kubina zapi-
sivanja do pojave profesionalnih radijskih Grupa Dalmatinaca u kasnim
1940-ima, te osnutka Omiskog festivala 1967. godine? Ove su dvije pojave
sveobuhvatno izmijenile pucko spontano klapsko pjevanje u Dalmaciji i
Boki. Premda bismo ocekivali drugacije stanje s obzirom na to da je rije¢
o prvoj polovici 20. stoljeca, o tom razdoblju raspolazemo s vrlo malo
podataka u objema regijama. Bokeljski glavni izvor je nesumnjivo knji-

ga Nikole Gregovica iz 2006. godine. Gregovi¢ navodi da je krajem 19.
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toljeca i kasnije u Kotoru organizirano djelovala klapa Destregovi. Po-

datke o njoj dao mu je izravno voditelj klape i pjeva¢ Romeo Fiorelli.
Zatim su izmedu dva svjetska rata u Kotoru djelovale cetiri klape: Maca
(osnovana 1924.), Vampiri I (osnovana 1931.), Vampiri II (osnovana 1933,
kada su Cetiri clana klape Vampiri I presla u novu klapu) i muski Oktet
Kotorske gimmnazije (osnovan 1938.). Gregovi¢ precizno navodi imena i
prezimena pjevaca sviju klapa. Medutim, on ne ulazi dublje u klapsku
povijest, primjerice u pitanja jesu li pjevali troglasno i jesu li se oslanjali
na pjevanje starijih generacija ili su inovirali i modernizirali tradicijsko
pjevanje. Kako Vladimir Dordevi¢ u Herceg Novome 1929. nije zabiljezio
akordsko pjevanje, te takoder nije obradivao spomenute teme, mala je
vjerojatnost da ¢emo u buducnosti pronaci neki novi kvalitetan izvor o
tome. Iz Gregovicevih podataka mozemo naslutiti da je u primjerima
klapa Destregovi, Maca, Vampiri I i Vampiri II rije¢ o vokalnim sastavima
koji su odreda imali Saljive nazive i vjerojatno su javno nastupali najvise
tijekom pokladnog razdoblja. S druge strane, Oktet Kotorske gimnazije je
izvodio umjetni¢ku vokalnu glazbu i cetveroglasno obradene tradicijske
pjesme (Gregovi¢ 2006: 5-6, 46-47). Gregovicevi su podaci ipak iznimno
dragocjeni jer utiru put daljnjim arhivskim istrazivanjima, primjerice
lokalnih bokeljskih tiskovina u razdoblju od kraja 19. stoljeca do 1960-ih.
Za usporedbu, u tom razdoblju uopcée nemamo podataka kakvo je stanje
akordskog a cappella pjevanja bilo u obalnim gradi¢ima dubrovackog
podrudja, te cjelokupne sjeverne Dalmacije. Tamo je, medutim, svugdje
bilo uobicajeno pjevanje standardnih dalmatinskih pjesama u tercnom
dvoglasju, i to najcesce uz pratnju gitara, mandolina i harmonika (Primo-
rac 2010b: 351-353; Marjanovic 2013: 187-189, 199).

Nakon prekida u Drugom svjetskom ratu, od kasnih 1940-ih do kas-
nih 1960-ih, kada zapocinje dominacija klapa koje nastupaju na Omiskom
festivalu, s radija se Sire zvukovi profesionalnih vokalno-instrumentalnih
sastava koji dalmatinske pjesme izvode cetveroglasno i dvoglasno. Nji-
hovo je pjevanje bilo znatno udaljeno od tradicijskoga klapskog pjevanja
jer su imali uvjezbane glasove na temelju opernog i, osobito, operetnog,
pjevanja, a i stil izvedbe im je sadrzavao operetne elemente. Najvise je
takvih grupa zaposlio Radio Zagreb, ali ih je bilo i na Radio Beogradu.
Najpoznatija medu njima bila je zagrebacka Grupa Dalmatinaca Petra Tra-
liéa (Primorac 2010b: 326-329). Vjerojatno je, inspiriran ovim , radijskim”
stilom, 1950. bio oformljen muski Kvintet Kotor, a 1966., kada je i u Dalma-

ciji takvih sastava bilo sve vise, muski Ansambl Bokelji iz Herceg Novog

RE
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(ibid.: 6, 47-48). NaZalost, iako su Cetiri istaknuta melografa i etnomuzi
kologa, Jovan MiloSevi¢, Stojan Lazarevi¢, Miodrag Vasiljevi¢ i Nikola
Hercigonja, istrazivali u Boki u 1950-ima, oni u skladu s tadasnjim etno-
muzikoloskim nacelima nisu istrazivali klapsku tradiciju, smatrajuci je
previse novom i nezanimljivom. Usredotodili su se samo na starinsko
bokeljsko jednoglasje. Sli¢no je stanje bilo i u Dalmaciji, gdje su istrazivali
hrvatski etnomuzikolozi Jerko Bezi¢, Stjepan Stepanov, Vinko Zganec i
drugi. Oni su, kako mi je jednom prilikom lijepo naglasio Jerko Bezi¢,
tada uglavnom ,lovili“ arhai¢ne melodije, nastojeci ih zvuénim i notnim
zapisom otrgnuti od zaborava uslijed sve vece modernizacije drustva i
glazbe. Kada je u drugoj polovici 1980-ih Zlata Marjanovi¢ zapocela s
istraZivanjima bokeljskoga tradicijskog pjevanja, mogla je o medurat-
nom razdoblju i vremenu nakon Drugoga svjetskog rata samo propitati
blijeda usmena sjecanja, primjerice, Ive Zankija iz Tivta (Marjanovic¢ 2013:
191). Stoga su za nas pitanja sociokulturnog konteksta, psiholoskih,
estetskih i drugih dimenzija bokeljskoga klapskog pjevanja od 1900-ih do
1960-ih i dalje nerazjasnjena.

Ipak, notna zbirka Antuna Dobronica s otoka Hvara, nastala u 1930-
-ima i 1940-ima, zvucni zapisi s otoka Hvara i Braca iz 1960-ih Jerka
Bezida, te radovi prvih klapskih melografa, skladatelja i voditelja, znat-
nim dijelom sa splitskoga podrudja poput Ljube StipiSica, svjedoce da se
tradicijsko akordsko klapsko pjevanje do 1960-ih najbolje sac¢uvalo u
zivoj izvodackoj praksi u srednjoj Dalmaciji. Stoga nije zacudujuce sto je
u tom zemljopisnom podrudju iznikao novi klapski pokret 1967. godine,
s osnivanjem Festivala dalmatinskih klapa u OmiSu. Srednja Dalmacija,
Siroko uzevsi od Sibenika do Metkovica s otocima, dominirala je u klap-
skom pjevanju svojim bogatim repertoarom i dinami¢nom scenom sve
do kraja 20. stoljeca, iako su vazna klapska sredista sa zasebnim stilo-
vima tada bili i Dubrovnik, Korcula, Zagreb i Rijeka, a u manjoj mjeri i
Zadar, Boka i Istra. Od kraja 1990-ih klapsko pjevanje pocinje biti popu-
larnim na puno Sirem prostoru, pa se djelomicno u tom kontekstu dogo-
dilo i osnivanje Medunarodnog festivala klapa u Perastu 2002. godine.

Osnutak klapskoga Festivala u Omisu 1967. za Boku je u pogledu
klapskoga pjevanja bio jednako sudbonosan kao i za Dalmaciju. Zajedno
sa Splitskim festivalom zabavne glazbe taj je festival u potpunosti pro-
mijenio glazbenu estetiku i socijalnu dinamiku tradicijskoga viSeglasnog
pjevanja od 1960-ih do pocetka 1990-ih (Primorac 2010b: 350-368). Nema
nikakve sumnje da su bokeljske klape u prvotnom uzletu organiziranoga
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uvjezbanoga klapskog pjevanja, nakon 1967., pocele razvijati ovaj sada

vec novi i stilizirani glazbeni izri¢aj, nadahnjujudi se suvremenim glaz-
benim strujanjima iz Dalmacije, ali i vlastitom bogatom klapskom tradi-
cijom. To svjedoci njihova brojnost i uspjesnost, te plodni stvaralacki opusi
njihovih voditelja i skladatelja (Gregovic¢ 2006: 6-7, 48-61; [S.n.] 2015).

Glazbena razmjena Boke i Dalmacije, dviju susjednih, kulturoloski
najsrodnijih regija, udaljila se u izvjesnoj mjeri pocetkom burnih 1990-ih,
da bi krajem toga nesretnog desetljeca dalmatinska glazba opet postala
opcepopularnom u Boki i na cjelokupnom Crnogorskom primorju, s
velikim nadahnuc¢em za domacde popularne izvodace, a i klape. Pritom
Peraski festival od svoga osnutka naovamo ponajvise doprinosi razvoju
klapskoga pjevanja u Crnoj Gori.

Prema zakljucku

Potaknut od Zlate Marjanovi¢ i Mikana Kovacevica krenuo sam u
ovu pricu. Kada sam, drze¢i Kubin rukopis u svom uredu u Zagrebu,
shvatio da on predstavlja najizravniju potvrdu da je starinsko klapsko
pjevanje u Boki bilo istovjetno dalmatinskome i jednako bogato, nisam to
Zelio protumaciti na stereotipan nacin da je Boka stolje¢ima bila snazno
pomorsko srediSte na Sredozemlju, pa je tako svojevrsnom inercijom
usvajala glazbene trendove iz obliznje Dalmacije i Italije, uglavnom ih
imitirajudi ili, jos gore, kopirajudi. Htio sam propitati koliki je i kakav bio
autentican doprinos samih Bokelja svom, domacem, izricaju klapske
pjesme, u njezinoj blizoj i daljoj proslosti. No, Zelio sam zaroniti i u
duboki zaljev podataka o starijem jednoglasnom bokeljskom pjevanju,
koje obi¢no ne povezujemo s klapskim pjevanjem i koje nema ni izdaleka
svijetlu budu¢nost Zivog izvodenja kakvu imaju klapske pjesme. IstraZi-
vanje je pokazalo da su ova dva izricaja bila medusobno visestruko po-
vezana, prvenstveno bujnim lirskim pjesnistvom, pisanim i usmenim, a i
drugim znacdajkama. Ne zaboravimo da su domaci mornari, dolazedci
svakodnevno iz Italije, Dalmacije i drugih sredina Sredozemlja, donosili
nove trendove, ali su istodobno osluhnjivali i stariju bokeljsku tradiciju,
dijelom se uzelivsi domaceg ugodaja. Mozda je u stapanju starijih i
novijih zvukova, u toj osebujnoj uskladenosti i mirnom suzivotu staroga
i novoga, jednostavnoga i slozenoga, brdskoga i primorskoga, bila sadr-

zana ukupna ljepota starinskoga bokeljskog tradicijskog pjevanja.

it
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# 'H,;’.'f“b"”l Razdoblje dulje od jednog stoljeca otkad je Kuba napisao svoj bokel;
ski rukopis moZemo smatrati dugim ili kratkim i svatko o tome ima neki
svoj stav. Profesionalni povjesnicari na taj problem najéesce gledaju
,drugim o¢ima” u odnosu na ,,0bi¢ne” ljude, jer je njihovo videnje pro-
Slosti ¢esto ,,zgusnutije”. Svakodnevno bavljenje jednim davnim razdob-
ljem priblizava ih svjesno, ali i podsvjesno, njemu samome. Otkrivanjem
raznih slojeva Kubinog rukopisa otkrili smo i meduljudske, medumjesne,
meduetnicke, meduregionalne i drugovrsne poveznice o kojima smo
dosad malo znali. Tradicijska glazba koju su Ludvik Kuba i drugi istra-
Zivadi istrazivali u 19. i prvoj polovici 20. stoljeca danas, medutim, ima
posve razlic¢it identitet, status i intenzivnost izvedbe u odnosu na to
doba, a time znacaj Kubinog djela za danasnjicu raste. U tom smislu nije
zanemariva cinjenica da je Boka danas uglavnom prepoznatljiva po
gradskom sredozemnom glazbenom izricaju, i to ne nuzno samo po kon-
certima klapa i popularnih pjevaca, ve¢ i po spontanom pjevanju i svi-
ranju na privatnim zabavama i slavljima. Pritom se klapsko pjevanje
smatra simbolom c¢vrste kulturne povezanosti Boke i Crnogorskog pri-
morja uopce s drugim dijelovima sjevernog Sredozemlja, a napose su-
sjedne Dalmacije, te nesto udaljenije sjeverne Italije i zapadne Grcke, s
kojima ih vezu tisucljetne spone.

Vedina klapskih i starogradskih pjesama, koje su u Boki zapisali Kuba
i drugi istrazivaci, i dalje ¢e, ako budu kvalitetno obradene, Zivjeti jer su i
danas zanimljive mladim klapasima kao svojevrsni tradicijski evergreeni.
Rekonstrukcija arhaicnoga bokeljskog jednoglasnog pjevanja tesko ce se,
medutim, ostvariti u dogledno vrijeme. Starije bokeljsko jednoglasje koje
smo prethodno nasiroko razmatrali poznato je samo znalcima i manjem
broju Bokelja. Danasnje klape u Boki i na dubrovackom podrudju katkad
pjevaju Cetveroglasne obrade starih jednoglasnih pjesama, smatrajudi to
najboljim nacinom da one i dalje Zive u glazbenoj praksi, premda se sti-
lizacijom njihova glazbena struktura korjenito mijenja. Inace, zbog svoje
jednostavnosti staro bokeljsko jednoglasno pjevanje nije tesko obnavljati,
ako ga usporedimo s raznim slozenjiim izricajima tradicijskog vokalnog
viSeglasja, koji takoder izumiru diljem jugoistocne Europe.

Posto e izvodenje drevnih jednoglasnih pjesama i dalje sve vise
gasnuti u svom izvornom izvedbenom kontekstu, odnosno bit ¢e i dalje
rijetko pjevane samo od ostarjelih pjevaca uglavnom na svadbama te ¢e
ih tek povremeno stilizirano obradene pjevati klape i krajnje rudimen-

tarno izvoditi folklorne grupe, Zelio sam da ovaj ¢lanak i ova knjiga budu
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vojevrsni hommage njihovom postojanju. Svjesni da , spasiteljska” etno-

logija teorijski jest dekonstruirana kao djelomi¢no negativna pojava (Pot-
konjak 2004: 115, 123-124), ovdje necemo zaliti za onim ¢ega viSe nema
niti ¢emo zagovarati da se neka glazba obnovi na ovaj ili onaj nacin.
Samo ¢emo pripomenuti da se, kada danas katkad , s visoka” govorimo
o estetskoj , prejednostavnosti” i ,dosadnosti” starinskoga bokeljskog
jednoglasja, trebamo prisjetiti s kojim se Zarom i emocijom ono izvodilo
stolje¢ima. Spomenimo se nebrojenih praznika, obicaja i slavlja kada su te
pjesme bile pjevane svecano i radosno, potom svih djevojackih kola i
serenada pod prozorima voljene kada su se izvodile s ljubavnim uzda-
sima, sjetimo se elegicnih bugarstica, nostalgi¢nih kanconeta mornara i
njihovih djevojaka, zadirkujucih pocasnica, njeznih uspavanki...

Kubin rukopis je vazan suvremenoj glazbenoj zajednici u Boki kotor-
skoj. Sacinjen je od notnih zapisa tradicijskih pjesama od kojih su mnoge
davno iSceznule iz Zive izvodacke prakse, te tako predstavlja nemate-
rijalnu kulturnu bastinu koja se moZe na razlicite suvremene nacine obno-
viti. Zato je bilo logi¢no sto je Medunarodni festival klapa u Perastu
omogucio njegovo kriticko objavljivanje u ovoj knjizi. Usto je Festival po-
taknuo obradivanje pjesama koje je zapisao Kuba u suvremenome klap-
skom slogu, i objavio je trideset i osam takvih obrada u notnom izdanju
Lirica br. 1 iz 2013. godine. Inace, ova Lirica predstavlja od pocetka 1990-ih,
nakon sli¢nih projekata Sje¢anja klape Jelsa (1998.) i Bracka sjecanja (2010.)
raznih klapa, tek trec¢i zaokruzeni projekt obnavljanja klapskih pjesama
koje su utonule u zaborav, a sre¢com su ranije bile zabiljeZene na papiru ili
zvukom (Rogosic¢ 1999; Boskovic et al. 2010; Marjanovi¢ i Primorac 2013).

Klapski je svijet usmjeren prema glazbenoj i kulturnoj bastini. Nada-
mo se da ce objavljivanje Kubinog rukopisa osnaziti klapsku i uopce
bokeljsku glazbenu scenu. Ako obradivanjem i izvodenjem od strane
klapa, folklornih grupa, etno i world music ansambala i drugih glazbe-
nika, pjesme koje je zapisao Kuba nanovo zazive, one ¢e u obnovljenom
ruhu zasigurno stvoriti jedan novi most izmedu nase proslosti i buduc-
nosti. U tom svjetlu i Peraski festival predstavlja jedan poseban most
medu bliskim, a opet udaljenim ljudima, medu prijateljima, susjedima,
znancima, glazbenicima.

Konacno, bokeljska pjevacka tradicija istovremeno Zivi i izumire, kao
i svugdje drugdje, preoblicujudi se i obnavljajuci svakom novom izved-
bom. Ovo je bio pokusaj da se jedan njezin let, uhvacen prije viSe od sto

godina Kubinim radarom, pokusa prouciti.




22. Crkva svetog Mateja u Dobroti, iz prvih decenija 20. vijeka

23. Proslava sedamdesete godisnjice Slavjanske citaonice u Dobroti,
1932. godine

Slavjanska citaonica u Dobroti je osnovana davne 1862. godine.
Pocasni ¢lanovi su joj bili knjaz Nikola i biskup Strosmajer. Bila je jedna
od najuglednijih i najaktivnijih preporodno-kulturnih ustanova u Boki
sve do Drugoga svjetskog rata.
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Biljeske o pjesmama

2. Zlatni kove i srebreni (Perast)

Zanimljivu perasku varijantu ove pocasnice, koja potjece jos iz mle-
tacke vladavine nad Bokom, donosi Vuk Karadzi¢ 1841. godine. U njoj se
,domacina Stijepa” Casti frazom: ,U senatu mletackome velik ti je glas!”
Karadzi¢ navodi da se ova pocasnica pjeva ,kakome pametnom covjeku”.
Za izvedbu ove pjesme u Risnu 1898. on, medutim, navodi: ,Pak ove iste
rije¢i sve redom svatovima kako je koji iza kojega stariji”. U KaradZzicevoj
risanskoj varijanti iz 1849. postoji i dulji pripjev:

Cast da ti je, domacine,
i crveno vino!

Popiji tuidrugu,

da ti obje probudu!

Standardni svadbeni pripjev , I oko i celo, sve ti [...] veselo, veselo”
ponajvise se javlja u Boki kotorskoj, drugim dijelovima Crnogorskog pri-
morja i juznoj Dalmaciji, osobito na dubrovackom podrudju. U njega se
na odgovarajuce mjesto umece osobno ime ili nadimak sudionika svadbe,
krsnog imena ili drugog slavlja, kojemu se pripijevajuca pjesma ili pocas-
nica pjeva (usp.: Butorac 2011: 541-542). Tako se uz ovaj primjer to odnosi
i na ostale Kubine primjere s navedenim pripjevom: br. 3, 4, 84 (prema
dopunjenom tekstu) i 153.

VAR. Boka i Crnogorsko primorje. 1. Karadzi¢ 1841: Risan, br. 117, str. 69-70; 2.
ibid.: Perast, br. 140, str. 85; 3. Karadzi¢ 1849: Risan, str. 83; 4. Karadzic¢
1898: Risan, str. 13; 5. Karadzi¢ 1973 [s.a.]: br. 53, str. 35; 6. Lazzari 1889: Pr-
c¢anj, ,,Pocasnica kumu”, str. 49; 7. Kamenarovi¢ 1953 [oko 1900]: Dobrota,
str. 203; 8. Vasiljevi¢ 1965: Dobrota, br. 215b, str. 149; 9. ibid.: Bijela, br. 188a,
str. 128; 10. Vukmanovi¢ 1960: Pastrovidi, str. 323-324; 11. Vukmanovi¢ 1970:
Dobrota, str. 234; 12. Milinovi¢ 1974: Morinj, str. 53; 13. Marjanovi¢ 2005:
Grbalj, br. 280, 283, str. 420, 422; 14. Marjanovi¢ 2013: Pastrovidi, br. 731, str.
936. Sire podrudje. 1. Liepopili i Danilo 1892: Konavle, str. 203, 204; 2.
Fiskovi¢ 1971: Orebic, str. 291, 292; 3. Grdi¢ Bjelokosi¢ 1926: Gacko, str. 104.
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: 'I,;;'f*‘b"i 3. Oruzan junak Dunaj prepliva (Kotor-Perast)

Kuba u Perastu biljezi ovu pocasnicu, koja je gotovo istovjetna jednoj
od najstarijih i najljepsih zapisanih pocasnica uopce. Nalazimo je u peras-
kom Zborniku Nikole Burovié¢a, nastalom oko 1690. godine, koji je pohranjen
u Bogisicevoj zbirci u Cavtatu (prema Panti¢ 1964: 91). Osim u Perastu,
ona se izvodila i u drugim mjestima Boke u 19., a ponegdje i u 20. stoljecu.
Nalazimo joj, medutim, varijante i u juZnoj Dalmaciji: na Sipanu, Peljescu
i Korculi.

VAR. Boka. 1. Burovi¢ [oko 1690, prema Panti¢ 1964]: Perast, str. 91; Balovi¢ [vj.
prije 1771]: Perast, str. 10b; 3. Karadzi¢ 1841: Perast, br. 138, str. 84; 4. Alace-
vi¢ i Zarbarini 1888: , Peraske pocasnice. Junaku”, br. 169, str. 283; 5. Lazzari
1889: Prcanj, ,,Pocasnica muskijema”, str. 51; 6. Milosti¢ 1902-1903: Dobrota,
,Pocasnica”, br. 44, str. 68; 7. Vasiljevi¢ 1965: Bijela/ Morinj, br. 266a, str. 191.
Sire podrucdje. 1. Murat 1996 [1886]: Luka éipanska, br. 146, str. 605; 2. [Sn.]
1881 [prva pol. 18. st.]: Korcula, str. 497; 3. Fiskovi¢ 1971: Orebi¢, str. 292.

4. Junak jezdi kroz selo (Kotor-Perast)

U ovoj lirskoj pocasnici srediSnje mjesto zauzima pastoralni prizor u
kojem se odvija razmjena ljubavnih osje¢anja. On nesumnjivo ima izrav-
nih poetickih dodira s domac¢om usmenoknjizevnom tradicijom iz razdo-
blja renesanse. Skrac¢enu varijantu pocasnice nalazimo u Kubinom zapisu
Odbije se Mara od roda iz Risna (br. 144). Varijante joj nalazimo u Boki i
Konavlima te na otocima Korculi i Bracu.

VAR. Boka. 1. Karadzi¢ 1841: Risan, br. 58, str. 34; 2. Karadzi¢ 1849: Risan, str.
77; 3. Alacevi¢ i Zarbarini 1888: ,Peraske pocasnice. Junaku”, br. 176, str.
283; 4. Milinovi¢ 1974: Morinj, str. 54. Sire podrudje. 1. [S.n.] 1881 [prva
pol. 18. st.]: Korcula, str. 497; 2. Kuba 1890, 1892 : Supetar na Bracu, str.
170; 3. Liepopili i Danilo 1892: Konavle, str. 204.

5. Vesel’'mo se, braco (Kotor-Perast)

Ova poznata napitnica iz narodno-preporodnog razdoblja prve polo-

vice 19. stoljeca sadrzi melodiju ¢iji je pripjev ,Lijepo ime [...]” i danas
popularan u Boki i Dalmaciji (usp.: Butorac 2011: str. 542).

VAR. Boka. 1. De Sarno 1896: Perast, str. 3-4; 2. Bersa 1944 [1906-1907]: Dobrota,
br. 100, str. 43, 195. Sire podrudje. 1. Dezeli¢ 1865: br. 585, str. 718-719;

20




24. Kubin notni zapis pocasnice Oruzan junak Dunaj prepliva (br. 3)

Profinjene bokeljske i juznodalmatinske pocasnice katkad nalikuju
na japanske haiku pjesme. Don Anton Rossi je otpjevao Kubi drevnu
pocasnicu Oruzan junak Dunaj prepliva, Ciji se prvi zapis nalazi u pera-
Skom Zborniku Nikole Buroviéa, nastalom oko 1690. godine.
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2. Glavi¢ 1887: Ston, sv. XIII. (,,svatovske pjesme”), br. 670, str. 212
3. Bersa 1944 [1906-1907]: Baska Voda, br. 98, str. 42, 195.

6. Pi'mo, braco, pi’'mo (Kotor)

Pjesmi Pi‘mo, braco, pi'mo jedinu izravnu melodijsku i tekstovnu, na-
zalost nepotpunu, varijantu pronalazimo u zapisu Vladoja Berse iz Baske
Vode (1944 [1906-1907]: br. 99, str. 43, 195). Napitnice sli¢nog poetskog
sadrZaja javljaju se u nekim devetnestostoljetnim pjesmaricama, pa je
moguce da je Kubin zapis imao knjizevnih i glazbenih dodira s njima. Kao
tekstovnu nadopunu odabrali smo Karadzic¢evu perasku varijantu popu-
larnoga bokeljskog Saljivog teksta Popij i tu drugu, koji govori o konflikt-
nom odnosu supruznika. Taj se tekst u Boki pjevao kao zasebna pjesma
ili kao pripjev drugim napitnickim pjesmama.

VAR. Pjesma Popij i tu drugu. Boka i Crnogorsko primorje. 1. Karadzi¢ 1841:
Perast, , Kad se ko zateZe, te ne ¢e da pije”, br. 149, str. 89; 2. Kamenarovic¢
1953 [oko 1900]: Dobrota, str. 203; 3. Bersa 1944 [1906-1907]: Dobrota, br.
100, str. 43, 195; 4. Vasiljevi¢ 1965: Dobrota, br. 237, str. 167-168; 5. ibid.:
Donji Orahovac, br. 25, str. 177-178; 6. ibid.: Gornja Lastva (pripjev pjesme
Cuoijetak pade s narance), br. 210 str. 144-145; 7. Vukmanovi¢ 1970: Dobrota,
str. 235; 8. Matjan 1984: Dobrota, str. 80; 9. Caleta 2012: str. 41; 10. Marja-
novi¢ 2013: Budva, br. 478, str. 682.

VAR. Srodne napitnice. 1. Premovi¢ 1845: br. 49 ,,Pimo ednu, pimo drugu”;
2. Kuhac 1881: Karlovac, ,, Pijmo jednu, pijmo drugu”, br. 1354, str. 130-131;
3. Kuhac [s.a.]: Brod na Savi, ,Pijmo jednu, pijmo drugu”, br. 2176; 4. Klai¢
1893: br. 15, str. 160-161, ,,Pijmo, braco, rujno vince”; 5. VSNL 1903: str. 832
,,Pimo brado rujno vino”.

8. Evo, umrli, doslo je vrijeme (Perast)

Tekst i melodija ove paraliturgijske pjesme dosad su bili slabo po-
znati. Pavao Butorac je naveo da se u jednoj od starih knjiga molitava u
nadzupnom arhivu u Perastu nalazi pjesma Evo, umarli, dosclo je brieme,
koja se pjevala na Veliki petak pri klanjanju krizu (Butorac 2011: 528).
Neovisno od njega, Milica Gaji¢ je utvdila da se istovjetan tekst nalazi u
Prikazanju muke Jezusove peraskog knjizevnika Ivana Antuna Nenadica
(1723.-1784.), nastalome uoci njegove smrti oko 1784. godine. Gaji¢eva i
Milorad Pavié postavljaju pitanje je li ta pjesma, kao i druge posve joj
sli¢cne u Prikazanju koje izvode dva andela antifonijski, Nenadic¢evo djelo
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ili ih je on preuzeo u dramu iz pucke usmene tradicije da bi dinamizirao

radnju. One se, naime, razlikuju svojom specifichom rimom i polimetri-

jom od standardnoga Nenadicevog stihotvorstva (Nenadi¢ 1996 [oko
1784]: 219; Pavi¢ 1970: 200; Gaji¢ 1984: 50-53; usp.: Rotkovi¢ 2009: 7).
Himnicki karakter Kubine melodije, skladan u stilu crkvenih puckih po-
pijevaka 19. i prve polovice 20. stoljeca, osobito cecilijanskih, daje naslutiti
da je mozda rije¢ o melodiji koja je bila dijelom novijih, odnosno moder-
nih strujanja u crkvenom pjevanju u Perastu pocetkom 20. stoljeca.

9. Bozanstvena Majka stase (Perast)

Don Anton Rossi, peraski Zupnik ([S.n.] 1907: str. 102), Kubi je
otpjevao vrlo specifi¢nu lokalnu perasku melodiju korizmene pjesme koja
se u razli¢itim tekstovnim varijantama izvodi standardno u obredu Puta
kriza u svim jadranskim hrvatskim biskupijama, a i drugdje u Hrvata.
Usto je Rossi mnogim specifiécnim melizmima obogatio svoju izvedbu.
Kuba upuduje da se cjelokupan tekst koji se pjeva u Perastu nalazi u
Gospodina Isukarsta... iz 1747. godine. Provjerivsi izvornik (Banovac 1747:
str. 50-51), pronasli smo da G. Rossi Kubi nije pjevao tu tekstovnu vari-
jantu Puta kriza, ve¢ lokalnu varijantu BoZanstvena Majka stase, koju je
prema talijanskom uzoru sastavio Ivan Antun Nenadi¢ (v.: pr. 8) i objavio
muke Jesukerstove, a mi je donosimo prema izdanju don Pavla Butorca iz
1929. godine (str. 98-122). Nenadiceva se pjesma stolje¢ima izvodi u Pera-
stu i drugdje u Boki sve do danas u Korizmi i u procesijama Velikog
Cetvrtka i Velikog petka, kako nas je izvijestio don Srecko Maji¢ (usp.: pr.
88; Butorac 2011: str. 303-305, 344, 532). Djelomican, znatno ostecen, prije-
pis Nenadiceve pjesme BozZanstvena Majka stase nepoznatog prepisivaca iz
18. stoljeca ¢uva se u arhivu Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti u
Zagrebu (sign. XV-49/66). Na posljednjoj stranici prijepisa nalazi se notni
zapis pjesme. On se posve razlikuje od Kubinog zapisa jer je jednostavniji
i blizak standardnoj gregorijanskoj melodiji Stabat Mater dolorosa. Zanim-
ljivo je da je zapisan dvoglasno u paralelnim kvartama. VaZno je uspo-
rediti razmatrane melodije s dvjema melodijama Stabat Mater dolorosa iz
Kotora, koje je zapisao Grgur Zarbarini u drugoj polovici 19. stoljeca
(Zarbarini 1903, prema Demovi¢ 2006: str. 332). Melodija br. 18 predstav-
lja katedralnu varijaciju gregorijanske melodije, dok melodija br. 19
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predstavlja varijantu melodije na koju se tekstovna verzija Stala placuc¢
tuzna Mati tradicijski pjeva u susjednoj dubrovackoj biskupiji. Svojim je
tonskim trajanjima, a u izvjesnoj mjeri i tonskim nizom, bliska Kubinom
zapisu. Stoga je vrlo moguce da se druga Zarbarinijeva verzija izvorno
izvodila na narodnom jeziku, posto sam Zarbarini navodi da je za
vrijeme sluzbovanja u Kotoru nastojao istisnuti narodni jezik iz crkvenog
pjevanja (Demovié 2006: str. 283; 2009: str. 808).

10. Probudih se u ljubavi (Kotor)

Ova ljubavna pjesma, oblikovana u popularnom bokeljskom usmeno-
-knjizevnom metru trinaestercu (4+4+5), sadrZi lokalnu ljubavnu poetiku i
melodiku. Bila je iznimno popularna u Boki i Crnogorskom primorju u
19. i 20. stolje¢u. I nju, kao i pocasnicu Oruzan junak Dunaj prepliva,
nalazimo veé u peraskom Zborniku Nikole Buroviéa s kraja 17. stoljeca
(usp.: pr. 3). Miodrag Vasiljevi¢ (1965: str. 165) naglasava da se u ranijim
vremenima pjevala kao protezalica u kolu i na Purdevdan. Milica Gaji¢,
pozivajudi se na Vasiljevica, pokuSava dokazati da je lokalna zajednica
stolje¢ima bila svjesna da je to umjetni¢ka pjesma koja je davno ,poto-
nula” u narod, kao u Krusalinom slucaju (v.: pr. 89). Za njezinu melodiju
u zapisu Vasiljevica iz Préanja (br. 270, str. 195) Gaji¢eva smatra da ima
jasne talijanske utjecaje (Gaji¢ 1984: 88-90), premda to nije ni iz Cega
vidljivo osim mozda iz Sestosminske mjere jer melodija u opsegu kvinte
pripada starijem bokeljskom tradicijskom jednoglasju.

VAR. Boka i Crnogorsko primorje. 1. [S.n.] 1854: Budva, br. XIII; 2. Lazzari 1889:
Prcanj, ,,gda. Antica Bellavita”, br. XI, str. 7-8; 3. ibid: Prcanj, ,,gda. Neze
Ratkovic¢”, br. XLIV, str. 38-39; 4. Milosti¢ 1902-1903: Dobrota, br. XXX ,,Za
kolo”, str. 49-51; 5. Vukmanovi¢ 1960: Pastrovidi, str. 325; 6. Vasiljevi¢ 1965:
Pastrovici, br. 345, str. 257; 7. ibid.: Prc¢anj, br. 270, str. 195-196; 8. ibid.:
Prcanj, br. 293a, str. 214; 9. Gregovi¢ 2006: Boka, str. 34; 10. Marjanovic¢
2013: Pastrovidi, br. 637-643, str. 839-845. Sire podrudje. 1. [VSNL 1893: br.
28, str. 215-216; 2. Fiskovic¢ 1971: Orebi¢, str. 290.

11. Skodi, skoci, da sko¢imo (Muo)

Kvartet pjevaca iz Mula (Antun Paskovi¢, Milan Tetovi¢, Al. Fr. Peto-
vi¢ i Krsto Doncic) otpjevao je Kubi prvi melostih pjesme koja se pjevala
u kolu na Durdevdan ili na svadbi. Njihova je melodija zapravo varijanta
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/poznate melodije zetskog kola, kojoj Kuba donosi jos pet varijanti (pr. 50,
83, 128, 132, 159; v.: Marjanovic 2013: 73-74). Kako Kuba nije zapisao tekst
pjesme, na njegovu je melodiju moguce otpjevati mnostvo osmerackih
ljubavnih i drugih pjesama zabiljezenih u rukopisnim pjesmaricama iz
19. i pocetka 20. stoljeca, nastalih u raznim mjestima u Kotorskom zalje-
vu. Odludili smo se nadopuniti tekst stihovima koje je Sima Milutinovié¢
Sarajlija 1827. zabiljeZio od jednog Hercegovca koji je Zivio u Kotoru (Mi-
lutinovic¢ Sarajlija 1833: br. 3, str. 8-10). Donio ih je u ekavskoj varijanti,
iako je logicno pretpostaviti da mu je kazivac izveo pjesmu na ijekavici,
pa je navodimo u ijekavskom obliku. Milutinovi¢eva pjesma zapocinje
dvama uvodnim stihovima poznate pjesme iz kola Sablju pase Star Nova-
¢e, Sto govori da su odabrani stihovi pjevani kao efektan pocetak pjesme
ili njezin zavrsetak nakon iscrpljujuc¢eg ispjevavanja dugih pripovjednih
osmerackih pjesama, koje su se izvodile uz plesanje (v.: pr. 128). Stihovi
su pobudivali plesace da energic¢nije nastave plesati i pjevati. Razne vari-
jante ove poznate pjesme donose Vida Matjan (1984: Dobrota i Skaljari,
str. 17, 18, 30, 79) i Zlata Marjanovic¢ (2013: str. 1268, 1269). Najbliza Milu-
tinovicevoj je varijanta iz Hercegovine koju je zapisao Vuk Karadzi¢ (1866:
br. 299, str. 295). Miroslav Alacevi¢, na temelju kazivanja poznatoga ko-
torskog svecenika i glazbenika Grgura Zarbarinija, donosi tek tri njezina
stiha (,,Skoci kolo da sko¢imo/ da vidimo tko ¢e bolje/ lunge noge, hvala
Bogu.”), navodedi da se ova poskocnica pjeva u Zupi (vjerojatno grbalj-
skoj) i Risnu (Alacevi¢ i Zarbarini 1888: br. 156, str. 280). Inace, stan-
dardnu dobrotsku varijantu Kubine melodije, koju je promovirala Vida
Matjan, izvode brojna danasnja kulturno-umjetnic¢ka drustva u raznim
koreografijama bokeljskih plesova (Matjan 1984: 18).

12. Dobar doso, plemeniti kume (Muo)

Melodija i ritam Kubinog zapisa deseterackog melostiha Dobar doso,
plemeniti kume na prvi se pogled doimaju nestandardnima. Zavrsna ka-
denca ima Siroki melizam i specifi¢an tonski niz (VII-VI-VII-VI-VII-bVII).
Zapis je u dvodobnoj mjeri, iako bi mozda bolje odgovarao slobodan
ritam senza misura. Kuba navodi da se ova pjesma izvodila u kolu
,pomalu”, odnosno sporo, vjerojatno uskladeno s polaganim tempom
Setanog kola. Ta je Kubina opaska sredisSnja jer upucuje da se ova svad-
bena pjesma dobrodoslice svatovima, ponajprije kumu, kojoj smo pronasli
izravne tekstovne varijante iz Lastve i Skaljara, izvodila u bokeljskom
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'H‘u'fnb-"!l kolu tipa protezavice (protezalice), odnosno Setalice (opsirno o bokeljski
kolima v.: Ilijin 1953: str. 247-249; Lazarevi¢ 1953: str. 235-238; Gaji¢ 1984:
str. 79-80, 92, 103, 129; Matjan 1984: str. 9, 12, 17, 21, 30). Kubinoj melodiji
nalazimo pet srodnih melodija. Najsrodnija je melodija pripovjedne
pjesme Vino piju braca Dobroéani, koja se pjevala u dobrotskom kolu jeka-
vica odnosno protezavica, a zatim i melodija slicne pjesme Pod onom gorom
zelenom, koja se pjevala u dobrotskom kolu Setalica (Matjan 1984: str. 10,
12). Zanimljivo je da sli¢an tonski niz ima i pjesma Stari svate, na tvoje
postenje u stilu iza glasa, koju je Zlata Marjanovic¢ zabiljezila u Bijeloj
(Marjanovi¢ Krsti¢ 1998: br. 214, str. 149, 297). Iako sadrze dvanaeste-
racku (6+6) metriku, Kubinoj su melodiji bliske i dvije melodijske
varijante peraske , bugarsticke” pjesme Kad mi lijepa vojska gradu pristup-
ljahu, Kubina i De Sarnova (usp.: pr. 122; De Sarno 1896: br. 13, str. 23-24).
Sve ovo govori o bokeljskoj autohtonosti doti¢cnog melodijskog modela,
za razliku od melodije zetskog kola, koja je rasprostranjena u cijeloj Crnoj
Gori i istocnoj Hercegovini (usp.: pr. 11).

VAR. Boka. 1. D. M. 1899: Lastva, str. 171; 2. Vukmanovic¢ 1959: ékaljari, str. 4.

13. Dobar covjece, dobre ti srece (Muo)

Kubin je zapis primjer svadbene obredne pjesme koja se u Boki
izvodi neposredno nakon specifi¢cnog blagoslova koji roditelji i rodbina
daju mladencima. Posto se blagoslov obicno zove dobra molitva, Cesto se
taj naziv proteze i na samu pjesmu. Slican primjer dobre molitve Kuba
donosi u pr. 119 iz Perasta.

VAR. Boka i Crnogorsko primorje. 1. Karadzi¢ 1841: Risan, br. 39 str. 49; 2.
Karadzi¢ 1849: Risan, str. 76; 3. éegvic’ i Verona 1887: Prcanj, ,I. dio Narodni
obicaji kod Bokelja”, str. 11; 4. Alacevi¢ i Zarbarini 1888: Risan, br. 219, str.
287; 5. Lazzari 1889: Préanj, ,,Pocasnice”, br. I, str. 49; 6. D. M. 1899: Lastva,
str. 167; 7. Nakic¢enovi¢ 1913: Boka, str. 334; 8. Marjanovi¢ 2002 [Hercigonja
1954]: Kamenari, br. 14, 15, str. 48-49; 9. Vasiljevi¢ 1965: Dobrota, br. 220,
str. 152-153; 10. ibid.: Lepetane br. 260, str. 186; 11. ibid.: Pr¢anj br. 275, str.
199; 12. Vukmanovi¢ 1969: Herceg Novi, str. 147; 13. Vukmanovi¢ 1970:
Dobrota, str. 230; 14. Milinovi¢ 1974: Morinj, str. 54; 15. Marjanovi¢ 2005:
Grbalj, br. 275-279, str. 416-419; 16. Marjanovi¢ 2013: Maine, br. 401, str.
613. Sire podrudje. 1. Liepopili i Danilo 1892: Konavle, str. 209-210; 2.
Vukmanovi¢ 1980: Konavle, str. 234.
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14. Sad se pomolimo Bogu Gospodinu (Muo)

Rije¢ je o pjevanom pozivu na molitvu u svatovskoj kuéi prije odla-
ska svatova u crkvu ili u novi dom mlade. Zazivanje svete Petke i svete
Nedjelje svjedo¢i o popularnosti navedenih svetica ne samo u pra-
voslavnim, ve¢ i u rimokatoli¢kim sredinama u Boki (usp.: Butorac 2011:
str. 237-239).

VAR. Boka. 1. Kamenarovi¢ 1953 [oko 1900]: Dobrota, str. 203; 2. Vasiljevi¢ 1965:
Dobrota, br. 225, str. 157-158; 3. Vukmanovi¢ 1970: Dobrota, str. 230; 4. Mar-
janovi¢ Krsti¢ 1998: Gornja Lastva, br. 111, str. 114, 250.

15. Ja ulovih ribu, zZena veli rak (Muo)

Saljiva pjesma Ja posijah repu vierojatno je nastala u zapadnoj Hrvat-
skoj u 19. stolje¢u. Nalazimo joj paralele pocevsi od Kubine zbirke iz
Bosne i Hercegovine i Bersine zbirke iz Dalmacije do razlicitih zbirki iz
Hrvatske. Prvi je dio pjesme melodijom identi¢an popularnoj napitnici
Lijepo ime [...], Bog [ga] Zivio!, prisutnoj u Boki, Dalmaciji i drugim kraje-
vima (v.: pr. 5, 6; Marjanovi¢, ovdje). Melodija Kubinog zapisa je bliska
standardnoj melodiji.

VAR. Crnogorsko primorje. 1. Marjanovi¢ 2013: Budva, br. 477-478, str. 681-682.
Sire podrudje. 1. Kuba 1984 [1893]: ViSegrad, br. 890, str. 195, 422; 2. Bersa
1944 [1906-1907]: Dicmo, br. 71, str. 32, 184; 3. ibid.: Knin, br. 72, str. 32-33,
184; 4. Alaj smo se... 1914: br. 270, str. 258-259; 5. Napred junaci [oko 1914]:
br. 168, str. 182-183; 6. NHNP Virovitica [s.a.]: str. 67-68; 7. Odobasic¢ 1933:
sv. III, str. 45-46.

16. Igra vito kolo (Muo)

Pjesmu Igra vito kolo, pjevanu uz gradanski ples Sarajevka (Sarajka,
Kolo sarajevsko), nalazimo u nekoliko pjesmarica iz Hrvatske iz prvih
desetljeca 20. stoljeca, iako je zasigurno bila popularna i u drugim susjed-
nim zemljama. Melodija Kubinog zapisa ne odmice se znatno od
standardne melodjije.

VAR. Sire podrudje. 1. Bersa 1944 [1906-1907]: Vrlika, ,Pivaj Milane crni
Cigane”, Dodatak br. 11, str. III, XII; 2. Alaj smo se... 1914: br. 256, str. 245-
246; 3. NHNP Virovitica [s.a.]: str. 111-112.
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17. Ja ljubim tebe, moja ruzice (Muo)

Ovoj pjesmi u stilu dalmatinske pucke gradske popijevke nismo pro-
nasli neposrednu varijantu. Medutim, metrikom i tekstovnim sadrzajem
bliska je dalmatinskoj pjesmi Ako spavas vilo moja, kojom smo nadopunili
drugu i trecu strofu (Kljenak i Vlahovic 1979: br. 3, str. 38-39; usp.: Kuhac
1878: Split, br. 74, str. 63-64; Filipcic¢ i Ivi¢ [s.a.]: album XI, str. 4). Slican
postupak nadopune stihova primijenili smo i u primjeru br. 35, Ti ve¢
spavas, Milko moja. Prvi je dio melodije pjesme Ja ljubim tebe, moja ruZice
srodan melodiji dubrovacke pjesme Poletjele bijele vile (usp.: Filipc¢i¢ i
Saban [s.a.]: album X, str. 58), a melodija pripjeva je bliska melodiji
drugog pripjeva ,I tri sulara su...” iz poznate splitske pjesme Da mi je s
tobom pro¢i, Mare/ Tn divna splitska no¢ (Filipci¢ et al. [s.a.; ?1976]: album
IV, str. 41-43).

18. Koja je ona djevojka (Muo)

Varijante teksta pjesme Koja/ Cija je ona djevojka pronalazimo veéinom
u srpskim pjesmaricama, pocevsi od Karadziceve iz 1841. godine, te u
novijim dalmatinskim pjevanim verzijama. Dvije melodije koje je Kuba
zapisao u Mulu, troglasna u izvedbi momaka (br. 18) i dvoglasna u
izvedbi djevojaka (br. 147), sasvim su bliske standardnoj dalmatinskoj
melodiji (usp.: Kljenak i Vlahovi¢ 1979; Buble 1991).

VAR. Boka i Crnogorsko primorje. 1. Kuha¢ 1941: Budva, br. 1691, str. 92-93;
2. Milinovié¢ 1974: Morinj, str. 59. Sire podrudje. 1. Karadzi¢ 1841: br. 496,
str. 359; 2. Karadzi¢ 1866: Hercegovina, br. 210, str. 230; 3. Kuhac¢ 1878:
Srbija, br. 18, str. 19-20; 4. ibid.: Hercegovina, br. 19, str. 20-21; 5. I[VSNL
1893: br. 400, str. 459; 6. VSNL 1903: 1; 7. Pordevic¢ 1926: 24-25, 130-131; 8.
Vasiljevi¢ 1965: Niksié, br. 93, str. 61; 9. Kljenak i Vlahovi¢ 1979: br. 177, str.
418-419; 10. Buble 1991: br. 36, str. 170-171; 11. Cetkovié 2002: Podgorica:
br. 86, str. 142.

19. Prode petak i subota (Muo)

Melodija i tekst pjesme su nepoznati i teSko je redi je li rije¢ o izvorno
bokeljskoj ili pjesmi koja je dosla iz sjevernih krajeva. Dok je solisticki dio
melodije u opsegu kvinte, sto moze biti i dijelom tradicijskog bokeljskog
jednoglasja, zavrsna je troglasna kadenca bliska rasirenim vokalnim
stilovima tercnih dvoglasja s kvintnim zavrSecima, koji se u hrvatskoj
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/etnomuzikologiji standardno nazivaju pjevanjem na bas (Ceribasi¢ 2009:
195-196). U vrlo slobodnoj nadopuni teksta, prvenstveno zbog istog
metra (trinaesterac 4+4+2+2+1), donosimo lirsku pjesmu Nasta ljeto i pro-
ljece iz zbirke Zzenskih pjesama iz Hercegovine Vuka Karadzica (1866: br.
301, str. 296-297), u kojoj su mjesto nasle i neke pjesme iz Boke. Podrijetlo
Vukove pjesme je iz sjevernih krajeva, najvjerojatnije iz Vojvodine. Njezi-
na tekstovna varijanta Slavno leto i prolece javlja se ve¢ u Srbskoj liri iz
1847. godine (br. 71, str. 66-67) i Zabavnoj pesmarici iz 1854. (br. 87, str. 74).
Ludvik Kuba donosi pjesmu Danas petak, a sutra subota, a prosjutra svijetla
nedjelja iz Kolasina (1890: br. 29, str. 52-53), kojoj je uvodni stih poetski
blizak razmatranoj bokeljskoj pjesmi.

20. Ja uzmem frulu pa sviram (Muo)

Kubin zapis zapravo je dio poznate pjesme Mlado pastirce umilo, kojoj
je autor teksta srpski pjesnik romantizma iz Vojvodine Duro Boskovi¢
(Kleut 1991: str. 169). Pjesma je popularna sve do danasnjeg vremena i
prisutna je u brojnim pjesmaricama iz raznih krajeva. Jednu melodijsku
verziju skladao je Kornelije Stankovi¢, ali to nije melodija Kubinog zapisa
iz Mula (usp.: Kuha¢ 1879: br. 526). Kubina je verzija bliska danasnjoj
standardnoj melodiji (slicnu melodiju donosi npr. Vladoje Bersa iz Vrlike).

VAR. Boka. 1. Segvi¢ i Verona 1887: Préanj/ Bijela, ,II. dio Shirka narodnih pjesama
koje se pjevaju po Boki Kotorskoj”, br. 25, str. 17; 2. Milinovi¢ 1974: Morinj, str.
59-60. Sire podrudje. 1. Karadzi¢ Obradovi¢ 1854: br. 118, str. 101-102; 2.
Fuks 1865: str. 56; 3. Dezeli¢ 1865: br. 275, str. 350-351; 4. Pesmarica 1868: str.
56; 5. Kaznacic¢ 1872: str. 191-192; 6. Kuhac¢ 1879: Slavonija, br. 525, str.99-100;
7. ibid.: Srbija, br. 526, str. 100-101; 8. J. P. 1879: br. 41, str. 129-130; 9. Kuba
1984 [1893]: Zenica, br. 39, str. 56, 247; 10. ibid.: Krupa, br. 241, str. 90, 290;
11. ibid.: Gacko, br. 381, str. 113-114, 320; 12. ibid.: Nevesinje, br. 411, str. 118,
325; 13. ibid.: Konjic, br. 633, str. 154, 371; 14. ibid.: Foca, br. 686, str. 162, 382;
15. IVSNL 1893: br. 52, str. 248-249; 16. Bozzotti [oko 1900]: Trogir, br. 47, str.
35; 17. VSNL 1903: str. 162-163; 18. Bersa 1944 [1906-1907]: Vrlika, br. 279, str.
99, 258-259; 19. Alaj smo se... 1914: br. 97, str. 98-99; 20. Dordevic¢ 1926: str. 91;
21. Filipci¢ [s.a.; ?1980]: album VIII, str. 70-71.

21. Majka Maru preko mora zvala (Muo)

Popularna usmena pjesma iz primorskih krajeva Majka Maru preko
mora zvala usla je u 19. i 20. stolje¢u u brojne pjesmarice iz raznih krajeva.

iz
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Katkad je u njima povezana s pjesmom Ancice mila, slatki raju moj (npr
Dezeli¢ 1865; IVSNL 1893: br. 155; Bozzotti [oko 1900]: br. 12, str. 7). Miro-
slav Alacevi¢ navodi svjedocanstvo Grgura Zarbarinija: ,,Imade po Bokam
varijanata ove pjesme i malda ne u svakom se mjestu razli¢ito pjeva”
(Alacevi¢ i Zarbarini 1888: str. 279). Kubin zapis melodijski mozemo
svrstati jednako u starogradsku kao i u dalmatinsku melodiku, ali je ipak
bliZi dalmatinskoj melodici jer ima tipicnu zavrsnu kadencu VII-VI-V-IV-
-III. Usto, melodija podsjeca i na kastelansku pjesmu Falila se Radunova
Ane. Kuba je vjerojatno pogresno stavio povisilicu Fis kao predznak, na-
pravivsi time G dur, jer je ocito da je pjesmu zapisao u C duru.

VAR. Boka. 1. [S.n.] 1854: Budva, br. 13, str. 14; 2. AlacCevic¢ i Zarbarini 1888: Sto-
liv, br. 128, str. 279; 3. Marjanovi¢ Krsti¢ 1998: Kuti, br. 63, str. 98, 225. Sire
podrudje. 1. Dezeli¢ 1865: br. 272, str. 347; 2. Kaznaci¢ 1872: str. 79-80; 3.
Pavlinovié¢ 1879: str. 27; 4. J. P. 1879: str. 99-100; 5. Kuhac¢ 1880: Hrvatsko
primorje, br. 827, str. 32; 6. ibid.: Lika (Dubrovnik), br. 828, str. 32-33; 7.
ibid.: Sinj, br. 829, str. 34; 8. ibid.: KreSevo, br. 830, str. 34-35; 9. ibid.:
okolica Zagreba, br. 831, str. 35-36; 10. ibid.: Srijem, br. 1142, str. 337-338;
11. Kuhac [s.a.]: Slavonski Brod, br. 2120; 12. Kuba 1890, 1892: Makarska
(Brstenik kraj Opuzena), br. 128; 13. Kuba 1984 [1893]: Gornji Vakuf, br.
561, str. 143, 355; 14. IVSNL 1893: br. 17, str. 206; 15. ibid.: br. 155, str. 297-
298; 16. Bozzotti [oko 1900]: Trogir, br. 31, str. 22; 17. VSNL 1903: str. 179;
18. ibid.: str. 388-389; 19. Bersa 1944 [1906-1907]: Makarska, br. 63, str. 30,
181; 20. ibid.: Kastel Luksi¢, br. 64, str. 30, 181; 21. ibid.: Kastel Novi, br. 65,
str. 30, 181; 22. ibid.: Milna, br. 66, str. 31, 182; 23. Napred junaci [oko 1914]:
br. 54, str. 73-74; 24. ibid.: br. 92, str. 103-104; 25. Alaj smo se... 1914: br. 20
str. 19; 26. Dordevié 1926: 32; 27. Odobasi¢ 1933: sv. II, str. 85; 28. ibid.: sv.
111, str. 70.

22. U livadi pod javorom (Muo)

Kubin zapis nije blizak standardnoj melodiji ove i danas popularne
pjesme u sjevernim krajevima Hrvatske i Srbije, koja se s naslovom U
livadi pod jasenom najéesce izvodi u stilu pjevanja na bas. Kubina je melo-
dija na odredenim mjestima, primjerice, u dugom melizmu u 14. i 15.
taktu, bliska dalmatinskoj gradskoj melodici.

VAR. Boka. 1. Marjanovi¢ Krsti¢ 1998: Bijela, br. 261, str. 162, 319. Sire podrudje.
1. Karadzi¢ 1841: br. 584, str. 420-421; 2. Kuhac 1881: Petrinja, br. 1206, str.
7-8; 3. ibid.: Slavonija, 1207, str. 8-9; 4. Kuba 1892: Samobor, br. 45, str. 84-
85; 5. Kuba 1984 [1893]: Zepée, br. 135 str. 71, 267; 6. IVSNL 1893: br. 387,
str. 449-450; 7. VSNL 1903: str. 111-112; 8. Odobasi¢ 1933: sv. II, str. 79-80.
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23. Ta tvoja usta kada progovore (Muo)

Tema opisa ljepote Zenskih dijelova tijela odozgo nadolje biljezi se u
Dalmaciji ve¢ u 15. stoljecu, po uzoru na talijansko ljubavno pjesnistvo,
primjerice, petrarkisticko. Vjerojatno se ukorijenila i u Boki ve¢ u rene-
sansi, a traje od tada sve do nasih dana u puckom pjesnistvu (Primorac
2013: 35-37). Kubina melodija, osobito melodija pripjeva, srodna je popu-
larnom dalmatinskom pripjevu ,Okren” okreni se...” iz pjesme Kad sam
bila ja malena (usp.: Filip¢i¢ [s.a.; ?1980]: album VIII, str. 64-65). Brno
Lazzari donosi dvije varijante ove pjesme iz Prcanja. Nadopunili smo
Kubin tekst drugom varijantom, a uz prvu varijantu Lazzari pise: ,I ova
se luda pjesma, koju nije zajsta narod skrojio nego kakav ludak, cuje
sasvijem cesto pjevati, [a] ima i ova mudrija varijanta ... koja je regbi ma i
malo bolja... I prosti je puk razlikuje od onijeh prvijeh, koje su ne lose, a u
tome Sto prve zove ‘popijevke’, a ovu (¢udo!) ‘canzonetta’ (Sto inace i
popijevka i canzonetta isto znace...).” (Lazzari 1889: br. 36, str. 23) Kuba
donosi i varijantu ove pjesme u izvedbi djevojaka iz Mula (v.: pr. 72).

VAR. Boka. 1. Alacevi¢ i Zarbarini 1888: Kotor, br. 231, str. 294-295; 2. Lazzari
1889: Prcanj, br. 36, str. 23-24; 3. Lazarevi¢ 1953: Dobrota, str. 245; 4. Mar-
janovi¢ Krsti¢ 1998: Bijela, br. 342, str. 188, 355-356. 5. Ansambl Bokelji 1978.
Sire podrudje. 1. Karaman 1885: Split, str. 81; 2. Kuba 1890, 1892 : Supetar
(Brac), br, 177; 3. Bersa 1944 [1906-1907]: Kastel Gomilica, br. 244, str. 88,
247; 4. ibid.: Makarska, br. 245 str. 88, 247; 5. Alaj smo se... 1914: br. 174, str.
165-168; 6. Kljenak i Vlahovi¢ 1979: br. 190, str. 446-447; 7. Buble 1991: br.
254, str. 868-869; 8. ibid.: br. 134, str. 480-481; 9. Hadzihusejnovi¢-Valasek
2003: Slobodnica, br. 85, str. 99.

24. Vukosavo, zlato moje (Muo)

Razigrani uvodni melizmi u prvom i drugom taktu u vode¢em glasu
srodni su mnogim dalmatinskim tradicijskim pjesmama (npr.: Lipa Ii si,
Mare moja; Kljenak i Vlahovi¢ 1979: br. 83, str. 214-216). Oni ukazuju na
dalmatiniziranje standardne melodije poznate starogradske pjesme Oj
jesenske duge noci, koja je melodijski predloZzak Kubinom zapisu. Kubin
pocetni dvostih Vikosavo, zlato moje, kazi majci Sto te boli nije dio standard-
nog teksta, ali se uklapa u njegov sadrzaj.

VAR. Boka. 1. Marjanovi¢ 2002 [Hercigonja 1954]: Josice, br. 24, str. 56. Sire po-
drucdje. 1. Dezeli¢ 1865: br. 357, str. 470-471; 2. Kaznaci¢ 1872: str. 35-37; 3.
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Kuha¢ 1879: Karlovac, br. 601-604, str. 155; 4. ibid.: Podgorac (Slavonija
br. 602, str. 156; 5. ibid.: Dalmacija, br. 603, str. 156-157; 6. ibid.: Pozega, br.
604, str. 158; 7. Kuba 1892: Zagreb, br. 36, str. 66-67; 8. [VSNL 1893: br. 285,
str. 383; 9. Klai¢ 1893: br. 29, str. 95-96; 10. VSNL 1903: str. 455; 11. Bersa
1944 [1906-1907]: Sibenik, br. 234, str. 85, 244; 12. ibid.: Sinj, br. 251, str. 90-
91, 249; 13. ibid.: Hvar, br. 252, str. 91, 250; 14. Alaj smo se... 1914: br. 121,
str. 117-119; 15. Napred junaci [oko 1914]: br. 135, str. 147-148; 16. Dordevic¢
1926: str. 153; 17. ibid.: str. 177; 18. Odobasi¢ 1933: sv. II, str. 112-113; 19.
Kinel [s.a.; ?1978]: album I, str. 87; 20. Hadzihusejnovié-Valasek 2003:
Strizivojna, br. 48, str. 62.

25. Sitna je kisa padala (Muo)

Nakon relativno jednostavnog uvodnog dijela melodije, sastavljenog
od jedne melodijske fraze koja se dvaput izvodi, slijedi pripjev koji je
melodijski slican pripjevu dalmatinske pjesme Divojka je ruzu brala,
odnosno bokeljske pjesme Slavjo poje u lugove (usp.: Marjanovi¢, ovdje).
Zavrsna kadenca Kubinog zapisa je izrazito dalmatinska: IV-V-VII-VI-IV-
III. Tekst pjesme je nepoznat. Uzeli smo kao nadopunu slican tekst iz
Bersine zbirke iz Svetog Filipa i Jakova, a srodne tekstove nalazimo i u
starijim srpskim pjesmaricama. Inace je pjesma Djevojka je ruzu brala u
pjesmaricama iz 19. i prvih desetljeca 20. stoljeca katkad povezana s
tekstom Iz kamena voda tekla (npr. u Narodnoj pesmarici iz 1879.).

VAR. Sire podruéje. 1. J. P. 1879: br. 38, str. 26; 2. Bersa 1944 [1906-1907]: Filip-
-Jakov, br. 241, str. 87, 246; 3. VSNL 1903: 9.

Varijante Slavjo poje u lugove
1. Vasiljevi¢ 1965: Bijela (Morinj), br. 203, str. 138-139; 2. ibid.: Prcanj, br.
279a, str. 203-204; 3. ibid.: Prcanj, br. 285, str. 208-209; 4. ibid.: Prcanj
(,,tekst... ispevao... Joso Durovi¢...”), br. 293, str. 214; 5. ibid.: ékaljari, br.
328, str. 241; 6. Matjan 1984: str. 86; 7. Gregovic 2006: Préanj, str. 18, 35.

Varijante Djevojcica ruzu brala
1. Karadzi¢ 1841: br. 363, str. 269-270; 2. Dezeli¢ 1865: br. 462, str. 572-573; 3.
Fuks 1865: str. 32; 4. Pesmarica 1868: str. 32; 5. ]J. P. 1879: br. 86, str. 163; 6.
Kuba 1890, 1892 : Cavtat (Metkovic), br. 30; 7. Kuba 1890: Podgorica, br. 24,
str. 44-45; 8. Kuba 1984 [1893]: Stolac, br. 145, str. 73, 269; 9. ibid.: Pljevlja,
br. 616, str. 151, 367; 10. ibid.: Cajniée, br. 506, str. 133-134, 343; 11. Klai¢
1893: br. 7, str. 78; 12. IVSNL 1893: br. 110 str. 270; 13. Bozzotti [oko 1900]:
Trogir, br. 1, 2, str. 1; 14. VSNL 1903: str. 145; 15. ibid.: str. 309; 16. Bersa
1944 [1906-1907]: Sinj, br. 186, str. 72-73, 226-227; 17. ibid.: Kastel Gomilica,
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/ 187, str. 72-73, 227; 18. Alaj smo se... 1914: br. 107, str. 109-110; 19. ibid. br.
124, str. 120-121; 20. ibid.: br. 184, str. 174; 21. Napred junaci [oko 1914]: br.
66, str. 84-85; 22. ibid.: br. 106, str. 116; 23. Dordevic¢ 1926: str. 104; 24. ibid.:
str. 21-22; 25. Kljenak i Vlahovi¢ 1979: br. 162, str. 388-389; 26. ibid.: br. 163,
str. 390-391; 27. Filipci¢ [s.a.; ?1980]: album VIII, str. 18; 28. Hadzihusejno-
vi¢-Valasek 2003: Pleternica, br. 41, str. 55.

26. Pod ¢adorom on se budi (Muo)

S obzirom na znacajke melodije, moguce je da ova nama nepoznata
pjesma potjece iz umjetnicke glazbe, odnosno iz zborskog repertoara
Hrvatskog pjevackog drustva Zvonimir iz Mula. Vecina pjevaca koji su
Kubi otpjevali pjesmu bila je ¢lanovima tog zbora. Tekst je moguce pripa-
dao nekoj kantati, operi ili sli¢noj devetnaestostoljetnoj skladbi s povije-
snom tematikom borbe kr§¢ana i muslimana.

27. Sjenicko polje Siroko (Muo)

Kuba donosi zapis rijetko zabiljeZene pjesme Sjenice, polje Siroko. Para-
lele joj nalazimo u tekstovnoj pjesmarici Ivana Cenerica iz 1990. godine
(br. 304, str. 315) i pjevanoj izvedbi Rize Hamidovica (1988.).

28. Oj, more duboko (Muo)

Kuba donosi ¢ak tri melodijske varijante ove pjesme iz Mula, jednu u
izvedbi mladica (pr. 28), a druge dvije u izvedbi djevojaka (pr. 79, 104).
Sve su tri melodije izrazito dalmatinskog tipa. Prva je danas nasiroko
poznata, druga je tipi¢no dalmatinska s mnogim uporisnim VIL stupnje-
vima i zavrsnom kadencom VII-VI-IV-1V, a treca je u trodobnoj , valcer-
skoj” mjeri s pomalo atipi¢nom zavrsnom kadencom VI-V-VI-III. Sve ovo
svijedoci o tome koliko je ovaj dalmatinski , klasik” bio popularan u Boki,
jer tekst pjesme u Dobroti biljezi i A. Milostic.

VAR. Boka. 1. Milosti¢ 1902-1903: Dobrota, br. 62, str. 95-96. Sire podrugdje. 1.
Kuhac¢ 1878: Kastel Stari, br. 393, str. 312-312; 2. Kuba 1892: Brinje, br. 23,
str. 42-43; 3. Bozzotti [oko 1900]: Trogir, br. 20, str. 13; 4. Bersa 1944 [1906-
1907]: Solin, br. 413, str. 138, 308; 5. Alaj smo se... 1914: br. 77, str. 78-79; 6.
Napred junaci [oko 1914]: br. 256, str. 284-286; 7. Dukic [s.a.; ?1979]: album
II, str. 90; 8. Buble 1991: br. 185, str. 630-632.
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29. Paslo stado, bijelo stado (Muo)

Iako je Kubina melodija pjesme Paslo stado u trodobnoj mjeri, ona
ima istovjetan tonski niz kao i pjesma Ranjenik (U ranama na bojistu leZi
ranjenik), skladana u cetverodobnoj mjeri, ¢iji je tekst napisao srpski pje-
snik Dura Jankovic¢ (1851.-1876.), a glazbu mozda Marko Nesi¢ (usp.: Nesi¢
[oko 1912]). Kasnije je ta pjesma, nazalost, preoblikovana u ustasku himnu
(Puska puca). Pripjev je melodijski posve sli¢an pripjevu dalmatinske pje-
sme Divojka je ruzu brala, odnosno bokeljske pjesme Slavjo poje u lugove
(usp.: pr. 25). Tekst dvaju Kubinih trinaesterackih stihova nepoznat je u
izvorima koje smo istrazivali. Mogucde je da je tekst lokalnog podrijetla,
jer je trinaesterac (4+4+5) jako zastupljen u usmenom ljubavnom pjesni-
Stvu Boke u 19. i prvoj polovici 20. stoljeca. Naslanjajuci se na pastoralnu
tematiku Kubinih dvostihova, tekst smo nadopunili Aladevi¢evim i Zar-
barinijevim zapisom pjesme Konja igra mlado momce iz Préanja.

VAR. Boka i Crnogorsko primorje. 1. Karadzi¢ 1973 [s.a.]: vj. Boka, br. 14 str. 10-
11; 2. Kuha¢ 1880: Budva, br. 1072, str. 264; 3. Alacevic i Zarbarini 1888:

br. 226b, str. 291-292; 4. ibid.: Risan, br. 229, str. 293-294; 5. Milostié¢ 1902-
1903: Dobrota, br. 34, str. 55-56; 6. ibid.: br. 81b, str. 121-122; 7. Marjanovic¢
Krsti¢ 1998: Gornja Lastva, br. 68, str. 100, 228.

30. Sino¢ mene knjiga od draga zastigla (bez lokaliteta)

Kuba je zaboravio staviti oznaku mjesta u zapisu ove pjesme, ali s
obzirom da je ona umetnuta u gradu iz Mula i da je pjevana u istom tro-
glasnom slogu kao i prethodna i sljedeca pjesma, logicno je pretpostaviti
da su i ovu pjesmu otpjevali muljanski mladi¢i. Po melodijskim znacaj-
kama pjesma najvjerojatnije pripada pjevanju na bas (u vodecem je glasu
finalis, primjerice, na II. stupnju iznad tonike). Tekstove koji pocinju
slicno Kubinom stihu, ali nepotpune, zapisuje Nikola Hercigonja u Risnu
i Starom Baru, a jedini potpuni tekst pjesme pronasli smo u pjesmarici
Ivana Cenerica iz 1990., pa smo njime i nadopunili Kubin tekst.

VAR. Boka. 1. Marjanovi¢ 2002 [Hercigonja 1954]: Risan, br. 174, str. 163. Sire
podrucje. 1. Milosevi¢ 2000: Pljevlja, br. 157, str. 79, 187-188; 2. Marjanovi¢
2002 [Hercigonja 1954]: Stari Bar, br. 173, str. 162-163; 3. Ceneri¢ 1990: br.
797, str. 312.
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31. Veselo srce kudelju prede (Muo)

Poznatu starogradsku pjesmu Veselo srce kudjelju prede mladici iz
Mula otpjevali su vjerno originalu. U pogledu visSeglasja raznoliko su
aranzirali izvedbu: uvodni dio dvoglasno u tercama, zatim prijelaz k
pripjevu jednoglasno, pa sam pripjev troglasno, ¢ime su vjesto gradirali
dinamiku izvedbe.

VAR. Sire podruéje. 1. IVSNL 1893: br. 135, str. 791; 2. Bersa 1944 [1906-1907]:
Omis, dodatak br. 27, str. VIII, XVII; 3. Alaj smo se... 1914: br. 60, str. 61-62;
4. Napred junaci [oko 1914]: br. 159 str. 171-172; 5. Odobasi¢ 1933: sv. 11, str.
130; 6. Karaklaji¢ 1992: br. 104, str. 77.

32. Mili Boze, mutna mora (Muo)

Tekst Mili Boze, mutna mora pronalazimo jedino u zapisima Vladoja
Berse iz Sibenika (1944 [1906-1907]: br. 453, str. 151, 320) i Dinka Fia iz
Smokvice (1995 [1966]: br. 79), pa smo Bersinim stihovima nadopunili
Kubin tekst. Slicnu melodiju u Skaljarima biljeZi Nikola Gregovi¢ na tekst
I da bi mi rastvorila, koji je vrlo rasSiren u Dalmaciji (Gregovi¢ 2006: 41).
Usporedivsi Bersine zapise melodija pjesme O moj BoZe mutna mora iz
Sibenika i pjesme Oj da bi mi rastvorila iz Kastel Novog (br. 319, str. 111,
373), zakljuc¢ujemo da je rijec o varijantama jedne melodije. Sve navedeno
ukazuje na to da su se ranije dva teksta cesto povezivala u jednu cjelinu, s
time Sto su u srednjoj Dalmaciji bila izvodena na jednu, a u Boki na drugu
melodiju.

33. Cvijece brala djevojka (Muo)

Kubin je zapis nepoznat i melodijom i tekstom. Tesko je ocijeniti nje-
govo podrijetlo, ali uvodna fraza i kadenca ukazuju na bliskost s dalma-
tinskim puckim gradskim popijevkama. S obzirom na pastoralnu poetiku,
nadopunili smo tekst lirskom pocasnicom iz Perasta koju donose Miroslav
Alacevic¢ i Grgur Zarbarini (1888: ,Peraske pocasnice. éaljive”, br. 184, str.
284).

34. Posahlo je drvo borovo (Muo)

Muljanski mladi¢i izveli su varijantu standardne melodije pjesme

Posahlo je drvo borovo. Kvintni zavrsetak u finalisu ukazuje na jak utjecaj
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pjevanja na bas iz sjevernih krajeva. Zanimljivo je da Vladoje Bersa biljezi
slicnu pojavu u varijantama ove pjesme u cetirima mjestima dalmatin-
skog zaleda: Glavicama kraj Sinja, Kninu, DrniSu i Vrlici (Bersa 1944
[1906-1907]: br. 457-460, str. 152-153, 321-322).

VAR. Sire podruéje. 1. Kuha¢ [s.a.]: Bosna, br. 2261; 2. Bersa 1944 [1906-1907]:
Glavice-Sinj, br. 457, str. 152, 321; 3. ibid.: Knin, br. 458, str. 152-153, 321;
4. ibid.: DrniS, br. 459, str. 153, 322; 5. ibid.: Vrlika, br. 460, str. 153, 322;
6. Zivi¢ i Mlinko [oko 1910]; 7. Alaj smo se... 1914: br. 187, str. 177; 8. NHNP
Virovitica [s.a.]: str. 104-105; 9. Odobasi¢ 1933: sv. II, str. 139; 9. Milosevi¢
2000: Podgorica, br. 88.

35. Ti ve¢ spavas, Milko moja (Muo)

Muljani su Kubi otpjevali melodijsku verziju dalmatinske pjesme Ako
spavas, vilo moja (usp.: Kljenak i Vlahovi¢ 1979). Kako se pjesma s naslo-
vom identi¢nim onom muljanskom u sjevernim krajevima pjeva na druk-
¢iji tekst i melodiju, koji najvjerojatnije potje¢u od romanticarskog pjesnika
Ilije Okrugica Srijemca (1827.-1897.), uzeli smo kao nadopunu tri prva
dvostiha Okrugiceve pjesme (prema: Dezeli¢ 1865). Pritom smo dvosti-
hove preoblikovali tako da odgovaraju melostrofi Kubinih pjevaca koja
ima strukturu AAAB, sli¢no postupku u pr. 17. Ja ljubim tebe, moja ruZice.

VAR. Sire podrudje. 1. Dezeli¢ 1865: br. 491, str. 599-600; 2. IVSNL 1893: br. 47,
str. 736-737; 3. Klai¢ 1893: br. 53, str. 116-117; 4. Bozzotti [oko 1900]: Trogir,
br. 50, str. 38; 5. Bersa 1944 [1906-1907]: Knin, dodatak br. 5, str. II, X-XI;
6. Odobasi¢ 1933: sv. I, str. 103-104; 7. Kljenak i Vlahovi¢ 1979: br. 3, str.
38-39.

36. Sino¢ prodoh ja ispod prozora (Muo)

Pjesma potjece iz sjevernih krajeva, Sto potvrduju znacajke teksta i
melodije (npr. kadenca III-V-IV-III-IV-1II-II), kao i ¢injenica da je nalazimo
u trima tekstovnim pjesmaricama iz sjevernih dijelova Hrvatske.
Relativno jednostavnu melodiju Muljani su otpjevali kontrastno: prvo su
pjevali sporo, a zatim ubrzano, ¢ime su ovu pjesmu vedrog karaktera uci-
nili dinamicnijom.

VAR. Sire podruéje. 1. Alaj smo se... 1914: br. 198, str. 190; 2. NHNP Virovitica
[s.a.]: str. 56; 3. ibid.: str. 144-145; 4. NNP 1931: br. 175, str. 145-146.
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37. Sino¢ Ivo iz Mostara dode (Muo)

Kuba donosi dva zapisa ove pjesme: prvi u troglasnoj izvedbi mu-
ljanskih mladica i drugi u izvedbi Kate Nikovi¢ iz Perasta (v.: pr. 117).
Melodije dviju izvedbi medusobno se razlikuju tek u detaljima. Da je rijec
o0 izravnom utjecaju pjevanja na bas svijedo¢i medu ostalim i karakteristi¢no
,gutanje” zadnjeg sloga rijeci u finalisu i kvintni zavrsetak, Sto je i danas
¢esto prisutno u tradicijskom pjevanju u Slavoniji i Vojvodini. Zlata Marja-
novi¢ (v.: ovdje) zamjecuje da je uvodna fraza sli¢na istoj frazi u poznatoj
pjesmi U livadi pod jasenom voda izvire. Tekst pjesme nismo nadopunili da-
nas standardnom varijantom (npr.: Colakovi¢ 1982), ve¢ usmenom pjesmom
iz Novog Vinodolskog Sino¢ Ivo iz Novoga doso, koju donose Duro Dezelic i
Franjo Kuha¢. Tekst varijante iz Perasta nadopunjen je Kubinom tekstov-
nom varijantom Sino¢ Jovo iz Novoga dode iz Starog Majdana u Bosni.

VAR. Sire podrudje. 1. DeZeli¢ 1865: br. 388, str. 508-509; 2. Kaznaci¢ 1872: str.
44; 3. Kuhac¢ 1879: Novi Vinodolski, br. 423, str. 19; 4. Kuba 1984 [1893]:
Stari Majdan, br. 434, str. 122, 330; 4. ibid.: Bilek, br. 945, str. 205-206, 432; 5.
Colakovié 1982.

38. 1zisla je u Novi naranca (Muo)

Kubin je zapis primjer kako su muljanski mladic¢i spontano izveli
pjesmu iz starije jednoglasne bokeljske tradicije troglasno, pravedi kvintni
zavrSetak u stilu pjevanja na bas, jer se originalna jednoglasna melodija
ambitusa kvinte tipi¢no zavrsava na drugom stupnju iznad tonike. Kuba
donosi i dva zapisa ove pjesme iz Perasta (v.: pr. 109, 110).

VAR. Boka. 1. De Sarno 1896: Perast, br. 2. str. 5-6; 2. Marjanovi¢ 2002 [Hercigo-
nja 1954]: vj. Risan, br. 85, str. 96; 3. Vasiljevi¢ 1965: Donji Orahovac, br.
241, str. 170; 4. Milinovi¢ 1974: Morinj, str. 51; 5. Vukmanovi¢ 1976: Ora-
hovagc, str. 279; 6. Marjanovi¢ Krsti¢ 1998: Morinj, br. 126, str. 119, 256-257.

39. Na Sto te, ¢erko, tudin taj mami (Muo)

Muljanska melodija nije bliska tipi¢noj dalmatinskoj melodici pa je
vjerojatno dosla sa sjevera. Ipak, melodijski je srodna dvama dalmatin-
skim varijantama: Bersinom zapisu prema kojem smo nadopunili tekst te
zapisu iz drugoga omiskog Zbornika dalmatinskih klapskih pjesama iz 1991.

godine.
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. VAR. Sire podruéje. 1. Bersa 1944 [1906-1907]: Filip-Jakov, br. 93, str. 39, 19
! 2. Buble 1991: br. 155, str. 542-543.

40. [Mjesta uzeca od Perasta od Mjecanina] (Muo)

Kuba je zapisao prvu melostrofu u izvedbi muljanskog glazbenika
Ferda Petovica: ,Mjesta uzeca od Perasta od Mjecanina/ ne ostade ve¢ u
Risnu ni jednog Turcina”. Petovic je zapravo pjevao pjesmu Ivana Kru-
Sale koja je istovjetna Kubinom zapisu br. 89. iz Perasta, a ne, kako bi
netko mogao pomisliti, dosad nepoznatu pjesmu skladanu u stilu bugar-
Stice. Napominjemo da je Petovic¢ev drugi stih gotovo identi¢an Krusali-
nom. Medutim, u prvom je melostihu prisutna ocita tekstovna pogreska,
Kubina ili Petovic¢eva, ne znamo. Posto Perast nikad nije bio pod osman-
skom vlas¢u, prvi Petovicev stih nema smisla. Mozda je Petovi¢ pjevao
prisjecajuci se neke izvedbe PeraStana kojoj je nazocio pa je zaboravio
Kubi tocno otpjevati pocetne stihove. O znacajkama Petoviceve melodije i
izvedbe v.: pr. 89.

41. Malana si bila, sempre te amavo (Muo)

Makaronska Sesteracka pjesma strukture ABAB Malana si bila, sempre
te amavo, koju je Kubi pjevao Ferdo Petovi¢, ima tipiénu dalmatinsko-
-bokeljsku melodiku s kadencama od VII. prema III. stupnju iznad tonike
dura. Prvi zapis teksta ove pjesme s pocetnim stihom Probud’ se gospojo,
vieni a sentire nalazimo jo$ u takozvanoj Bolskoj rukoveti, zbirci usmenog i
puckog pjesnistva, iz Bola na Bracu s pocetka 18. stoljeca ([S.n.] 1949
[pocetak 18. st.]: Bol (Brac), br. LVI, str. 85-86). Sljedeci joj zapis s pocetka
1880-ih, takoder s Braca, nalazimo u zbirci Mate Ostojic¢a (1880-1883: str.
463) iz mjesta Povlja, prema pjevanju Katice Ostoji¢. Kuba je prvi koji
donosi melodiju ove pjesme, skladanu u dalmatinskom stilu sa struk-
turom melostrofe AAAB. Melodija sli¢i dalmatinskoj tradicijskoj pjesmi
Evo san ti dosa (npr.: Buble 1991: br. 54, str. 276-277).

42. O, djevojko mila, fiumana bella (Muo)

Kao i prethodna pjesma br. 41, i ova makaronska Sesteracka pjesma O,
djevojko mila, fiumana bella ima istu strukturu melostrofe AAAB i melodiju

obiljezenu bokeljsko-dalmatinskim kadencama od VII. prema III. stupnju
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/iznad tonike dura, posve slicnu prethodnoj. Pjesmi nismo, medutim,
pronasli izravnu tekstovnu paralelu pa smo njezin tekst nadopunili
tekstom makaronske pjesme srodne tematike O che bel visetto, chi ga da
godere, koju je Bersa zapisao u Kastel Novom (1944 [1906-1907]: br 85, str.
37, 189). Spominjemo ovdje i sli¢nu ljubavnu makaronsku pjesmu O lijepa
ruzice di quello giardino, koju je prema A. Milosti¢u (1902-1903: br. 112, str.
163-164) spjevao u Dobroti 1853. Marko Bogdanov Ivanovic.

43. Lijepo ti je pogledati bilo (Muo)

U odnosu na ambitus kvinte koji melodija posjeduje, mogli bismo je
pripisati tradicijskom jednoglasnom bokeljskom stilu. No, ona svojom
razvedenom strukturom, skokom kvinte izmedu cetvrtog i petog takta te
pripjevom koji podsje¢a na dalmatinsku gradsku pjesmu Rumen dule
(usp.: Bersa 1944 [1906-1907]: Sibenik, br. 233, str. 85, 244) pripada
gradskim popijevkama, najvjerojatnije iz razdoblja romantizma. Izravnu
paralelu za nadopunu teksta pronasli smo u zbirci A. Milosti¢a iz
Dobrote. Zlata Marjanovi¢ (v.: ovdje) dovodi Kubinu melodiju u vezu s
melodijom tradicijske pjesme Crnogorskog primorja Soko leti preko Buduve
grada, koja je u Dalmaciji poznatija kao Lijepe li su Cavtajke djevojke/ Lipe li
su Zadranke divojke.

VAR. Boka i Crnogorsko primorje. 1. Karadzi¢ 1841: Risan, br. 379, str. 279; 2. Ka-
radzi¢ 1849: Risan, 53-54; 3. Karadzi¢ 1973 [s.a.]: vj. Boka, br. 52, str. 35; 4.
Pavlinovi¢ 1879: Risan, str. 29-30; 5. Milosti¢ 1902-1903: Dobrota, br. XXXII,
str. 53-54; 6. Marjanovi¢ 2002 [Hercigonja 1954]: s. L, br. 8 str. 44; 7. ibid.:
Petrovac, br 39, 40, str. 66-67; 8. Marjanovi¢ Krsti¢ 1998: Begovidi, br. 235, str.
155, 307. Sire podrucdje. 1. Karadzi¢ 1824: br. 400, str. 290-292; 2. Kaznacic¢
1872: str. 117-118; 3. Kuba 1890, 1892 : Cavtat, br. 35; 4. Kuba 1890: Rijeka
Crnojevica: br. 4, str. 8-9; 5. Kuba 1892: Stubica, br. 24, str. 44-45.

44. Uz trpezu, niz trpezu (Muo)

Ova opcerasirena svadbena pjesma u Siroj regiji juznog Jadrana sa
zaledem, koja se pripijeva redom svatovima, a bokeljski je izvori katkad
svrstavaju u Zanr pocasnica, ima mnostvo varijanata. Iz zapisa Brna
Lazzarija i A. Milostica nadopunili smo Kubin tekst. Melodija pripada
starijem bokeljskom jednoglasnom stilu.
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1b ! VAR. Boka i Crnogorsko primorje. 1. Segvic¢ i Verona 1887: Tivat, ,,.

Zenjinoj kudi kad nevjesta dode na trpezu”, br. XII, str. 7; 2. Lazzan 1889:
Prcanj, ,Pocasnica”, br. 6, str. 49-50; 3. Kamenarovi¢ 1953 [oko 1900]:
Dobrota, str. 203; 4. Milosti¢ 1902-1903: Dobrota, br. 19, str. 32-33; 5. Dorde-
vi¢ 1929: Herceg Novi, br. 16, str. 22-23, 27; 6. Milosevi¢ 2000: Pastrovici,
br. 168, str. 84, 192-193; 7. Marjanovic¢ 2002 [Hercigonja 1954]: Josice, br. 21,
str. 53-54; 8. ibid.: Petrovac, br. 42-43, str. 68-69; 9. ibid.: Risan, br. 66-68,
str. 84-86; 10. Vasiljevi¢ 1965: Dobrota, br. 215a, 238, str. 149, 168; 11. ibid.:
Lepetane, br. 261, str. 186-187; 12. ibid.: Préanj, br. 276, str. 199-200; 13. Vuk-
manovi¢ 1958b: Perast, str. 148; 14. Vukmanovi¢ 1959: ékaljari, str. 8; 15.
Vukmanovi¢ 1969: Herceg Novi, 150; 16. Vukmanovi¢ 1970: Dobrota, str.
233; 17. Milinovi¢ 1974: Morinj, str. 57; 18. Vukmanovi¢ 1976: Orahovac,
str. 283; 19. Marjanovic¢ Krsti¢ 1998: Bijela, br. 204, str. 146, 293; 20. ibid.:
Rose, br. 205, str. 146, 294; 21. ibid.: Begovidi, br. 206, str 146, 294; 22. Mar-
janovi¢ 2005: Grbalj, br. 235-246, str. 385-390; 23. Marjanovic¢ 2013: Maine,
br. 390, str. 605; 24. ibid.: Sutomore, br. 547, str. 743; 25. ibid.: Pastrovidi, br.
742-744, str. 947-949; Sire podrudje. 1. Vasiljevi¢ 1965: Razvrsje (Durmitor),
br. 112, str. 72; 2. ibid.: Kolasin, br. 469, str. 347-348; 3. Vukmanovi¢ 1980:
Konavle, str. 227; 4. Rihtman et al. 1986: Mrtvanje (Bjelasnica), br. 655, str.
194; 5. ibid.: Trebinje, br. 656, 657, str. 194-195; 6. ibid.: Trebinje, br. 175, str.
267-268; 7. Laji¢-Mihajlovi¢ 2004: Zmajevo, br. 30, str. 121; 8. ibid.: Lovce-
nac, br. 31, str. 122.

45. Pade listak narance (Muo)

Sliéno prethodnoj, i ova svadbena pocasnica ima mnostvo varijanata.
Kuba donosi i njezinu varijantu iz Kotora (v.: pr. 66). Melodija pripada
starijem jednoglasnom bokeljskom stilu.

VAR. Boka i Crnogorsko primorje. 1. Mazarovi¢ [oko 1775, prema Gaji¢ 1984]:
Perast, str. 94; 2. Karadzi¢ 1841: Perast, br. 139, str. 84-85; 3. Kuhac 1881:
Perast, br. 1286, str. 75-76; 4. Lazzari 1889: Prcanj, ,Pocasnice”, br. 10, str.
50-51; 5. Milosti¢ 1902-1903: Dobrota, br. 20, str. 33; 6. Kamenarovi¢ 1953
[oko 1900]: Dobrota, str. 203; 7. Milosevi¢ 2000: Perast, br. 81, ,,zdravica
junaku”, str. 51, 151-152; 8. ibid.: Pastrovidi, br. 167, str. 83, 192; 9. Mar-
janovi¢ 2002 [Hercigonja 1954]: Gornja Lastva, br. 1, str. 39; 10. ibid.: Petro-
vac, br. 37, str. 65; 11. ibid.: Sutomore, br. 58, str. 79-80; 12. ibid.: Risan, br.
83, str. 94-95; 13. Vukmanovi¢ 1959: ékaljari, str. 8; 14. Vukmanovi¢ 1976:
Orahovag, str. 283; 15. Vukmanovic¢ 1960: Pastrovidi, str. 314; 16. Vasiljevic¢
1965: Gornja Lastva, br. 210, str. 144-145; 17. ibid.: Dobrota, br. 224, str.
155-156; 18. ibid.: Donji Orahovac, br. 249, str. 176; 19. ibid.: gkaljari, br.
342, str. 251-252; 20. Milinovi¢ 1974: Morinj, str. 53; 21. Marjanovi¢ Krsti¢
1998: Morinj, br. 145, str. 125, 266; 22. ibid.: Begovidi, br. 147, str. 126, 267;
23. ibid.: Gornja Lastva, br. 152, 153, str. 128, 270-271; 24. Marjanovi¢ 2005:
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/ Grbalj, br. 247-251, 253-256, str. 390-398; 25. Marjanovi¢ 2013: Maine, br.
392, str. 607; 26. ibid.: Spi¢, br. 500, str. 703; 27. ibid.: Pastrovici, br. 749-753,
str. 953-957. Sire podruéje. 1. [S.n.] 1881 [prva pol. 18. st.]: Kor¢ula, str.
500; 2. Kuhac 1881: Otocka pukovnija, br. 1287, str. 77-78; 3. IVSNL 1893:
br. 321, str. 406-407; 4. VSNL 1903: str. 705.

46. Na put nama dobra sreca bila (Muo)

Pjesma pripada vokalnom stilu iza glasa. Pjevao ju je nadareni poje-
dinac ili svatovski ¢asnik u trenutku kada se svatovska povorka upucuje
po mladu, u crkvu, u mladozenjin dom i sli¢no. Pjesma je obi¢no bila
sastavljena od nekoliko deseterackih stihova koji se cesto nisu pjevali
odmah jedan iza drugog, vec¢ je izmedu njih bila kraca ili duza stanka.
Kuba donosi jos dvije pjesme iza glasa iz Risna i Tivta (v.: pr. 140, 154).
Kubin melostih nadopunili smo suptilnom lirskom svadbenom pjesmom
iz Pastrovica.

VAR. Boka i Crnogorsko primorje. 1. Vrcevi¢ 1891: Risan, str. 76; 2. Vukma-
novi¢ 1960: Pastrovidi, str. 320; 3. Vukmanovi¢ 1969: Herceg Novi, str. 137;
4. Milinovi¢ 1974: Morinj, str. 54; 5. Marjanovi¢ Krsti¢ 1998: Gornja Lastva,
br. 195, str. 143, 290.

47. Kada sunce za’odase / Ljubio se bijeli golub (Muo)

Kuba zapisuje melodiju gradskog tipa sa sjevera, koja pokazuje odre-
denu srodnost sa standardnom melodijom kolske pjesme Igra kolo u
dvadeset i dva (v.: pr. 94) i s Kubinim zapisom iz Perasta Soko leti preko
Sarajeva (pr. 118). Pod nju potpisuje nepoznati tekst Kada sunce za’odase.
Medutim, dodaje da se na istu melodiju pjeva i tekst popularne pjesme
Ljubio se bijeli golub srpskog vojvodanskog pjesnika Jovana Subotica
(1817.-1886.), nastale 1840. godine (Kleut 1991: 168). Suboticevoj pjesmi
nalazimo brojne tekstovne paralele, kako u Boki tako i Sire. Inace, naj-
poznatija melodijska varijanta Suboti¢eve pjesme pjeva se i danas kao
dalmatinska gradska pjesma (npr.: Kljenak i Vlahovi¢ 1979; usp.: Butorac
2011: str. 535-536).

VAR. Boka i Crnogorsko primorje. 1. De Sarno 1896: Perast, br. 8, str. 16-17; 2.
Milosti¢ 1902-1903: Dobrota, br. 58, str. 87-88; 3. Vukmanovi¢ 1969: Herceg
Novi, str. 143; 4. Milinovi¢ 1974: Morinj, str. 58; 4. Marjanovi¢ 2013:
Pastrovidi, br. 779, str. 981. Sire podruéje. 1. Karadzi¢ Obradovi¢ 1854: br.
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156, str. 139-140; 2. DezZeli¢ 1865: br. 474, str. 585-586; 3. Fuks 1865: str. 38
39; 4. Pesmarica 1868: str. 38-39; 5. Kaznaci¢ 1872: str. 94-95; 6. Kuhac 1878:
Slavonija, br. 309, str. 248-249; 7. ibid.: Srbija, br. 310, str. 249-250; 8.
Pavlinovié¢ 1879: str. 30-31; 9. J. P. 1879: str. 127-129, br. 39; 10. ibid.: 1879:
br. 92, str. 166-167; 11. Kuba 1890: Andrijevica, br. 10, str. 18-20; 12. I[VSNL
1893: br. 50, str. 232-233; 13. Klai¢ 1893: br. 3, str. 74-75; 14. VSNL 1903: str.
163-164; 15. Napred junaci [oko 1914]: br. 73, str. 89-90; 16. Fio 1995 [1959]:
Hvar, br. 30; 17. Vasiljevi¢ 1953b: Sjenica, br. 343; 18. Vasiljevi¢ 1965: Peroj,
br. 542, str. 398-399; 19. Orahovac 1968: 451; 19. Kljenak i Vlahovi¢ 1979: br.
181, str. 426-427; 20. Filipci¢ [s.a.; ?1981]: album VII, str. 40; 21. Karaklaji¢
1992: br. 52, str. 42; 22. Cetkovié 2002: Podgorica: br. 89, str. 144-145.

48. Ajme, vidim na zemljicu (Muo)

Kuba u Mulu notno biljeZi pjesmu s lokalnom varijantom teksta dal-
matinskog puckog pjesnika Janka Cipika o tragi¢nom ubojstvu Marka
Lubina oko 1840. (mozda i 1867.). Lubin, kovac iz Trogira, zaljubio se u
Anu Danilovu iz Kastel Starog. Anini su roditelji bili protiv veze i netko
je iz njihove sredine ubio Marka. Tragican je dogadaj ostavio dubok trag
u tadasnjoj puckoj knjizevnosti i pjevanju u Dalmaciji (v.: Rajkovi¢ 1993:
205-206). Koliko je pjesma bila popularna u Boki, uz Kubin svjedodi i
Milosticev zapis teksta iz Dobrote (Milosti¢ 1902-1903: Dobrota, br. 105,
str. 148-152). Kubina je melodija dalmatinskog tipa u stilu koracnice. Nije,
medutim, slichna melodijama koje donose dalmatinski etnomuzikolozi
Vladoje Bersa (1944 [1906-1907]: Split, br. 426 str. 142, 313) i Antun Do-
broni¢ (1948: Vrbanj, br. 4168; 1949: Gdinj, br. 5199). Varijante Cipikovog
teksta nalazimo i u tekstovnim pjesmaricama sa splitskog i kastelanskog
podrucdja (Carev 1925: str. 1-5; Popari¢ [s.a.]: br. 18, str. 88-93).

49. Lijepa ti je u Alage ljuba (Muo)

Prvu varijantu teksta ove tradicijske pjesme objavljuje Vuk Karadzi¢
vec¢ 1815. godine, a Kuhac joj objavljuje dvije melodije 1879. godine. Na-
dopunili smo tekst Kubinim zapisom iz Podgorice.

VAR. Boka i Crnogorsko primorje. 1. Vukmanovi¢ 1960: Pastrovidi, str. 369. Sire
podrudje. 1. Karadzi¢ 1815: br. 51, str. 38-39; 2. Karadzi¢ 1824: br. 174, str.
113-114; 3. Karadzic¢ 1841: 384 str. 281-282; 4. Dezeli¢ 1865: br. 456 str. 568;
5. Fuks 1865: str. 38; 6. Pesmarica 1868: 38; 7. Kuhac 1879: Slavonija, br. 783,
str. 290-291; 8. ibid.: Srbija, br. 782, str. 290; 9. J. P. 1879: br. 11, str. 38; 10.
ibid.: str. 125-126; 11. Kuba 1890: Podgorica, br. 53, str. 92-93; 12. Klai¢
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/ 1893: br. 31, str. 97-98; 13. IVSNL 1893: br. 47, str. 230; 14. Kuba 1984 [1893]:
Mostar, br. 137, str. 71, 268; 15. ibid.: Ljubuski, br. 234, str. 89, 288; 16. ibid.:
Glamog, br. 245, str. 90, 291; 17. VSNL 1903: str. 631-632; 18. Alaj smo se...
1914: br. 122, str. 119; 19. Odobasic¢ 1933: sv. IV, str. 54.

50. U Ivana gospodara (Kotor)

Kubi je gospoda Stefanovi¢, vjerojatno Ema (v.: Marjanovi¢, ovdje), u
Kotoru otpjevala varijantu standardne melodije takozvanog zetskog kola
(usp.: pr. 11, 83, 128, 132, 159). Kuba navodi da se tekst nalazi u drami
knjaza Nikole I Petrovi¢a Njegosa, koju je u obliku opere uglazbio Dioni-
sije de Sarno-San Giorgio (Petrovi¢ Njegos 1989 [1886]: str. 61-67; v.:
Antovic 2008).

51. Bolan mi lezi Kara Mustafa (Muo)

Kvartet djevojaka iz Mula (Marija Donci¢, Joka Lukovi¢, Vjekoslava
Marovi¢ i Regina Jankovi¢) Kubi je otpjevao pjesmu Bolan mi lezi Kara
Mustafa. Prva Cetiri takta solistickog uvoda imaju nestandardan tonski
niz u odnosu na dalmatinsku i starogradsku melodiku, pa mozda potjecu
iz umjetnicke glazbe. Prva dva takta pripjeva pripadaju durskom terc-
nom dvoglasju, a zavrsna kadenca u trecem i cCetvrtom taktu opet ima
nestandardan tonski niz i karakteristican kvintni zavrsSetak u finalisu, $to
sve ukazuje da je pjesma dosla u Boku iz panonskih gradskih sredina.
Sve su Kuhaceve melodije ove pjesme sa sjevera, primjerice, slicne Kubi-
nom zapisu, kao uostalom i danas uobicajena melodija (npr.: Vidosavlje-
vic¢ 2014). Inace, Franjo Kuhac (1880: str. 62) i Marija Kleut (1991: str. 169-
170) napominju da se ova pjesma javlja u djelu Jovana Dragasevica Drama
boj na Negotinu ili smrt Ajduk Veljka (Dragasevi¢ 1862: 51-52). Stih u pri-
pjevu ,bre didi”, koji potjece iz turskog jezika, Kuba je u Mulu zapisao kao
,prices me”, sto su besmislene rijeci. Tesko je ocijeniti je li Kuba pritom
bio precizan.

VAR. Sire podrudje. 1. Dragasevic 1862: str. 51-52; 2. Pesmarica 1868: str. 5; 3. J. P.
1879: br. 7, str. 94-95; 4. Kuhac 1880: Irig, br. 863, str. 62; 5. ibid.: Biha¢, br.
864, str. 63; 6. ibid.: Srbija, br. 865, str. 63-64; 7. ibid.: Backa, br. 866, str. 64;
8. IVSNL 1893: br. 11, str. 199-200, 201-202; 9. VSNL 1903: 235-236; 10. Na-
pred junaci [oko 1914]: br. 56, str. 74-76; 11. Kuba 1984 [1893]: Konjic, br. 60,
str. 59, 251; 12. ibid.: Stolac, br. 304, str. 101, 305; 13. Dordevic¢ 1926: 36; 14.
Ceneric¢ 1990: br. 64, str. 31; 15. Vidosavljevi¢ i NO Carevac 2014.
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52. Sino¢ mi djevojka za gradom zaspala (Muo)

Kubin je zapis prvog stiha nepoznat u folkloristickim izvorima koje
smo razmatrali. Medutim, tekst je mozda bio srodan poznatoj pjesmi
Zaspala djevojka drijenku na korijenku, ¢iju varijantu nalazimo u Milostice-
vom zapisu iz Dobrote. Prema zavrsnoj melodijskoj kadenci u vodeéem
glasu (VII-VI-V-IV-VI-V-IV-III), pjesmu moZemo svrstati u dalmatinsku
gradsku pjesmu.

VAR. Boka. 1. Milosti¢ 1902-1903: Dobrota, br. 97, ,,Za kolo”, str. 137-139; 2. Mi-
logevi¢ 2000: Bijela, br. 83, str. 51, 152. Sire podrudje. 1. Karadzi¢ 1841: br.
252, str. 171; 2. Dezeli¢ 1865: br. 439, str. 556; 3. Karadzi¢ 1867: Kraljicke
pesme. Gospodi, br. 11, str. 43; 4. Kuba 1892: Cerna, br. 7, str. 12-13; 5. Kuba
1898: Sibenik, br. 17, str. 169; 6. Kuha¢ 1941: okolica Slavonskog Broda, br.
1931, str. 353-354; 7. Pavlinovi¢ 1879: str. 29; 8. Bersa 1944 [1906-1907]:
Vrlika, br. 193, str. 74, 229; 9. Krstanovié¢ 1990: br. 53, str. 68; 9. Cetkovié
2002: Podgorica: br. 42, str. 105.

53. Evo ti vijenac vracam (Muo)

Prema znacajkama melodije, pjesmu je teSko svrstati u odredeni re-
gionalni stil gradskih znacajki, primjerice, panonski ili dalmatinski. Pri
nadopuni teksta koristili smo se tekstom koji je Kubi u Herceg Novom
1892. godine pjevao Jovan Milovi¢ (Kuba: 1890, 1892: br. 37). Vise o tekstu
pjesme v.: pr. 69.

54. Djevojka sam, na sve mi se zaluje (Muo)

Pjesma potjece iz glazbenog ozradja sevdalinki i starogradskih pje-
sama. Kuba je donosi u dvjema melodijskim varijantama: s jednostavni-
jom melodijom u izvedbi muljanskih djevojaka i s melodijom oboga¢enom
melizmima u izvedbi Ri$njanina Ljubomira Takasa (v.: pr. 130). Srodna
im je i Kuhaceva melodija iz Dakova.

VAR. Sire podrugje. 1. Kuhac 1879: Dakovo, br. 585, str. 142; 2. IVSNL 1893: br.
358, str. 430; 3. Kuba 1984 [1893]: Krupa, br. 184, str. 80-81, 277; 4. ibid.:
Prozor,, br. 642, str. 155, 373; 5. IVSNL 1893: br. 358, str. 430; 6. VSNL 1903:
str. 730; 7. Odobasi¢ 1933: sv. 11, str. 32; 8. Filipci¢ i Parabudski [s.a.; ?1979]:
album VI, str. 57; 9. Filip¢ic¢ i Saban [s.a.]: album X, str. 68; 10. Cicvari¢
1998a: CD 2, br. 4; 11. Cetkovié 2002: Podgorica: br. 53, str. 115-116.
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56. Tako ¢e malo, pomalo svrsiti mladost moja (Muo)

Pjesma je sadrzajem teksta i organizacijom stiha i strofe bliska popu-
larnoj dalmatinskoj pjesmi Zbogom, neharna duso. Kuba ovdje donosi ti-
pi¢nu dalmatinsku dursku melodiju u trodobnoj mjeri, sa solo uvodnom
frazom u prvom melostihu i nastavkom melodije oblikovanim u uskom
slogu tercnog dvoglasja, s tipiénom dalmatinskom kadencom VI-VII-VI-
IV-III u posljednja dva takta. Tekst smo nadopunili varijantom koju je
izvodila klapa Makarska.

VAR. Sire podrudje. 1. Filip&i¢ i Ivié [s.a.]: album XI, str. 75; 2. Buble 1992: br. 88,
str. 518-521; Klapa Makarska 2010: br. 3.

57. O, Anko, Ankice (Muo)

Melodija Kubinog zapisa tipicno je gradska dalmatinska. Danas je u
Dalmaciji poznata u nesto drukcijoj i jednostavnijoj verziji u trodobnoj
mjeri, najceS¢e s naslovom Ti si rajski cvijet. Muljanske su djevojke ukra-
sile izvedbu tipi¢nim bokeljsko-dalmatinskim melizmima u posljednja tri
takta. U starijim se pjesmaricama tekst pojavljuje i s naslovima Mila si mi
ti i Poljubim te ja. No, verzije ove pjesme pojavljuju se i u sjevernim po-
drudjima (Ruza procvala; usp.: Kuba 1892: Vrestovec (Zagorje), br. 43, str.
81; Perovi¢ 1973; Karaklaji¢ 1992: br. 76, str. 59).

VAR. Boka. 1. Milosti¢ 1902-1903: Dobrota, br. 68, str. 102-103. Sire podruéje.
1. Karaman 1885: Split, str. 109; 2. Bozzotti [oko 1900]: Trogir, br. 4, 21, str.
2, 14; 3. Bersa 1944 [1906-1907]: Vrlika, br. 278, str. 98, 258; 4. ibid.: Baska
Voda, br. 467, str. 155, 324; 5. ibid.: Drnis, br. 469, str. 156, 324; 6. Alaj smo
se... 1914: br. 43, str. 42-45; 7. ibid.: br. 177, str. 170; 8. Napred junaci [oko
1914]: br. 61, str. 80-82; 9. ibid.: br. 120, str. 130-131; 10. NHNP Virovitica
[s.a.]: str. 124; 11. Odobasic¢ 1933: sv. II, str. 96-97; 12. Duki¢ [s.a.; ?1979]:
album II, str. 141.

58. Golubice bijela, sto si nevesela (Muo)

Muljanke su Kubi otpjevale jednostavnu melodiju i danas popularne
pjesme koja dolazi iz sjevernih podrucja. Pritom se u njoj pojavljuje i
stilski karakteristicno ,, gutanje” zadnjeg sloga (usp.: pr. 37). Inace, pjesma
se danas obi¢no pjeva na ponesto drukciju melodiju. Kubinoj je melodiji,
primjerice, sli¢cna melodija Kuhacdeva zapisa iz Slavonije.
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1b ! VAR. Boka. 1. Milosti¢ 1902-1903: Dobrota, br. 57, str. 86. Sire podruéje. 1. Kar

dzi¢ 1973 [s.a.]: br. 676, str. 413; 2. Karadzi¢ Obradovi¢ 1854: br. 9, str. 7-§;
3. Dezeli¢ 1865: br. 479, str. 591; 4. Kuhac 1879: Slavonija, br. 412, str. 10-11;
5. ibid.: Sremski Karlovci, br. 413, str. 11-12; 6. J. P. 1879: br. 14, str. 101-102;
7. Kuba 1890, 1892 : Makarska (Dubrovnik), br. 136; 8. Klai¢ 1893: br. 6, str.
77; 9. VSNL 1903: str. 809; 10. Kuba 1984 [1893]: Biha¢, br. 123, 124 str. 69,
265; 11. ibid.: éajniée, br. 941, str. 203, 431; 12. Bersa 1944 [1906-1907]: Stari
Grad, br. 219, str. 81, 239; 13. Napred junaci [oko 1914]: br. 145, str. 159-160;
14. Alaj smo se... 1914: br. 186, str. 176; 15. Kinel [s.a.; ?1978]: album I, str.
35; 16. Cetkovi¢ 2002: Podgorica: br. 51, str. 114.

59. Isla cura na vodu (Muo)

Ova popularna Saljiva pjesma sa sjevera danas je najpoznatija pod
naslovom Da je visnja k'o treSnja, a u starijim pjesmaricama i Ja sam cura
Sabacka/ malena i slicno. Kuba donosi gotovo neizmijenjenu standardnu
melodiju, s time $to su je muljanske djevojke izvele s kvintnim zavrse-
cima, tipi¢nima za pjevanje na bas.

VAR. Crnogorsko primorje. 1. Marjanovi¢ 2002 [Hercigonja 1954]: Stari Bar, br.
178, str. 166. Sire podrudje. 1. J. P. 1879: br. 42, str. 26; 2. ibid.: br. 43, str. 27;
3. Kuhac 1881: Slavonija, br. 1421, str. 200; 4. Kuhac [s.a.]: Vrpolje (Slavo-
nija), br. 2204; 5. Karaman 1885: Split, str. 72; 6. Kuba 1984 [1893]: éajniée,
br. 255, str. 92, 294; 7. VSNL 1903: str. 7; 8. ibid.: str. 55; 9. Bersa 1944 [1906-
1907]: Split, br. 82, str. 36, 188; 10. ibid.: Ugljane, br. 74, str. 33, 185; 11. Alaj
smo se... 1914: br. 274, str. 263-264; 12. Pordevi¢ 1926: str. 149-150; 13.
Jelici¢ [s.a.; ?1977]: album III, str. 50; 14. Ceneri¢ 1990: br. 124, str. 54.

60. Sto je bilo, jagodo (Muo)

Muljanske su djevojke otpjevale standardnu melodiju ove i danas
popularne pjesme sa sjevera. Unijele su specifican ukras u pretposljed-
njem taktu, dodavsi time dalmatinski ugodaj pjesmi. Pjesma se cesto
pojavljuje i s naslovima Zeleni se, jagodo ili Ovim Sorom, jagodo.

VAR. Boka. 1. Marjanovi¢ Krsti¢ 1998: Kuti, br. 52, str. 93, 217-218. Sire podrudje.
1. Kuhac [s.a.]: Slavonija, br. 2174; 2. Kuba 1984 [1893]: Glamo¢, br. 897, str.
196, 423; 3. Bersa 1944 [1906-1907]: Vrlika, br. 75, str. 34, 186; 4. ibid.: Filip-
-Jakov, br. 182, str. 71, 225; 5. Alaj smo se... 1914: br. 132 str. 127-128; 6.
NHNP Virovitica [s.a.]: str. 100-102; 7. Pordevi¢ 1926: str. 14; 8. Odobasi¢
1933: sv. II, str. 73-74; 9. Sakac 1948: Slavonija, br. 2416; 10. Jelic¢i¢ [s.a.;
?1977]: album III, str. 44.
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61. Ljubavi, ljubavi, ufanje veliko (Muo)

Kuba donosi jedinstvenu muljansku varijantu poznate tradicijske
pjesme Jubavi, ufanje veliko, koju danasnje klape pjevaju u obradi Rajimira
Kraljevi¢a (Buble 1992: br. 35). Kuba je zapisao samo prvi stih pa smo
draga u srcu koliko?”) da bismo oblikovali strukturu dvostiha, a zatim
smo, posto u pjesmi slijedi niz impossibila (,,Prije ¢e se rastat ankora u
moru”, itd.), oblikovali nadopunu teksta bokeljskom usmenom pjesmom
Da mi se stvoriti ticom lastovicom iz zbirke Brna Lazzarija iz Prcanja, koja
takoder sadrzi niz impossibila. Lazzariju je pjesmu kazivala Joze Lukovic.
Inace su pjesme sastavljene od nizova impossibila prisutne u Dalmaciji i
Boki jo$ od 15. stolje¢a, kada su se stvarale prema talijanskim uzorima.
Melodija Kubinog zapisa je tipi¢cno dalmatinska. Melodijska je linija obi-
ljeZena cestim uporisSnim tonovima na VII. stupnju u vodecem glasu i
brojnim melizmima koje taj glas izvodi, kao i specificnom zavrsnom
kadencom VI-IIIL.

VAR. Boka. Lazzari 1889: Prcanj, br. XXIV, str. 15-16. Dalmacija. 1. Karaman
1885: Split, str. 65; 2. Kuba 1890, 1892: Trogir, br. 194; 3. Buble 1991: br. 24,
str. 128-129; 4. Buble 1992: br. 35, str. 190-195.

62. Sitno cmilje pokraj mora raste (Muo)

Melodija ove pjesme bliska je melodiji poznate dalmatinske pjesme
U dardinu bila ruza cvate (npr.: Kljenak i Vlahovi¢ 1979). Obje su melodije
zapravo dalmatinizirane varijante melodije popularne pjesme sa sjevera
Lijepo ti je rano uraniti. Tekst smo nadopunili domac¢om bokeljskom vari-
jantom Sitno smilje pokraj mora raste iz Préanja, koju donosi Brno Lazzari
(1889: br. LXIII, str. 48).

VAR. Boka. 1. Lazzari 1889: Prcanj, br. LXIII, str. 48; 2. Vasiljevi¢ 1965: Prcanj, br.
277, str. 200. Dalmacija. 1. Karadzi¢ 1841: ,od Dubrovnika®”, br. 361, str.
268-269; 2. Pavlinovi¢ 1879: str. 28 3. Kljenak i Vlahovi¢ 1979: br. 67, str.
180-181; 4. Filipcic¢ et al. [s.a.; ?1976]: album 1V, str. 50-51; 5. Filipcic i Petz-
-Galer [s.a.; ?1981]: album V, str. 79.

Varijante pjesme Lijepo ti je rano uraniti
1. Karadzi¢ Obradovié¢ 1854: br. 162, str. 143; 2. Dezeli¢ 1865: br. 292, str.
367-368; 3. Kaznacic 1872: str. 7; 4. J. P. 1879: br. 10, str. 38; 5. Klai¢ 1893: br.

e
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27, str. 94; 6. Kuba 1984 [1893]: Trebinje, br. 151, str. 74, 271; 7. VSNL 190
str. 417; 8. Alaj smo se... 1914: br. 127, str. 123-124; 9. Napred junaci [oko
1914]: br. 102 str. 113; 10. Odobasi¢ 1933: sv. II, str. 140; 11. Vasiljevi¢ 1965:
Peroj, br. 539, str. 395-396; 12. 5. Filip¢i¢ i Palosek [s.a.]: album IX, str. 30.

63. O, vesela, mrkla noc¢i (Muo)

Ovaj Kubin zapis iz Mula pripada zanru pjesama iz kola, koje su se
pretezno izvodile na jednostavne jednoglasne melodije koje pripadaju
starijem vokalnom izricaju Boke. Melodija ima elemenata heterofonije,
koje je moguce pripisati Zelji pjevacica da harmoniziraju originalno jed-
noglasnu melodiju, posto su Kubi pretezno izvodile viSeglasne pjesme.
Tekst smo nadopunili pjesmom O dugacka mrkla noci koju je Neze Ratko-
vi¢ recitirala Brnu Lazzariju. U njoj, kao i u primjeru br. 61, ima impos-
sibila pri kraju pjesme.

VAR. Boka. 1. Lazzari 1889: Prcanj, br. XLVIII, str. 40-41; 2. Vukmanovi¢ 1959:
gkaljari: str. 12-13; 3. Vasiljevi¢ 1965: Prcanj, br. 291, str. 213; 4. ibid.:
Skaljari, br. 330, str. 242. Sire podruéje. 1. Bersa 1944 [1906-1907]: Sibenik,
br. 234, str. 85, 244.

64. Na slavu se sleglo sve selo (Muo)

Muljanske su djevojke otpjevale jednoglasno s manjim izmjenama
standardnu verziju vojvodanske ili centralno-srbijanske pjesme iz gra-
danskog kola Na slavu se sleglo sve selo. Kuba zapisuje da su djevojke
naglasile da je to srpska pjesma. Zlata Marjanovi¢ analizira nekoliko no-
vijih zapisa ove pjesme iz Boke i drugih dijelova Crnogorskog primorja
(Marjanovic¢ 2013: Budva, br. 454, str. 659; Sutomore, br. 586, str. 780-781),
$to svjedoci o njezinoj kontinuiranoj popularnosti na tom podrudju. Za-
pisom Marjanoviceve iz Kuta nadopunili smo Kubin zapis (Marjanovi¢
Krsti¢ 1998: br. 35, str. 88, 210).

65. Junak ide gorama (Kotor)

Gospoda Stefanovi¢ Kubi je u starinskom jednoglasnom bokeljskom
stilu otpjevala prvi stih jedne od najljepsih usmenih pocasnica upucenih
»junaku”. Miroslav Alacevi¢, odnosno Grgur Zarbarini, donose njezin
puni tekst iz Perasta. U njemu ratnik pokazuje svoju snagu drugoj dvojici
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ratnika ne samo vojnom vjestinom, ve¢ i mudros¢u. Nalazimo joj vari-
jante u Pastrovi¢ima te u juznoj i srednjoj Dalmaciji (Dubrovacko pri-
morje, Sipan, Korcula, Brac).

VAR. Boka i Crnogorsko primorje. 1. Balovi¢ [vj. prije 1771]: Perast, str. 7b; 2. Ka-
radzi¢ 1841: Pastroviéi, br. 132, str. 80; 3. Alacevi¢ i Zarbarini 1888: ,Pe-
raske pocasnice. Junaku”, br. 161 str. 282; 4. Vukmanovi¢ 1960: Pastrovici,
str. 318. Dalmacija. 1. [S.n.] 1956 [18. st.]: Brag, str. 159; 2. [S.n.] 1881 [prva
pol. 18. st.]: Korcula, str. 497; 3. Murat 1996 [1886]: Luka Sipanska, br. 104,
147, str. 584, 605; 4. Liepopili i Danilo 1892: Konavle, str. 204; 5. Bonifacic¢
Rozin 1964-1965: Dubrovacko primorje, str. 57.

66. Pade cvijetak narance (Kotor)

Gospoda Stefanovi¢ Kubi je pjevala u starijem jednoglasnom bokelj-
skom stilu svoju varijantu poznate pocasnice ,junaku” Pade cvijetak
narance. Vise o pjesmi i njezinim brojnim varijantama v.: pr. 45.

67. Slatko spavaj, duso draga (Kotor)

Dosad se znalo samo za jednu melodiju ove pjesme na tekst dubro-
vackog pjesnika Pijerka Bunica (1788.-1846.), onu koju je zapisao Franjo
Kuha¢ (Buni¢ 1866: ,Mladoj prijateljici”, str. 263; Kuhac¢ 1881: br. 1422, str.
200). Gospoda Stefanovi¢ je otpjevala Kubi posve drukéiju melodiju,
nesumnjivo djelo nekog nepoznatog autora skladano u stilu devetnaesto-
stoljetnih gradskih ljubavnih popijevaka iz preporodnog razdoblja. To se
ogleda u vrlo razvijenoj strukturi melodije s ¢estim rastavljanjem akorda.
Da je tekst pjesme bio popularan i drugdje u Boki u Kubino doba, svje-
doci zapis A. Milostic¢a iz Dobrote (1902-1903: br. 52 ,,Za kolo”, str. 77-78).

68. Sto nijesam davno (Kotor)

Kubi je gospoda Stefanovi¢ pjevala melodijsku varijantu pjesme Sto
nijesam davno, koju je zapisao Franjo Kuhac¢ (1878: 152). Kuhac navodi da
pjesma potjece iz Srbije i da joj je melodiju skladao Kornelije Stankovic.

VAR. Sire podrudje. 1. Karadzi¢ Obradovié¢ 1854: br. 172, str. 150; 2. Kuhac 1878:
Srbija, br. 188, str. 152; 3. Kuba 1890, 1892 : Knin, br. 15; 4. Bersa 1944
[1906-1907]: Vrlika, br. 77, str. 34, 186, 378; 5. Alaj smo se... 1914: br. 148, str.
142-143.
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-‘;';J'_Yub_,! 69. Se mi volevi bene / Zbogom, neharna duso (Muo)

Pjesma Zbogom, neharna duso bila je medu najpopularnijim pjesmama
u Dalmaciji i Boki u 19. i prvoj polovici 20. stoljeca, o ¢emu govore njezi-
ne brojne varijante (usp.: Butorac 2011: str. 536). Uvrstena je rano i u razne
pjesmarice sa sjevera, pa je postala popularnom na puno Sirem prostoru.
Pjesma najcesce pocinje stihom Zbogom, neharna duso, ali nije rijetkost da
zapocne i stihovima Preko prostrana/ Siroka polja, Evo ti kitu/ vijenac vraéam,
Skoro/ Sino¢ si meni rekla (v.: pr. 73), Sve malo i pomalo (v.: pr. 56) i sli¢no.
Kuba donosi Cetiri razlicita zapisa pjesme: pr. 53, 69 1 73 iz Mula i pr. 108
iz Perasta. Kuba jedini zapisuje i talijansku varijantu ove pjesme, i to
dvaput u Boki (pr. 69 i 90). Nazalost, zapisao je samo prvu strofu na
talijanskome i pritom je ocito da nije dobro poznavao jezik jer oba pri-
mjera sadrze vece jezicne pogreske. Obje melodije Se mi volevi bene zapra-
vo su varijante jedne te iste melodije (pr. 69 i 90). Sli¢na im je i melodija
zapisa br. 53 Evo ti vijenac vraéam, osobito u pripjevu, dok uvodni melo-
stih te varijante ima silazni karakter za razliku od uvodnih melostihova
dviju prethodno spomenutih melodija. Zapisi br. 73 i 108 pjesme Zbogom,
neharna duso imaju posve zasebne melodije. Donekle sli¢na ovim melo-
dijama je melodija koju je Franjo Kuhac zapisao u Sinju.

VAR. Boka. 1. Kuba 1890, 1892 : Herceg Novi, br. 37; 2. De Sarno 1896: Perast, br.
6, str. 13-14; 3. Milosti¢ 1902-1903: Dobrota, br. 63, str. 96-97. Sire podrudje.
1. Ljubi¢ 1845-1847: Stari Grad (Hvar), br. 70, 71; 2. Karadzi¢ Obradovic¢
1854: br. 14, str. 11-12; 3. Dezeli¢ 1865: br. 361, str. 475-476; 4. Fuks 1865: str.
64-65; 5. Pesmarica 1868: str. 64-65; 6. Kaznaci¢ 1872: Dubrovnik, str. 46-47;
7. Kuhac 1879: Slavonija, br. 627, str. 178; 8. ibid.: Slavonija, br. 628, str.
178-179; 9. ibid.: Hrvatsko primorje, br. 629, str. 179; 10. ibid.: Senj, br. 630,
str. 179-180; 11. ibid.: Dubrovnik, br. 631, str. 180; 12. ibid.: Dubrovnik, br.
632, str. 180-181; 13. ibid.: Sinj, br. 633, str. 181-183; 14. ibid.: Hvar, br. 634,
str. 183; 15. J. P. 1879: str. 98, 112-113; 16. Kuba 1890, 1892: Makarska, br.
122, 143; 17. Kuba 1892: Vrestovec (Zagorje), br. 27, str. 50-51; 18. Klai¢
1893: br. 4, str. 75-76; 19. IVSNL 1893: br. 15, str. 204-205; 20. Bozzotti [oko
1900]: Trogir, br. 23, str. 16; 21. VSNL 1903: str. 223-224; 22. Bersa 1944
[1906-1907]: Sinj, br. 250, str. 90, 249; 23. ibid.: Sinj, br. 265, str. 91, 254; 24.
ibid.: Stari Grad (Hvar) br. 311, str. 109, 271; 25. ibid.: Knin, br. 346, str. 118,
282; 26. ibid.: Sibenik, br. 347, str. 118-119, 282; 27. ibid.: Baska Voda, br.
348, str. 119, 282; 28. ibid.: Makarska, br. 349, str. 119, 282; 29. Alaj smo se...
1914: br. 22, str. 22-23; 30. Napred junaci [oko 1914]: br. 134, str. 146-147; 31.
Kljenak i Vlahovi¢ 1979: br. 13, str. 64-65; 32. Duki¢ [s.a.; ?1979]: album 1I,
str. 114-115; 33. Kleut 1991: str. 168; 34. Karaklaji¢ 1992: br. 81, str. 62; 35.
Petrovic¢ 1996: br. 298, str. 223.
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70. Kada se, duso, sa majkom karas (Muo)

Pjesmu su muljanske djevojke i mladi¢i Kubi otpjevali zajedno.
Nakon dvoglasnog zapjeva u prva dva takta, izveli su je troglasno i ce-
tveroglasno. Melodija je vrlo srodna melodiji poznate dubrovacke pjesme
Zupéice lijepa (usp.: Grupa Dalmatinaca 2007), koju je Kuba kao cavtatsku
zapisao od poznatoga dubrovackog puckog glazbenika Vlaha Obuljena
Slijepog, a Vladoje Bersa joj donosi cetiri blize i dalje varijante iz drugih
dijelova Dalmacije. Slicnu melodiju pripjeva ima i popularna dalmatin-
ska pjesma Lipa moja mala (,,Cuj galeb klice, nesta’ ée srice...”; usp.: Grupa
Dalmatinaca 2006). Tekst smo nadopunili Segvi¢evom i Veroninom vari-
jantom iz Préanja. Kuba donosi i drugu melodijsku varijantu ove pjesme
u izvedbi muljanskih djevojaka (usp.: pr. 97).

VAR. Boka. Dalmacija. 1. gegvié i Verona 1887: Préanj, br. 30-36, str. 37. Dal-
macija. 1. Kuba 1890, 1892: Cavtat-Dubrovnik, br. 28; 2. Bersa 1944 [1906-
1907]: Zlosela, br. 322, str. 112, 275; 3. ibid.: Sibenik, br. 343, str. 117, 281; 4.
ibid.: Vrlika, br. 359, str. 122, 285; 5. ibid.: LoziS¢e, br. 442, str. 147, 317; 6.
Fio 1995 [1959]: Dubrovnik, br. 8.

71. Ja je zovem sa mnom na veceru (Muo)

Kubin je zapis varijanta pjesme danas poznate pod naslovom Moja
diridika, za koju se obicno smatra da potjece iz Slavonije, a njezinu je naj-
poznatiju obradu skladao Emil Cossetto. Medutim, u starijim je zapisima
poznatija pod naslovom Udri kiSa. Zanimljiva je troglasna izvedba
muljanskih djevojaka s kvintnim zavrSetkom tipi¢nim za pjevanje na bas.

VAR. Sire podrudje. 1. Kuba 1890, 1892: Ston (okolica Knina), br. 72; 2. Kuba
1890: Kolasin, br. 47, str. 81; 3. Bersa 1944 [1906-1907]: Dicmo, br. 73, str. 33,
185; 4. Napred junaci [oko 1914]: br. 85, str. 97; 5. Fio 1995 [1953]: Vela Luka,
br. 108; 6. Marjanovi¢ 2002 [Hercigonja 1954]: Blatina (kraj Kolasina), br
194, str. 177; 7. Cossetto 2012.

72. Al to tvoje celo pokriveno vlasi (Muo)

Izvedba muljanskih djevojaka je poput prethodne troglasna i, Sto-
viSe, u nekim odsjeccima i ¢etveroglasna. Pjesma je skladana u stilu ko-
racnice. Sastavljena je od triju dijelova: uvodnog dijela te prvog i drugog
pripjeva. Osnovni melodijski motiv prvog pripjeva srodan je melodiji
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7 'ﬁ,“.'f“b"”l pripjeva omladinske pjesme iz razdoblja socijalizma Samac-Sarajevo, odno
sno Brcko-Banovici (,,Jedan-dva, jedan-dva, omladina Titova/ krece na rad
jer je obnova!”), koju je vjerojatno skladao kotorski glazbenik Tripo Tomas
(1885.-1975.) (Milosevi¢ 1982: 122; Grupa brigadira 1976). Drugi pripjev
srodan je pripjevu tradicijske dubrovacke pjesme Vozila se Mare, Kata
(,,Ciri-biri bombola...”; usp.: Klapa Maestral 1988) i pripjevu popularne
dalmatinske pjesme Dosa Jere skovacin (,O moja Mariola...”; usp.: Klapa
Sibenik 2001). Inace, dubrovacka pjesma Vozila se Mare, Kata i bokeljska
pjesma Sjora Mare §tramacera (usp.: Tomas i Gregovi¢ [s.a.]), koju je takoder
skladao Tripo Tomas 1921. godine, imaju zajedni¢ku osnovnu melodiju
(MiloSevi¢, ibid.). Nadopunili smo tekst pjesme Alacevi¢evim, odnosno
Zarbarinijevim zapisom varijante iz Kotora (1888: br. 231, str. 294-295),
naslovljenim: Momak hvali svoju mladu. Pjesma pocinje tipicnim serenad-
nim uvodnim dvostihom ,Dobar vecer Bog d6 u ovoj kontradi,/ prvo
mojoj mladi pak mojoj kunjadi.”, koji svjedoci o kontekstu izvodenja se-
renada u Boki u 19. i 20. stoljecu, ali i o tijesnoj kulturnoj vezi sa sred-
njom Dalmacijom, gdje je identican zapjev bio redovitom praksom, oso-
bito na splitskom podrudju (npr.: Karaman 1885: str. 81). Indikativno je
da se druga Kubina varijanta ove pjesme Tu tvoja usta kada progovore (pr.
23) takoder preplice melodijski sa srodnim pjesmama. Njezin je uvodni
dio melodijom srodan uvodnom dijelu pjesme Samac-Sarajevo, dok joj je
melodija pripjeva srodna popularnom dalmatinskom pripjevu , Okren’
okreni se...” iz pjesme Kad sam bila ja malena (Filip¢ic¢ [s.a.; ?1980]: album
VIII, str. 64-65).

73. Zbogom, neharna duso (Muo)

Melodija je tipi¢no dalmatinska, osobito s obzirom na zavrsnu
kadencu VII-VI-IV-III. Skladana je u trodobnoj , valcerskoj” mjeri. Rije¢ je
o varijanti jedne od standardnih melodija pjesme Zbogom, neharna duso iz
19. stolje¢a. Na ovu se melodiju pjevaju i tekstovi Sve malo i pomalo (v.: pr.
56) i Sino¢ si meni rekla (usp.: Kuhac¢ 1879: Kastel Stari, br. 415, str. 13-14;
Filipci¢ i Parabudski [s.a.; ?21979]: album VI, str. 40-41). Usp.: pr. 69.

VAR. Sire podrudje. 1. Kuha¢ 1879: Slavonija, br. 628, str. 178-179; 2. ibid.:
Hrvatsko primorje, br. 629, str. 179; 3. Klai¢ 1893: br. 4, str. 75-76; 4. Bersa
1944 [1906-1907]: Sinj, br. 250, str. 90, 249; 5. ibid.: Sibenik, br. 347, str. 118-
119, 282; 6. Jelicic [s.a.; ?1977]: album III, str. 9.
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74. Milkina kuc¢a na kraju (Muo)

Kuba donosi varijantu standardne melodije pjesme Milkina kuca na
kraju, odnosno, kako joj glasi originalni naslov, Ja prodoh snuzden kraj dola
(Kleut 1991: str. 168; v.: Marjanovi¢, ovdje). Autor teksta je Milutin Nikanor
Grujic¢ (1810.-1887.). Standardnoj je verziji blizak i Kuhacev zapis iz Senja.

VAR. Sire podrudje. 1. DeZeli¢ 1865: br. 405, str. 526-527; 2. Kuha¢ 1879: Mitro-
vica, br. 533, str. 105-106; 3. ibid.: Senj, br. 534, str. 106; 4. ibid.: Backa, br.
535, str. 106-107; 5. J. P. 1879: str. 117-118; 6. Kuba 1892: Vinkovdi, br. 9, str.
16-17; 7. IVSNL 1893: br. 36, str. 222-223; 8. Bozzotti [oko 1900]: Trogir, br.
28, str. 19; 9. VSNL 1903: str. 94-95; 10. Bersa 1944 [1906-1907]: Vrlika, br.
282, str. 99-100, 260; 11. Alaj smo se... 1914: br. 4, str. 3-4; 12. Napred junaci
[oko 1914]: br. 144, str. 158-159; 13. Dordevi¢ 1926: str. 141; 14. Duki¢ [s.a,;
?1979]: album II, str. 69; 15. Marjanovi¢ 2013: Budva, br. 486, str. 690.

75. Lijepe no¢i za nas dvoje (Muo)

Prvom dijelu melodije nismo pronasli paralelu. Pripjev je, medutim, i
melodijski i tekstovno srodan istovjethom pripjevu u vojvodanskoj grad-
skoj pjesmi Lepo ti je u nasemu Sremu (usp.: Jeli¢i¢ [s.a.; ?1977]: album II, str.
26) i slavonskoj gradskoj pjesmi Gori lampa nasrid Vinkovaca (usp.: Duki¢
[s.a.; ?1979]: album II, str. 42). Tekst smo nadopunili srodnim tekstom iz
Ilustrovane velike srpske narodne lire iz 1903. (IVSNL str. 50). U pogledu viSe-
glasja, karakteristi¢ni su kvintni zavrsSeci koji dolaze iz stila pjevanja na bas.

76. Imala sam draga moga (Muo)

Ova je pjesma tekstom i melodijom, osobito u pripjevu, specifiéna
varijanta pjesme Ja sam bajna sirotica, koju u srednjoj Dalmaciji zapisuju
Ludvik Kuba, Ivan Bozzotti i Vladoje Bersa. Prva dva melostiha pjeva
solistica, a zatim se troglasno u pripjevu prikljucuju ostale pjevacice.

VAR. Dalmacija. 1. Kuba 1890, 1892: Trogir, br. 191; 2. Bozzotti [oko 1900]: Trogir,
br. 45, str. 33; 3. Bersa 1944 [1906-1907]: Kastel Novi, br. 218, str. 81, 239.

77. Moje janje umiljeno (Muo)

Nepoznata melodija ove pjesme ukazuje na njezino podrijetlo sa sje-
vera. Kuba napominje da je rije¢ o varijanti melodije slovacke pjesme
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voj pjesmarici (Duso moja poljubljena).

VAR. Sire podrudje. 1. Dezeli¢ 1865: br. 311, str. 414-416; 2. Kuhac 1878: Gospic,
br. 319, str. 319; 3. Kuba 1890, 1892: Knin, br. 17; 4. Andri¢ 1952: Brusje
(Hvar), br. 13584; 5. Kljenak i Vlahovi¢ 1979: br. 22, str. 82-83; 5. ibid.: br.
36., str. 114-115.

78. Nevina djeva polako hodi (Muo)

Kuba donosi dvije melodijski srodne verzije pjesme Nevina djeva
polako hodi. Varijantu br. 78 pjevaju muljanske djevojke, a varijantu br. 114
Perastanka Kate Nikovi¢. Pjesma je vjerojatno djelo nekih nama nepo-
znatih pjesnika i skladatelja iz razdoblja romantizma iz sjevernih krajeva,
moguce iz zapadne Hrvatske. Vladoje Bersa donosi dvije varijante ove
pjesme sa sliénim melodijama i s potpunijim tekstovima iz srednje Dal-
macije.

VAR. Dalmacija. 1. Bersa 1944 [1906-1907]: KomiZza (Glavice), br. 247, str. 89, 395;
2. ibid.: Baska Voda, br. 248, str. 89, 395.

79. Oj, more duboko (Muo)

V.: pr. 28.

80. Mjesecina svu no¢ sja (Muo)

Ovu gradsku pjesmu podrijetlom iz Vojvodine muljanske su djevoj-
ke otpjevale Kubi na ponesto izmijenjenu melodiju u odnosu na stan-
dardnu i s tipi¢nim kvintnim zavrSecima, karakteristicnima za pjevanje
na bas.

VAR. Sire podruéje. 1. VSNL 1903: str. 5; 2. Alaj smo se... 1914: br. 230, str. 225-
226; 3. NHNP Virovitica [s.a.]: str. 62-63; 4. NNP 1931: br. 74, str. 64-65; 5.
Bulatovich 2010 [1930-e/ 1940-€]; 6. Filip¢i¢ i Ivi¢ [s.a.]: album XI, str. 53.

81. Sastasmo se, mladani, oko case vina (Muo)

Melodija Kubinog zapisa nesumnjivo je dosla sa sjevera, ali je s vre-
menom dalmatinizirana. Kao i u pr. 70 Kada se, duso, sa majkom karas,

]
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/nakon pocetnog melostiha, koji su vjerojatno otpjevali dvoje pjevaca u
tercama, ukljucili su se u pripjev zajedno muljanske djevojke i momci pa
je izvedba bila Cetveroglasna i troglasna. Tekst pjesme je u starijim pjesma-
ricama poznatiji kao Dolinom se setala djevojcica mala. Poznate su varijante
ove pjesme kao starogradske pjesme (Petrovic¢ 1996: 41; Hadzihusejnovic-
-Valasek 2003: 25), sevdalinke (npr. u izvedbi Ksenije Cicvarié) i klapske
pjesme (¢uvena izvedba Skupise se seljani Okteta DC iz Vranjica).

VAR. Sire podruéje. 1. Kuba 1890: Niksi¢, br. 58, str. 100; 2. Alaj smo se... 1914:
br. 98, str. 99-100; 3. ibid.: br. 99 str. 100-101; 4. Odobasi¢ 1933: sv. II, str. 76-
77; 5. Dobroni¢ 1949: Sucuraj (Hvar), br. 5119; 6. Milosevi¢ 2000: Podgorica,
br. 137, str. 71, 179; 7. Kljenak i Vlahovi¢ 1979: br. 164 str. 392-393; 8. Fi-
lipci¢ i Saban [s.a.]: album X, str. 25; 9. Petrovi¢ 1996: br. 42, str. 41; 10.
Cicvarié 1998b: CD 1, br. 3; 11. Oktet DC 1995: CD 1, br. 10; 12. Cetkovi¢
2002: Podgorica: br. 45, str. 108; 13. Hadzihusejnovi¢-Valasek 2003: Pleter-
nica, br. 11, str. 25.

82. Nepoznata melodija (Kotor)

Melodija je gotovo identi¢na melodiji Kubinog zapisa br. 30 Sino¢
mene knjiga od draga zastigla.

83. Setala se morem zvijezda (Perast)

Katina Burovi¢ je Kubi otpjevala prvi stih pjesme iz kola Setala se s
morem zvijezda na varijantu melodije zetskog kola (usp.: pr. 11, 50, 128, 132,
159).

VAR. Boka. 1. Vasiljevi¢ 1965: Skaljari, br. 321, str. 235.

84. Usadih lozu lozovine (Perast)

Kuba je od Katine Burovi¢ pogresno zapisao prvi stih kao: Usadih
lozu lozome. U pokusaju rekonstrukcije, jedina je logi¢na rije¢ koja moze
stajati umjesto ,lozome” bila ,lozovine”. Rije¢ je o suptilnoj pocasnici
nevijesti. Tekst joj u Perastu s pocetnim stihom Usadih lozu sred vinograda
biljezi jedino Vuk Karadzi¢ (1841: br. 144, str. 86-87). Melodiju starijega
jednoglasnog bokeljskog tipa izvodacica je melicki ukrasila na sebi
svojstven nacin. O dodatku ,I oko i ¢elo...” v.: pr. 2.
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';I;;;'f*‘b"i 85. Jabuka se vjetru moli (Perast)

Izvodedi ovu pjesmu, Katina Burovic je ukrasila melodiju jos bogati-
jim melizmima u odnosu na prethodni primjer. To posredno govori o
popularnosti solistickog izvodenja pripovjednih pjesama u peraskih
Zena, Sto je pojava tipicna za primorske sredine, ali je bila prisutna i puno
Sire (Primorac 2007: 530-531). Sli¢nim je stilom Kubi pjevala i Perastanka
Kate Nikovi¢ (v.: pr. 123).

VAR. Boka. 1. Karadzi¢ 1841: Herceg Novi, br. 664, str. 488; 2. Karadzi¢ 1973
[s.a.]: vj. Boka, br. 64, str. 41-42; 3. Alacevi¢ i Zarbarini 1888: Prcanj, ,,Gje-
ver i nevjesta”, br. 144, str. 277. Sire podrudje. 1. Kuha¢ 1941: Hrvatsko
primorje, br. 1720, str. 126-127.

86. Lijepo ti je sunce od istoka (Perast)

Deseteracku pjesmu Lijepo ti je sunce od istoka Katina Burovic je izvela
na melodiju koja je srodna gradskom melodijskom modelu vrlo prisut-
nom u Dalmaciji u 20. stolje¢u (npr.: Bezi¢ 1977: br. 16 b, ¢, str. 49; Mar-
janovié¢ 2013: str. 87). Kuba je zapisao Katinin tekst, ali je nejasno zapisao
osam posljednjih stihova.

87. Non negar che tu mia sei (Perast)

Kuba nije zapisao ime izvodaca ove drevne makaronske pjesme. Nje-
zinu varijantu iz Perasta ranije donosi Dionisije De Sarno-San Giorgio, ali
je njegov zapis manje precizan u odnosu na Kubin jer je tekst cesto
nelogicno potpisan ispod nota. Inace, rijec je o melodiji romanticarskog
tipa nepoznatog regionalnog podrijetla. Vazna je, medutim, duga povi-
jest izvodenja teksta ove pjesme. Nalazimo ga jos u takozvanoj Bolskoj
rukoveti s pocetka 18. stoljeca, zbirci usmenog i puckog pjesnistva iz Bola
na Bracu. Iz nje su pojedini stihovi ulazili u druge dalmatinske pjesme,
primjerice, u pjesmu Da bis bjonda znala (Buble 1992: br. 8, str. 76-78). Ovaj
primjer zorno svjedoci da je Boka bila intenzivno ukljué¢ena u tadasnja i
kasnija glazbena gibanja uzduz jadranske obale. Kuba, nevjest talijan-
skom jeziku, zapisao je pogresno prvi stih kao ,None garke tu mi sei
zorni”, a izostavio je i neke dijelove sljedecih stihova, ali napominje da se
gjeloviti tekst pjesme nalazi u De Sarnovoj zbirci.
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/VAR. 1. [S:n.] 1949 [pocetak 18. st.]: Bol (Brac), br. LVII, str. 86-87; 2. De Sarno
1896: Perast, br. 9, str. 18-19.

88. Kraljevi nam stijezi ishode (Perast)

Veoma vazan zapis liturgijske pjesme Velikog cetvrtka Kraljevi nam
stijezi ishode (Vexilla regis prodeunt) Kubi je u peraskoj verziji izveo ,,g. Zi-
zeli¢”. MoZda je rije¢ o poznatom tivatskom glazbeniku Antunu ZeZeli¢u
(usp.: [S.n.] 2012a; Sindik 2010: 85-86). Svakako valja istaknuti da smo u
Nacionalnoj i sveuciliSnoj knjiznici u Zagrebu ustanovili da teksta ove
pjesme, koji Kuba spominje da se nalazi u djelu Nacin bogoljubni za Cesto
Josipa Pavlovica Lucica iz 1800. godine. Medutim, Pavao Butorac i Rado-
slav Katici¢ nas izvjes¢uju da je tekst Kraljevi nam stijezi ishode sastavio
Bartol Kasi¢ 1617. i objavio u knjizi Pjesni duhovne od pohvala BoZjijeh u
Rimu 1634. godine (Kasi¢ 1912 [1634]: str. 216; Butorac 2011: str. 534;
Katici¢ 2009: str. 134). Butorac navodi i da je ponesto nespretan Kasicev
prijevod dobrotski svecenik i knjiZevnik Marko Ivanovi¢ Moro (1741.-
1825.) preradio i objavio u Veneciji nepoznate godine. Ivanoviceva je
verzija postala popularna diljem Boke u 19. i 20. stoljecu, pa je Butorac
donosi u svom molitveniku iz 1929. godine. U Perastu se izvodila u
Velikom tjednu, posebice u procesijama Velikog cetvrtka i Velikog petka
te na Krstovdan 14. rujna (Butorac 1929: str. 130-131; 2011: str. 534). Iako
je Kubina melodija jasno utemeljena na gregorijanskoj melodiji, ona se
nerijetko od nje znatno odmice, bivajudi preoblikovana na lokalni peraski
nadin (usp. npr.: Martini¢ 1981: I, 252-262; 1II, 85-88). Takvo oblikovanje
dosta je slicno tadasnjem puckom glagoljaskom pjevanju u dubrovackoj
biskupiji, gdje su se u lokalnim zupama izvodile blize ili dalje varijante
prototipnih gregorijanskih melodija. S druge strane, melodija Kubinog
peraskog zapisa uopce nije bliska Zarbarinijevu zapisu latinske varijante
ovog himna iz kotorske katedrale (Demovi¢ 2006: str. 331).

89. Potla uzec¢a mjesta Risna od Mlecanina (Perast)

Jedno od najvaznijih otkri¢a u Kubinom rukopisu jesu dvije melodije
na koje se izvodila poema baroknog peraskog pjesnika Ivana Krusale
(1697.-1735.) Spievanja dogodaja boja peraskoga na 15. svibnja 1654., napisana
oko 1709. u tadasnjem ozradju stihotvorenja pjesama elitne knjizevnosti u
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7 'ﬁ,“.'f“b"”l stilu usmenih puckih bugarstica. Krusala je bio sasvim osebujna licnos
pjesnik i avanturist. Podrijetlom je bio Turcin, ali je kao dijete bio
zarobljen i usvojen u Perastu. Kasnije je bio svecenik, pa putnik od
Venecije preko Petrograda do Pekinga. Kubi su Krusalinu pjesmu pjevali
Perastanka Kate Burovi¢ i istaknuti muljanski glazbenik Ferdo Petovié¢
(v.: pr. 40). Rijec je zapravo o istoj melodiji, samo $to Petovi¢ za razliku od
Buroviceve cestim kra¢im melizmima ukrasava melodiju. Ova se dva
Kubina notna zapisa kao posve srodna pridruzuju prethodnim trima koje
je analizirao Milo$ MiloSevi¢, ne znajuci za Kubin rukopis: 1. klavirskoj
skladbi Per Pianoforte — Canzone perastina del 15 maggio 1654. sopra un
motivo slavo, koju je Luigi Ricci na temelju melodije KruSaline pjesme
skladao 1854.; 2. poznatom zapisu Dionisija de Sarno-San Giorgio iz 1896.
(br. 15, str. 25-34); 3. MiloSevi¢evu zapisu pjevanja Perastanina Bogda
Vukasovica (r. 1901.), koji je zapamtio iz djetinjstva melodiju prakticki
identi¢nu de Sarnovoj. S obzirom da je Krusalina poema raznim elemen-
tima svoje poetske strukture srodna bugarsticama, sasvim je opravdano
pretpostaviti da su se slicnom ili istom melodijom izvodile i peraske bu-
garstice u 19. stoljecu pa i ranije, kako je smatrao Milos Milosevi¢ (1975:
60-63; 1987: 180-186). Ne znamo je li se ova pjesma u 19. i prvim deset-
lje¢ima 20. stolje¢a pjevala samo u Perastu ili i drugdje u Boki, s obzirom
na to da ju je pjevao Ferdo Petovi¢ iz Mula. Prije ¢e biti da je rije¢ o
prvenstveno peraskoj tradiciji koja je zbog svoje poetske specificnosti i
obicajnog karaktera izvedbe bila poznata i drugim Bokeljima. Pavao Bu-
torac donosi vrlo zanimljiv podatak da su je jos izmedu dva svjetska rata
pjevali peraski mladiéi prigodom prijenosa Gospine slike sa Skrpjela u
Perast i na Fasinadi (Butorac 2011: str. 576).

90. Se mi volevi bene (bez lokaliteta)

Iako Kuba nije naveo lokalitet, s obzirom na troglasnu izvedbu
mozemo pomisliti kako zapis dolazi iz Mula. Usporedimo li melodiju s
primjerom iste pjesme br. 69 iz Mula, uocit ¢emo da je rije¢ o dvama
verzijama iste melodije. Ocito je da je melodija ove talijanske pjesme bila
popularna, pa se zbog iste metrike popularni tekst Zbogom, neharna duso
izvodio i na njezinu melodiju (v.: pr. 69 i, djelomic¢no, pr. 53). Usto, ova
pjesma, uz druge makaronske pjesme i pjesme neposredno prevedene s
talijanskoga (npr.: pr. 100), svjedoci o vaznosti talijanskih glazbenih i

knjiZevnih utjecaja u Boki u razdoblju Austro-Ugarske.
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25. Kubini notni zapisi peraskih pjesama koje su srodne bugarsticama
(br. 891122)

Pjevanje pjesama nalik na drevne bugarstice, najstarije juznoslo-
venske narodne pjesme, odrzalo se u 19. i na pocetku 20. vijeka jedino u
Perastu. Katina Burovi¢ i Kate Nikovi¢, talentovane peraske pjevacice,
izvele su Ludviku Kubi navedene i razne druge starinske pjesme.
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91. Kad su se Setale tri djevojke mlade (Muo)

Kubinom zapisu nismo pronasli izravne melodijske i tekstovne para-
lele (usp.: pr. 92). Prvi melostih (6+6) ima melodijsku srodnost s prvim
melostihom tradicijske dalmatinske pjesme U naseg Marina (usp.: Buble
1991: br. 258, str. 888-894; Fio 1995 [1954]: Hvar, br. 37). Pripjev ,na-naj-
-ni-cu, traj-cu, traj-nu, na”, umetnut u sredini melodije, ima mnostvo
paralela u pjesmaricama i notnim zbirkama iz 19. stoljeca. Zavrsna je
kadenca izrazito dalmatinska (V-V-VI-V-VI-III). Tekst smo nadopunili
Bersinim zapisom iz Splita zbog istoga pocetnog motiva djevojacke Setnje
(1944 [1906-1907]: br. 408, str. 137, 306).

92. Kad sam se Setao oko sedam sati (Muo)

Ni ovom Kubinom zapisu nismo pronasli melodijsku i tekstovnu
paralelu. Osnovna metrika pjesme (6+6) i trajanja tonova isti su kao u
prethodnom primjeru br. 91, ali je melodija ove pjesme molska, iako je
tonski niz srodan onome u prethodnoj pjesmi, kao i tekst pocetnog stiha.
Muljanke su zavrsni ton oblikovale kao kvintni zavrSetak, koji u osnovi
tezi duru. Pjesmu smo nadopunili ljubavnim tekstom iz Splita o nevjeri
djevojke Zasto mi te, ruzo, drugi ugrabise, koji se tematski i metricki slaze s
Kubinom zapisanom prvom melostrofom (Karaman 1885: str. 28).

93. O, djevojko, draga duso moja (Muo)

Deseteracka pjesma O, djevojko, draga duso moja,/ umori me ljepotica
tvoja bila je u 19. stoljecu poznata u raznim krajevima, ali je bila osobito
omiljena u Boki. Njezina melodija je u Kubinom zapisu u pocetnom dije-
lu srodna melodiji osmeracke pjesme Kad sam bila ja djevojka,/ ljubila sam
do tri momka, koju nalazimo u Trogiru u notnom zapisu Ivana Bozzottija,
na otoku Hvaru u trima notnim zapisima Antuna Dobronica i jednom
zvucnom zapisu Jerka Bezica te u Dobroni¢evom zapisu iz Kastel Novog.
U srednjoj Dalmaciji pjesma se pretezno pjevala kao pratnja plesu Due pasi,
odnosno Kuvatro pasi. No, bila je popularna i kao plesna pjesma u zapad-
noj Hrvatskoj (usp.: Kraljica Jelena 2011), pa je uvodni dio melodije postao
uvodnim dijelom pripjeva popularne pjesme Ja sam junak iz doline/ iz te
ravne Podravine (Topi¢ i Luburi¢ 2014: str. 170). Melodija pripjeva Kubi-
nog zapisa gotovo je identi¢na melodiji pripjeva svih ostalih navedenih
zapisa.
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Varijante teksta O, djevojko, draga duso moja
Boka. 1. Alacevi¢ i Zarbarini 1888: br. 143, str. 275-277; 2. Lazzari 1889: Pr-
Canj, br. L, str. 41. Sire podruéje. 1. Alaj smo se... 1914: br. 178, str. 170-171.

Varijante melodije Kad sam bila ja djevojka
1. Bozzotti [oko 1900]: Trogir, br. 22, str. 15; 2. Dobroni¢ 1947a: Jelsa (Hvar),
br. 3892; 3. Dobroni¢ 1947b: Kastel Novi, br. 4114; 4. Dobroni¢ 1948: Pitve
(Hvar), br. 4148; 5. ibid.: Svirce (Hvar), br. 4283; 6. Bezi¢ 1965: Dol (Hvar),
br. 9; 7. Kraljica Jelena 2011.

94. Igra kolo na dvadeset i dva (Muo)

Muljanske su djevojke Kubi izvele standardnu melodiju i tekst pje-
sme iz kola Igra kolo na dvadeset i dva, popularne sve do danas na Sirokom
juznoslavenskom podrucdju.

VAR. Boka i Crnogorsko primorje. 1. Marjanovic 2002 [Hercigonja 1954]: Gornja
Lastva, br. 119, str. 122; 2. Vasiljevi¢ 1965: Gornja Lastva, br. 205, str. 139-
140; 3. Milinovi¢ 1974: Morinj, str. 60; 4. Marjanovi¢ Krsti¢ 1998: Gornja
Lastva, br. 302, str. 174, 337; 5. ibid.: Prcanj, br. 304, str. 174, 338; 6. Marja-
novié 2013: Spi¢, br. 593, str. 788. Sire podruéje. 1. Kuha¢ 1879: Slavonija,
br. 1001, str. 195; 2. ibid.: Hvar, br. 1002, str. 197; 3. Kuha¢ 1941: Slavonija,
br. 186, str. 193; 4. ibid.: Petrovaradin, br. 187, str. 194; 5. Klai¢ 1893: br. 1,
str. 123-124; 6. IVSNL 1893: br. 19, str. 718; 7. Kuba 1984 [1893]: Travnik, br.
364, str. 110, 316; 8. ibid.: Mostar, br. 493, str. 131, 341; 9. Bersa 1944 [1906-
1907]: Vrlika, br. 18, str. 14, 168; 10. ibid.: Tisno, br. 22 str. 15, 170; 11. Alaj
smo se... 1914: br. 118, str. 115-116; 12. Napred junaci [oko 1914]: br. 53, str.
73; 13. Vasiljevi¢ 1953b:, Bijelo Polje, br. 113, str. 95; 14. ibid.: Pljevlja, br.
301, str. 253; 15. Marjanovi¢ Krsti¢ 1998: Crmnica, br. 306, str. 175, 339.

95. Milane, moje gledanje (Muo)

Melodija je jednostavna i vjerojatno pripada sjevernom pjevanju na
bas, osobito stoga Sto sadrzi kvintni zavrsetak u finalisu. Melodija veoma
nalikuje na melodiju br. 101 Sunce sja, kisa propada, koju su Kubi takoder
izvele muljanske djevojke. Tekst smo nadopunili varijantom Mihovila
Pavlinovic¢a iz 1879. (str. 29), a napominjemo da se ova pjesma danas
izvodi i kao sevdalinka (npr.: Rondovi¢ 2011: CD 3, br. 9).

96. Tesko travi koja kose nema (Muo)

Pokretljiva melodija ove pjesme vedrog karaktera u dvodobnoj mjeri
najvjerojatnije je dosla u Boku sa sjevera, iako pripjeve poput ,Marice
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moja...” Cesto nalazimo u dalmatinskim gradskim pjesmama. U zavrSe
cima melostihova pojavljuju se kvintna i tercna dvoglasja te troglasja.
Nadopunili smo tekst stihovima iz Illustrovane velike srpske narodne lire iz
1903. godine (str. 32). Varijantu ove pjesme snimio je Jerko Bezi¢ na svad-
bi u Velom Grablju na Hvaru 27. sije¢nja 1968. (Bezi¢ 1968: br. 30).

97. Vesele ‘tice u gori poju (Muo)

Ova pjesma muljanskih djevojaka je melodijska varijanta Kubinog
zapisa br. 70, Kada se, duso, sa majkom karas, koji su zajedno izveli muljan-
ske djevojke i mladidi. Tekst smo nadopunili varijantom teksta iz Pirovca
(Zlosela), koju donosi Vladoje Bersa (1944 [1906-1907]: br. 322, str. 112,
275).

98. Lijepa ti je s vecera vedrina (Muo)

Melodija je bliska melodiji tradicijske dalmatinske pjesme podrijet-
lom iz Kastela Falila se Radunova Ane, odnosno Falile se mlade Kastelanke,
veoma popularne u 19. i 20. stoljecu. Izravnu tekstovnu varijantu prona-
$li smo u Milosti¢evoj pjesmarici iz Dobrote, a njoj je slican i Hercigonjin
zapis teksta iz Donje Lastve.

VAR. Boka i Crnogorsko primorje. 1. Kuba 1890, 1892: Herceg Novi, br. 45; 2.
Milosti¢ 1902-1903: Dobrota, br. 81, str. 120; 3. Pordevi¢ 1929: Herceg Novi,
str. 23, 28; 4. Marjanovi¢ 2002 [Hercigonja 1954]: Gornja Lastva, br. 217, str.
198; 5. Marjanovi¢ Krsti¢ 1998: Tivat, br. 309, str. 176, 340; 6. Marjanovic¢
2013: Budva, br. 475, str. 679. Sire podrudje. 1. Kuhac 1878: Split, br. 363,
str. 289; 2. Kuba 1890, 1892: Solin, br. 5; 3. ibid.: Trogir, br. 198; 4. Bersa
1944 [1906-1907]: Kastel Gomilica, br. 375, str. 128, 296; 5. Kljenak i
Vlahovi¢ 1979: br. 14, str. 66-67; 6. ibid.: br. 15, str. 68-69.

99. Sto se ono za glas ¢uje (Muo)

Ova je pjesma dosla u Boku sa sjevera. Sadrzi kvintni zavrSetak u
finalisu i neuobicajenu viSeglasnu izvedbu muljanskih djevojaka: troglasja
u 5., 6.19. taktu te elemente polifonije u 6. taktu.

VAR. Sire podrudje. 1. Kuba 1984 [1893]: Stolac, br. 38, str. 56, 247; 2. ibid.:
éapljina br. 713, str. 166, 388; 3. Dordevic¢ 1926: 191-192; 4. Miranovi¢ 2011:
str. 217.
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100. Vozi, ladice, po onoj mirnoj obali (Muo)

Muljanske su djevojke jednoglasno otpjevale ovu dalmatinsku grad-
sku pjesmu. Usporedbom njezine melodije sa melodijom varijante koju je
Vladoje Bersa zapisao u Baskoj Vodi (1944 [1906-1907]: dodatak br. 19, str.
VI, XV), uocava se da je ona oblikovana na temelju srodne talijanske i
dalmatinske melodike (kadenca V-VII-VI-V-VI-IV-III). A. Milosti¢ iz Dob-
rote daje u svojoj pjesmarici iz 1902.-1903. (br. 74, str. 110) objasnjenje uz
tekst ove pjesme: , Prevedena s’ Talijanske — “Voga Barchetta’”. Nije nam
poznato tko je pjesmu preveo, ali ocito je rije¢ o vjeStom pjesniku. Zlata
Marjanovi¢ donosi varijante ove pjesme iz Budve (Marjanovi¢ 2013: br.
460-462, str. 88, 664-660).

101. Sunce sja, kisa propada (Muo)

Jednostavna melodija koju su izvele muljanske djevojke najbliza je
stilu sjevernog pjevanja na bas (kvintni zavrSetak u finalisu), a bliska je i
melodiji pjesme Milane, moje gledanje (br. 95), koju su djevojke takoder
izvele Kubi. Tekst smo nadopunili tekstom pjesme iz kola Povedi, zaveds,
kolo, djevojko!, koji je u Stocu u Hercegovini zapisao Antun Radi¢, osnivac
hrvatske etnologije (1899: str. 303).

102. Zaigram ,, Bosanku” preko livade (Muo)

Plesnu melodiju, koju su muljanske djevojke izvele Kubi jednoglasno
i dvoglasno, mozemo zbog opsega kvarte u gornjem glasu pripisati sta-
rijem bokeljskom jednoglasju, a znacajke donjeg glasa upucuju na hete-
rofoniju. Vida Matjan zapisuje mnoge podatke o varijanti ovoga Zivog
parovnog plesa iz Dobrote, koji se ondje zvao Bos'nska ili Na bos’nsku.
Medu njima su i dvije pjesme koje su se tamo pjevale uz ovaj ples: Tiho
duva vjetar s gore i Javore zeleni, koj pod gorom stojis. Obje njihove melodije
srodne su Kubinoj melodiji. Gaji¢eva zajedno s MiloSem MiloSevi¢em
smatra da je, shodno etimologiji svog naziva, ples Bosanka vjerojatno
dosao u Boku u davnini iz Bosne (Matjan 1984: 21-29; Milosevi¢ 1984:
106). Medutim, moguce je da ples potjece iz gradanskog nacionalno-ro-
manticarskog ozradja 19. stolje¢a, poput jo§ dvaju povijesno srodnih
plesova kojima je Kuba u Mulu zapisao pjesme koje su se uz njih pjevale
(pr. 161 94).
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103. Mila moja, de si sinoj bila (Muo)

Kvintni zavrseci i tipi¢no ,gutanje” posljednjeg sloga u ovoj pjesmi
upucuju na utjecaj sjevernog pjevanja na bas. To potvrduje i Zlata
Marjanovi¢ (v.: ovdje), navode¢i da prvi dio melodije potjece iz
vojvodanske sredine. Ova je pjesma bila popularna u Dalmaciji u Kubino
doba jer Bersa donosi jos dvije varijante Kubine melodije iz Baske Vode i
Splita. Zanimljiv je osnovni motiv u pjesmi: majka kune kéerinog momka
kroz dijalog s njome. Varijantu takvog teksta objavljuje Duro DeZzeli¢
(1865: br. 285 Majka Anku kroz tri gore zvala).

VAR. Boka. 1. Marjanovi¢ 2005: Grbalj, br. 147, str. 304-305. Sire podruéje. 1. De-
zeli¢ 1865: br. 284, str. 361; 2. ibid.: br. 285, str. 361-362; 3. Fuks 1865: str. 39;
4.7.P. 1879: br. 14, str. 39; 5. Klai¢ 1893: br. 1, str. 73; 6. VSNL 1903: str. 419;
7. Bersa 1944 [1906-1907]: Baska Voda, br. 67, str. 31, 182; 8. ibid.: Split, br.
68, str. 31, 183; 9. Napred junaci [oko 1914]: br. 103, str. 113-114; 10. Alaj smo
se... 1914: br. 120, str. 117; 11. Odobasi¢ 1933: sv. III, str. 40.

104. Oj, mili i dragi / Oj, more duboko (Muo)

V.: pr. 28.

105. Nepoznata melodija (Muo)

Kuba je u izvedbi muljanskih djevojaka i momaka zapisao nepozna-
tu melodiju iz kola s opsegom kvarte. Prvi dio pjevaju djevojke, a drugi
momci, modulirajuc¢i melodiju za kvartu viSe, $to je danas veoma uobica-
jena praksa u kolskim pjesmama iz Crne Gore.

107. Sjecas li se onog sata (Perast)

Kate Nikovic je specifi¢no ukrasila melodiju poznate pjesme Sjecas li
se onog sata (Spomen), Ciji je tekst napisao Spiridion Jovi¢ (1801.-1836.), a
uglazbio ga je Kornelije Stankovi¢ (1831.-1865.). V.: Marjanovi¢, ovdje;
Kleut 1991: str. 165.

VAR. Boka. 1. Milosti¢ 1902-1903: Dobrota, br. 56, str. 83-85. Sire podrucje. 1. Pre-
movic¢ 1845: br. 3, str. 62-63; 2. Dezeli¢ 1865: br. 311, str. 39-394; 3. Fuks
1865: str. 67-68; 4. Pesmarica 1868: str. 67-68; 5. Kaznaci¢ 1872: str. 140-142;
6. J. P. 1879: br. 58, str. 143-144; 7. Kuba 1890, 1892 : Ston, br. 64; 8. ibid.:
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/ Imotski, br. 104b; 9. Klaic¢ 1893: br. 50, str. 114; 10. IVSNL 1893: 248-249; 11.
Kuba 1984 [1893]: Sarajevo, br. 863, str. 191, 416; 12. Bersa 1944 [1906-1907]:
Split, br. 273, str. 97, 257; 13. Alaj smo se... 1914: br. 7, str. 6-8; 14. Napred
junaci [oko 1914]: br. 113, str. 122-123; 15. Dordevi¢ 1926: str. 8-9; 16. Odo-
basi¢ 1933: sv. II, str. 141-14; 17. Kinel [s.a.; ?1978]: album I, str. 98; 18.
Karaklaji¢ 1992: br. 78, str. 60.

108. Zbogom, neharna duso (Perast)

Melodija koju je Kubi pjevala Kate Nikovi¢ nije danasnja standardna
melodija pjesme Zbogom, neharna duso (usp.: pr. 73), ali posjeduje sve zna-
¢ajke dalmatinsko-bokeljske gradske melodike. Kuba je zapisao prvi dio
kao 3/4, a drugi kao 4/4, s mnogim pogreSkama. Danas bismo ritamske
vrijednosti vjerojatno zapisali senza misura. Tekst smo nadopunili peras-
kom varijantom pjesme koju donosi Dionisije De Sarno-San Giorgio
(1896: br. 6, str. 13-14). Detaljno v.: pr. 69.

109. Uzrasla je u Novi naranca (Perast)

Kate Nikovic¢ je Kubi otpjevala dvije razlic¢ite melodije gradskog tipa
na tekst poznate bokeljske pjesme Uzrasla je u Novi naranca (pr. 109 i 110).
Obje melodije donosi i Dionisije de Sarno-San Giorgio (1896: br. 2, str. 5-
7). Prva je manje poznata od druge, koja je popularna i u juznoj Dalmaciji
(npr.: Izasla je zelena narancéa; usp.: Klapa Lindo N 2006). Nikoviceva ju je
ukrasila u 4. i 10. taktu tipicnim bokeljsko-dalmatinskim ornamentima,
danas cesto nazivanima fjoreti. Kuba donosi i varijantu ove pjesme iz Mula
(pr. 38), koja je bliska poznatijoj varijanti Nikoviceve (pr. 110). De Sarno
na istom mjestu navodi da se na razmatrane dvije melodije pjevao i tekst
Da sam mlada studena vodica. Njime smo nadopunili tekst pjesme br. 115
Boga moli Peraska djevojka.

VAR. Boka. 1. Karadzi¢ 1841: Risan, br. 761, str. 623-624; 2. ibid.: br. 762, str. 625-
626; 3. Karadzi¢ 1973 [s.a.]: vj. Boka, br. 387, str. 221; 4. De Sarno 1896:
Perast, br. 2, str. 5-7; 5. Marjanovi¢ 2002 [Hercigonja 1954]: Risan, br. 85,
str. 96; 6. Vasiljevi¢ 1965: Donji Orahovac i Morinj, br. 241, str. 170; 7. ibid.:
Lepetane br. 259 str. 184-185; 8. Vukmanovi¢ 1976: Orahovac, str. 279; 9.
Marjanovic¢ Krsti¢ 1998: Begovidi, br. 126, str. 119, 256-257.

110. Uzrasla je u Novi naranca (Perast)

V.: pr. 109.
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111. Tri su mi gore visoke (Perast)

Melodija poznate bokeljske pjesme Tri su mi gore visoke, koju je Kubi
otpjevala Kate Nikovi¢, pripada starijem tradicijskom bokeljskom jedno-
glasnom stilu. Tekst smo nadopunili Vukmanovi¢evim zapisom iz
Perasta (1958b).

VAR. Boka i Crnogorsko primorje. 1. Karadzi¢ 1849: Risan, str. 49-50; 2. Kara-
dzi¢ 1973 [s.a.]: vj. Boka, br. 26, str. 18-19; 3. Lazzari 1889: Prcanj, ,NeZe
Ratkovi¢”, br. XLV, str. 39; 4. Milosti¢ 1902-1903: Dobrota, br. 83, str. 123-
124; 5. Marjanovic¢ 2002 [Hercigonja 1954]: JoSice, br. 22, str. 54-55; 6. ibid.:
Risan, br. 95, str. 102; 7. Vukmanovi¢ 1958b: Perast, str. 145; 8. Vukmanovic¢
1960: Pastrovidi, str. 304-305; 9. Vasiljevi¢ 1965: Bijela, br. 191, 192, str. 130-
131; 10. ibid.: Préanj, br. 300, str. 218-219; 11. ibid.: Risan, br. 307, 307a, str.
222-223; 12. Vukmanovi¢ 1969: Herceg Novi, str. 140; 13. Marjanovic¢ Krsti¢
1998: Prcéanj, br. 138, str. 123, 262-263; 14. ibid.: Bijela, br. 249, str. 159, 313;
15. ibid.: Morinj, br. 250, str. 159, 314; 16. Marjanovi¢ 2013: Pastrovici, br.
783-786, str. 985-988.

112. Oj, pelin, pelince (Perast)

Kate Nikovi¢ je otpjevala vlastitu melodijsku varijantu popularne
starogradske pjesme Oj, pelin pelince. U Dalmaciji je ova pjesma poznatija
pod izvornim naslovom Djevojka je momku prsten povracala, a ovisno o
pocetnom melostihu ima i druge naslove, npr. Da sam se molio boru zele-
nome (npr.: Buble 1992: br. 12, str. 92-97; Fio 1995: Vela Luka, br. 87).

VAR. Boka i Crnogorsko primorje. 1. Segvic i Verona 1887: Préanj/ Bijela, br. 29,
str. 19; 2. Dordevi¢ 1929: Herceg Novi, br. 9, str. 21, 26; 3. Milosevi¢ 2000:
Prcanj, br. 86, str. 52, 154; 4. Marjanovi¢ 2002 [Hercigonja 1954]: Risan, br.
197, str. 179; 5. Vasiljevi¢ 1965: Prcanj, br. 290, str. 212; 6. Milinovi¢ 1974:
Morinj, str. 59; 7. Marjanovi¢ Krsti¢ 1998: Gornja Lastva, br. 67, str. 99-100;
8. Marjanovi¢ 2005: Grbalj, br. 110-111, str. 262-263; 8. Marjanovi¢ 2013:
Pastrovidi, br. 658, str. 860. Sire podrugje. 1. Karadzi¢ 1815: br. 13, str. 10;
2. Karadzi¢ 1824: br. 332, str. 232; 3. Karadzi¢ 1841: br. 609, str. 438-439; 4.
Dezeli¢ 1865: br. 417, str. 537-538; 5. Fuks 1865: str. 31; 6. Pesmarica 1868:
str. 31; 7. Kaznaci¢ 1872: str. 14; 8. Kuhac 1879: Srbija, br. 711, 241-242; 9.
ibid.: Backa, br. 712, str. 242; 10. ibid.: Petrinja, br. 713, str. 243; 11. ibid.:
otok Hvar (i Vis), br. 714, str. 243-244; 12. Kuha¢ [s.a.]: Split, br. 2155; 13. J.
P. 1879: br. 9, str. 37; 14. IVSNL 1893: br. 193, str. 320-321; 15. Kuba 1984
[1893]: Blagaj, br. 17, str. 52, 242; 16. ibid.: Krupa, br. 855, str. 190, 415; 17.
Bozzotti [oko 1900]: Trogir, br.46, str. 43; 18. Bersa 1944 [1906-1907]: Vrlika,
br. 194, str. 75, 230; 19. ibid.: Makarska, br. 395, str. 133, 302; 20. Fio 1995
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/ [1949]: Blato, br. 59; 21. Fio 1995 [1953]: Brusje, br. 13; 22. Vasiljevi¢ 1953b:
Bijelo Polje, br. 186, str. 161; 23. Karaklaji¢ 1992: br. 15, str. 20; 24. Cetkovié
2002: Podgorica, br. 92, str. 147.

113. Dvoje mi dragih zaspalo (Perast)

Kubi je Kate Nikovi¢ otpjevala melodijsku varijantu pjesme koja se
pjeva na cuvenoj peraskoj Fasinadi svakog 22. srpnja. Prvi je zapis donio
Dionisije de Sarno-San Giorgio (1896: br. 7, str. 14-15), koji to¢no zamje-
¢uje da je melodija ove pjesme zapravo varijanta melodije poznate staro-
gradske pjesme Na lijevoj strani kraj srca (usp. npr.: Kuhac 1878: Slavonija,
br. 158, str. 126-127; Klai¢ 1893: str. 82; Karaklaji¢ 1992: br. 58, str. 47; Bu-
torac 2011: str. 221-222, 535-536). Danas ovu pjesmu sa skoro identicnom
melodijom pjeva klapa u barci tijekom Fasinade 22. srpnja, koja pjeva i
druge pjesme poput peraske varijante pjesme Oj, vesela veselice (usp.:
Vukmanovic¢ 1958a; Gaji¢ 1984: 87-88).

VAR. Boka. 1. De Sarno 1896: br. 7, str. 14-15; 2. Vukmanovi¢ 1958a: str. 339-340;
3. Gaji¢ 1984: 88. Sire podruéje. Kuba 1890, 1892 : Cavtat, br. 40.

114. Nevina djeva polako hodi (Perast)

V.. pr. 78

115. Boga moli Peraska djevojka (Perast)

Melodija ove pjesme gotovo je identicna melodiji primjera br. 110,
Uzrasla je u Novi naranéa. Obje je melodije Kubi otpjevala Kate Nikovic.
Vjerojatno su na ovu melodiju, inace poznatu u mnogim krajevima, a
osobito u juznoj Dalmaciji, PeraStani pjevali mnoge deseteracke pripo-
viedne pjesme. Kako je Dionisije de Sarno-San Giorgio naveo da se na
istu melodiju pjevala peraska pjesma Da sam mlada studena vodica, nado-
punili smo Kubin notni zapis Boga moli Peraska djevojka upravo De Sarno-
vim zapisom (1896: br. 2, str. 6-7), posto se motivski uklapa uz prvi stih.

116. O, javore, javore (Perast)

Kate Nikovié je otpjevala svoju melodijsku varijantu Sire rasprostra-
njene pjesme O javore, javore. Melodijske joj paralele krajem 19. i pocet-

kom 20. stolje¢a nalazimo u raznim mjestima, osobito u Dalmaciji.
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- VAR. Boka. 1. Vasiljevi¢ 1965: Risan, br. 318, str. 233. Sire podrudje. 1. Karama

1885: str. 86; 2. Kuba 1890, 1892: Makarska, , Hercegovacka”, br. 134; 3.
ibid.: Trogir, br. 200; 4. VSNL 1903: str. 54; 5. Bersa 1944 [1906-1907]:
Makarska, br. 393, str. 133, 301-302; 6. ibid.: Split, br. 394, str. 133, 302; 7.
Vasiljevié 1965: Peroj, br. 530, str. 389-390.

117. Sino¢ Jovo iz Mostara dode (Perast)

V.: pr. 37.

118. Soko leti preko Sarajeva (Perast)

Kate Nikovi¢ je otpjevala gradsku melodiju podrijetlom sa sjevera,
kojoj nismo pronasli izravnu paralelu, na tekst koji je bio popularan u
raznim krajevima. Melodija prvih detiriju taktova u izvjesnoj je mjeri
srodna melodiji cetiriju uvodnih taktova Kubinog zapisa br. 47, Kada
sunce za'odase, odnosno Ljubio se bijeli golub. Tonski niz 5. i 6. takta srodan
je tonskim nizovima 5. i 6. takta u sljedeéim zapisima: 1. u Kubinim
primjerima Sitna je kisa padala (pr. 25) i Paslo stado, bijelo stado (pr. 29); 2. u
popularnoj melodiji pjesama Slavjo poje u lugove i Djevojka je ruzu brala
(usp.: Vasiljevi¢ 1965: Prcanj, br. 285, str. 208-209; Gregovic¢ 2006: Prcanj,
str. 18, 35).

VAR. Sire podrudje. 1. Karadzi¢ 1814: br. 11, str. 29; 2. Karadzi¢ 1824: br. 213, str.
143-144; 3. Karadzi¢ 1841: br. 436, str. 319-320; 4. Karadzi¢ 1841: Dubrov-
nik, br. 437, str. 320-321; 5. Dezeli¢ 1865: br. 419, str. 538-539; 6. Kuhac 1941:
okolica Sarajeva, br. 1907, str. 330-331; 7. Kuba 1984 [1893]: Zepée, br. 730,
str. 168, 391; 8. IVSNL 1893: br. 120 str. 274-275; 9. VSNL 1903: str. 847; 10.
Milosevi¢ 2000: Podgorica, br. 117, str. 63, 169; 11. Orahovac 1968: 104, 334.

119. Svi casi dobri, ovi najbolji (Perast)

Kate Nikovi¢ je otpjevala svadbenu pjesmu koja se pjeva kada se
mladu vodi na vjencanje, neposredno nakon specifi¢cnog blagoslova rodi-
telja i rodbine mladencima. Blagoslovu je naziv dobra molitva, pa se pjesma
zove na dobru molitvu, odnosno to je pocasnica mladijencima, kako navodi
Dionisije de Sarno-San Giorgio (1896: br. 3, str. 7-9), koji donosi njezinu
neznatno izmijenjenu verziju. Kuba donosi slican zapis u primjeru br. 13
iz Mula. Nedostajuéi tekst u Kubinom zapisu rekonstruirali smo pomocu
De Sarnova zapisa.
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/VAR. Boka i Crnogorsko primorje. 1. Karadzi¢ 1849: Risan, str. 76; 2. De Sarno
1896: Perast, br. 3, str. 7-9; 3. Vukmanovic¢ 1958b: Perast, str. 145; 4. Vukma-
novic¢ 1960: Pastrovidi, str. 313; 5. Marjanovic¢ 2013: Pastrovici, br. 747-748,
str. 952. Sire podruéje. 1. Kuba 1890, 1892: Ston, str. 81.

120. Dobri ste dosli, svatovi (Perast)

Kate Nikovic je otpjevala pjesmu dobrodoslice svatovima i nevjesti u
novi dom. Melodija sadrzi tetrakordalni niz u opsegu male terce i pri-
pada starinskom bokeljskom jednoglasnom stilu. Tekst nismo nadopu-
njavali jer je vjerojatno odmah nakon dvaju zapisanih melostihova Niko-
viceve slijedila druga pjesma, kao i drugdje u Boki, npr. u samom Perastu
uobicajeno: U ime Boga u cas dobar vrijeme se veseliti..., ili: Sto ono u dvore
Zubor stoji, sto ono govore?, ili: Gospodine stari svate, dobro dosao (Vukma-
novi¢ 1958b). Slicne svadbene pjesme nalazimo u obliznjim Konavlima i
istocnoj Hercegovini.

VAR. Boka. 1. Vukmanovi¢ 1958b: Perast, str. 143, 145. Sire podruéje. 1. Kuba
1984 [1893]: Medanici/ Gacko, br. 84, str. 39, 221; 2. ibid.: Trebinje, br. 86,
85, str. 39-40, 221; 3. Vukmanovic¢ 1980: Konavle, str. 238.

121. O, ti suce sudbeni (Perast)

Kate Nikovi¢ je otpjevala tipicnu perasku pocasnicu sucu. Melodija
malog opsega pripada starinskom bokeljskom jednoglasnom stilu. Pocas-
nice su pjevane svakom gostu na svadbi, a posebno se castilo ugledne
osobe poput svecenika, ucitelja, sudaca, odvjetnika i sli¢no.

122. Kad mi lijepa vojska gradu pristupljahu (Perast)

Kubina i De Sarnova (1896, br. 13, str. 23-24) varijanta ove jedin-
stvene tradicijske pjesme melodijski su vrlo slicne. Imaju mali opseg i
pripadaju starijem bokeljskom tradicijskom jednoglasju. U strogo folklo-
ristickom smislu odredenja bugarstice, pjesmu Kad mi lijepa vojska..., k0joj
potpuni tekst donosi Dionisije de Sarno-San Giorgio, ne moZemo sma-
trati bugarsticom jer je rije¢ o pjesmi dvostrukih Sesteraca s uglavnom
dosljednim rimama i simetri¢énim ponavljanjima stihova. Pri zaokruziva-
nju fabularnih mikrocjelina dogadaju se odstupanja, pa se prvi ili zavrsni
Sesterac pojedine mikrocjeline cesto ne ponavlja. Kada odstranimo
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ponavljanja, dobivamo oblik koji metrikom i organizacijom stiha jak
podsjeca na bugarstice, osobito u primjerima takozvanih bugarstickih
,prilozaka” (2., 7.1 13. stih):

Kad mi lijepa vojska gradu pristupase,
grad joj se bojase.

Ljepsi mi bijase pred vojskom vojvoda,
koj” vojsku kupljase te im govorase:
A vi moji junaci koji ste oZenjeni,
hajdete domove da majke hranite

i vjerne ljubovce!

A vi moji junaci koji ste neZenjeni,
hajdete sa mnom da plijen plijenimo!
Sto zaplijenimo, bracki da dijelimo:
svakome junaku vran konj i devojka,
a meni vojvodi do dva vrana konja

i dvije devojke!”

Specifi¢an pripovjedni stil, uporaba imperfekta, izrazi intimizacije
(,kad mi pristupase, ljepsi mi bijase”), arhai¢ni padezni oblici (,hajdete
domove”) i druga jezi¢no-stilska svojstva takoder ukazuju na poeticku
bliskost s bugarsticama. Pjesma se zbog navedenih specifi¢nih ponavlja-
nja mogla izvoditi u Setanom kolu antifonijski u dvije skupine, pa to
upucuje da su se i bugarstice mozda mogle tako izvoditi, poput brojnih
pripovjednih pjesama razli¢ite metrike na juznoslavenskim prostorima.
Usto, obje melodije pjesme Kad mi lijepa vojska gradu pristupljahu, Kubina i
De Sarnova, pokazuju stanovitu srodnost s melodijom Kubinog zapisa
deseteracke svadbene pjesme Dobar doso, plemeniti kume iz Mula (pr. 12),
koja se pjevala u polaganom kolu. Pritom su posebno srodni specifi¢ni
melizmi pri kraju melostihova u dvama navedenim Kubinim zapisima.

123. Na dobro mi Purdev danak dode (Perast)

Kate Nikovi¢ bogatim melizmima ukrasava jednostavnu melodijsku
linjju deseteracke pripovjedne pjesme Na dobro mi Durdev danak dode,
utemeljenu na starijem bokeljskom jednoglasju. Slicnim je stilom Kubi
pjevala i njezina sumjestanka Katina Burovic¢ (v.: pr. 84, 85). Kate Nikovi¢
je otpjevala samo Cetiri pocetna stiha pjesme, kojima nismo pronasli
izravnu paralelu. S obzirom na vaznost Purdevdana u tradicijskoj kulturi




26. Gradska muzika iz Kotora i njihov dirigent Dionisije
De Sarno-San Giorgio, 16. avgusta 1898. godine

27. Naslovna stranica De Sarnove notne zbirke
Uspomena iz Perasta iz 1896. godine

Duvacki orkestri okupljaju mnostvo Bokelja od sredine 19. vijeka
sve do danas. Kotorsku Gradsku muziku, osnovanu 1842. godine, vodio je
od 1886. do 1892. Dionisije de Sarno-San Giorgio, italijanski muzicar,
pedagog i kompozitor prve crnogorske opere, Balkanska carica. Na foto-
grafiji ga vidimo u sredini drugog reda (s bradom). De Sarno je u
Perastu notno zapisao petnaest narodnih pjesama i objavio ih je 1896. u
Beogradu. Ludvik Kuba je veoma cijenio De Sarnove zapise.
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. f“b'f’l Boke i Sire regije, pjesmi se mogu pronaci dalje paralele, primjeric
Slavno leto i prolece, lepsi j* Durdev dan (usp.: Butorac 2011: str. 535-536).

Moguce je i da su stihovi Nikovic¢eve dio neke nama neznane varijante
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poznate bokeljske durdevdanske pjesme Rano rani Durdevica Jela. Tema
neuzvracene ljubavi djevojke prema momku ili ljutnja djevojke zbog ne-
vjerstva momka potaknula nas je da pjesmu nadopunimo Dezelicevim
zapisom Sino¢ dragi mimo dvora prode (1865: br. 467, str. 577).

VAR. Dalje usporedbe. Boka. 1. Alacevic¢ i Zarbarini 1888: Boka, br. 149 str. 279
Jasan mjesec od istoka sjase (durdevdanska kolenda); 2. Marjanovi¢ Krstic
1998: Kotor, br. 22, str. 83, 204 Purdevdance i zelena trava. Sire podrugje. 1.
Karadzi¢ 1841: br. 405, str. 208 Devojka je Durdev dan molila; 2. Kaznaci¢
1872: str. 202-203 Snijeg pade o Gjurgjevu danu; 3. Orahovac 1968: 355 Nema
ljeta bez Durdeva danka.

Varijante pjesme Slavno leto i prolece
1. Srbska lira 1847: br. 71, str. 66-67; 2. Karadzi¢ Obradovi¢ 1854: br. 87, str.
74; 3. Dezeli¢ 1865: br. 364, str. 479-480; 4. J. P. 1879: br. 41, str. 130-131; 5.
VSNL 1903: str. 238; 6. Alaj smo se... 1914: br. 172, str. 163-164; 7. MiloSevic¢
2000: Pljevlja, br. 158, str. 80, 188.

124. Rano rani Purdevica Jela (Perast)

Kate Nikovi¢ je pjevala Kubi dvije melodijske varijante poznate bo-
keljske durdevdanske pjesme Rano rani Durdevica Jela. Kuba biljezi da su
to poskocice, Sto govori da su obje melodije pripadale tom specificnom
bokeljskom Zanru pjesama uz ples (literatura v.: pr. 12). Rijec je zapravo o
dvjema malo razli¢itim varijantama jedne te iste melodije, srodne melo-
diji Uzrasla/ Izisla je u Novi naranca (v.: pr. br. 38, 110 iz Mula i Perasta), a
poznate i u juznoj Dalmaciji (Izisla je zelena naranca; usp.: Klapa Lindo N
2006: br. A 17). Dionisije de Sarno-San Giorgio (1896, br. 14, str. 24-25) je
donio melodiju potpuno razli¢itu od razmatranih (usp.: Gaji¢ 1984: str.
102). Njegova je melodija izrazito melicka i sasvim srodna sli¢nim pri-
mjerima koje su Kubi pjevale Perastanke Katina Burovi¢ (v.: pr. 84, 85) i
Kate Nikovi¢ (v.: pr. 123). De Sarno navodi: ,Ova se pjesma pjeva o Sv.
Gjurgju na culjki (ljuljaski) u glavnome ovako, od nekih i s neznatnim
promjenama.”

VAR. Boka. 1. Karadzi¢ 1973 [s.a.]: KruSevice, br. 95, str. 64-65; 2. [S.n.] 1854:
Ljuta (Dobrota), br. 4, str. 23; 3. Alacevic i Zarbarini 1888: Boka, br. 142, str.
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/ 275-277; 4. De Sarno 1896: Perast, br. 14, str. 24-25; 5. Kulisi¢ 1953: str. 209-
210; 6. Lazarevic¢ 1953: str. 244; 7. Milosevi¢ 2000: Boka, br. 123, str. 66, 172;
8. Vukmanovi¢ 1958b: Perast, str. 149; 9. Vasiljevi¢ 1965: Dobrota, br. 214,
str. 148; 10. Pejakovi¢ 1977: Skaljari, str. 177.

125. Rano rani Purdevica Jela (Perast)

V.. pr. 124.

126. Radujmosja, veselmosja (Risan)

Kubina je melodija vrlo srodna standardnoj melodiji najjpoznatije
tradicijske boZi¢ne popijevke u Srba Vitlejeme, slavni grade od Boga. U tom
smislu ova pjesma spada u specificnu, slabo istraZzenu, problematiku
vjerni¢kog pjevanja paraliturgijskih, puckih i novijih, takozvanih bogomo-
ljackih, popijevaka u Srpskoj pravoslavnoj Crkvi. Kuba je zapisao prvu
melostrofu sa zanimljivim tekstom koji kombinira dvije jezi¢ne tradicije:
crkvenoslavensku (samo prva dva izraza: ,radujmosja, veselmosja”) i
narodnu (preostali tekst: ,svi vjerni, evo Hrista na zdrebetu de sjedi”).
Druga je zanimljivost obicajni kontekst povezan s praznikom Cvijeti jer
radosni karakter pjesme upucuje na iskazivanje vjernicke radosti povo-
dom svecanog ulaska Krista u Jeruzalem. Mozda se pjesma Radujmosja,
veselmosja pjevala na praznik Cvijeti prije odnosno poslije liturgije, a
mozda i prethodnog dana na praznik Lazareve subote, odnosno Vrbice,
pri dijeljenju vrbovih grancica, okupljanju djece okicene zvoncié¢ima i litiji
oko crkve.

127. Nepoznata melodija (Risan)

Kuba je u Risnu zabiljezio melodiju koju je nepoznata pjevacka sku-
pina pjevala vjerojatno na brodu (Kubina opaska na ¢eskom: ,lid na lod’i
pel”). Rije€ je o jednostavnoj melodiji gradskog tipa i nije moguce raza-
znati njezino podrijetlo i tekst.

128. Skoci, kolo, da sko¢imo (Risan)

Kubina risanska melodija iz kola ima dodirnih elemenata s opéom
melodijom zetskog kola (usp.: pr. 11, 50, 83, 132, 159). Tekst smo nadopu-
nili poznatom risanskom pjesmom Sablju pase Star Novace, koja se pjevala
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u kolu nakon uvodne formule, odnosno , poziva u kolo”, sastavljenog od
Cetiri stiha, koji pocinje: Skoci, kolo, da skocimo... (Karadzi¢ 1849: str. 57-58;
Kuhac 1880: br. 1043, str. 235-236).

129. Skripi deram, ko je na bunaru (Risan)

Ljubomir Takas je pjevao Kubi melodijsku varijantu poznate pjesme
Skripi deram srpskog vojvodanskog autora Isidora Baji¢a (1878.-1915.). V.:
Marjanovi¢, ovdje.

VAR. Sire podrugje. 1. Kuba 1984 [1893]: éajniée, br. 835, str. 186, 411; 2. ibid.:
KJjug, br. 936, str. 202-203, 430; 3. VSNL 1903: str. 280; 4. Mimika 2010b [oko
1910]; 5. Alaj smo se... 1914: br. 258, str. 247-248; 6. Napred junaci [oko 1914]:
br. 238, str. 263-264; 7. Odobasi¢ 1933: sv. II, str. 16-17; 8. Vasiljevi¢ 1965:
Sige (Bjelopavlidi), br. 382, str. 281.

130. Sirota sam, na sve mi se Zaluje (Risan)

V.: pr. 54.

131. Mirjano, oj, Mirjano (Risan)

Ljubomir Takas je otpjevao Kubi melodiju tipa balkansko-orijentalne
gradske popijevke (Bosna, juzna Srbija, Makedonija i slicno), veoma
ukrasenu melizmima.

VAR. Sire podruéje. 1. VSNL 1903: str. 617; 2. NHNP Virovitica [s.a.]: 133-134; 3.
Odobasi¢ 1933: sv. 11, str. 55.

132. Pala magla na Bojanu (Risan)

Melodija ove pjesme srodna je melodiji zetskog kola (usp.: pr. 11, 50,
83, 128, 159). Kuba na ¢eSkom navodi da se dvije skupine u pjevanju anti-
fonijski izmjenjuju i da se preferira rodno razdvajanje na Zensku i musku
skupinu (usp.: pr. 105). Vladoje Bersa (1944 [1906-1907]: br. 254, str. 91,
250-251) donosi najbliZu varijantu ove pjesme iz Ugljana u zaledu srednje
Dalmacije (usp.: pr. 135).

VAR. Sire podrucje. 1. Karadzi¢ 1841: Konavle, br. 116, str. 66-69; 2. DeZzeli¢ 1865:
br. 303, str. 379-383; 3. Kuhac¢ 1880: Sremski Karlovcibr. 948, str. 135; 4.
Bersa 1944 [1906-1907]: Ugljane, br. 254, str. 91, 250-251.
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133. Oj, ruzice moja odabrana (Risan)

Pero Subotic¢ je izveo deseteracku lirsku pjesmu Oj, ruzice moja oda-
brana, na melodiju u stilu bokeljskog tradicijskog jednoglasja. Kuba je
zapisao cijeli tekst, kojemu smo nasli paralelu samo u Morinju (Milinovié¢
1974: str. 59).

134. Rasti bolje, moj zeleni bore (Risan)

Pjesma Pera Subotic¢a Rasti bolje, moj zeleni bore ima melodiju slicnu
prethodnoj (v.: pr. 133). Kuba je zapisao puni tekst, kojemu paralele
uglavnom nalazimo u Crnoj Gori.

VAR. Boka. 1. Milinovi¢ 1974: Morinj, str. 58; 2. Marjanovi¢ 2005: Grbalj, br. 53,
str. 201. Sire podrudje. 1. Vasiljevi¢ 1965: Petrovo Selo (Kladovo), br. 526,
str. 386-387; 2. Vujovi¢ 1933: Crmnica, br. 23, str. 78; 3. Milosevi¢ 2000:
Pljevlja, br. 161, str. 81, 189; 4. Vasiljevi¢ 1953b: Pljevlja, br. 48a, str. 40; 5.
Orahovac 1968: 228.

135. Sjajna zvijezda nebom prelecela (Risan)

Melodija lirske pjesme Sjajna zvijezda nebom prelecela, koju je Kubi
pjevao Pero Suboti¢, oblikovana je u stilu bokeljskog i crnogorskog tradi-
cijskog jednoglasja. Varijante njezinog teksta nalazimo u Crnoj Gori i
Boki, ali i u Ugljanima u dalmatinskom zaledu (v.: pr. 132).

VAR. Boka. 1. Alacevi¢ i Zarbarini 1888: Boka, br. 146, str. 28; 2. Milosevi¢ 2000:
Risan, br. 78, str. 50, 150; 3. Marjanovic¢ 2005: Grbalj, br. 147, str. 304-305.
Sire podrudje. 1. Bersa 1944 [1906-1907]: Ugljane, br. 253, str. 91, 250; 2. Va-
siljevi¢ 1965: Petrovo Selo (Kladovo), br. 519, str. 381-382.

136. Rasla kruska uz kraj puta (Risan)

Melodija Pera Subotica je mjeSavina starijega jednoglasnog domaceg
stila (npr. prvi melostih koji obuhvaca prva tri takta te zavrsna kadenca
sa spuStanjem posljednjeg tona za veliku sekundu dolje) i gradske
pjesme koja dolazi iz sjevernih krajeva. Isto se moze redi i za tekst jer je
rije¢ o osmerackoj Saljivoj pjesmi iz usmene tradicije u koju su umetnuti
izrazi i rijeci bez znacenja (,sangigo”, , ben gigelio”), sto je odlika mnogih
gradskih popijevaka u 19. stoljecu (usp.: Kubine primjere br. 71, 91, 160).
Paralele tekstu pronasli smo samo u Crnoj Gori.
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. VAR. Boka. 1. KaradZi¢ 1841: Gornje primorje, br. 478, str. 346-347. Sire pod

¢je. 1. Vasiljevi¢ 1965: PeSca (Berane), br. 165, str. 108-109.

137. Oj, nevenko, moj nevenko (Risan)

Melodija je sastavljena od oligotonskog niza opsega male terce na
osmeracke stihove. Moguce je da se pjesma pjevala u kolu. Paralele tekstu
nalazimo u susjednim regijama: Hercegovini, kontinentalnoj Crnoj Gori,
Bosni i Kosovu.

VAR. Boka i Crnogorsko primorje. 1. Marjanovi¢ 2002 [Hercigonja 1954]: Suto-
more, br. 51, str. 75-76; 2. ibid.: Risan, br. 63, str. 82-83; 3. Vasiljevi¢ 1965:
Banjani (Krivosije), br. 179, str. 119-120; 4. ibid.: Risan, br. 303, str. 221-222;
5. Milinovi¢ 1974: Morinj, str. 59; 5. Marjanovi¢ 2013: Spi¢, br. 491, str. 695.
Sire podrudje. 1. KaradZi¢ 1866: Hercegovina, br. 274, str. 273; 2. Kuba
1984 [1893]: Bosna i Hercegovina, br, 8, 9; 3. Vasiljevi¢ 1950: Orahovac (Ko-
sovo), br. 18a, str. 23, 203-204.

138. Zasto sam ti, duso, mio (Risan)

Opseg kvarte jasno svrstava melodiju ove osmeracke pjesme u bo-
keljsko tradicijsko jednoglasje. Kuba nije zapisao cjelokupan tekst, koje-
mu nismo pronasli paralele. I ova se pjesma vjerojatno izvodila u kolu.

139. Hoda, hoda preko polja (Risan)

Melodija pjesme u opsegu male sekste ima vrlo specifi¢cne melizme i
zavr$ava na sedmom stupnju. Vjerojatno predstavlja jedan od melodij-
skih modela za pjevanje pripovjednih osmerackih pjesama u Risnu.
Njezine melodijske i tekstovne paralele pronalazimo drugdje u Boki.

VAR. Boka. 1. Lazarevi¢ 1953: Boka, str. 244; 2. Vasiljevi¢ 1965: gkaljari, br. 325,
str. 238-239; 3. ibid.: Skaljari, br. 341, str. 251. Sire podrudje. 1. NHNP
Virovitica [s.a.]: str. 75-76.

140. Oj, veselo, bane prvijence (Risan)

Ova svadbena obredna pjesma predstavlja jedan od triju Kubinih
vjestih zapisa arhaicnog bokeljskog stila iza glasa, izvodenog najvise na
svadbama (v.: pr. 46, 154). Pjesmu smo nadopunili Vasiljevi¢evim zapi-
som iz Dobrote.
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/VAR. Boka i Crnogorsko primorje. 1. Vasiljevi¢ 1965: Dobrota, br. 234, str. 165;
2. Milinovi¢ 1974: Morinj, str. 53; 3. Matjan 1984: Dobrota, str. 78.; 4.
Marjanovi¢ 2013: Spi¢, br. 499, str. 702 Sire podrudje. 1. Vasiljevi¢ 1965:
Peroj, br. 535, str. 393.

141. Urodile Zute kruske (Risan)

Tekst pjesme napisali su Janko Veselinovi¢ i Dragomir Brzak za
kazalisSnu predstavu Slike iz seoskog Zivota, a melodiju je skladao Davorin
Jenko 1892. godine (v.: Marjanovi¢, ovdje). Melodija Kubinog zapisa je
neznatno izmijenjena verzija standardne melodije.

VAR. Sire podrudje. 1. Bersa 1944 [1906-1907]: Knin, br. 192, str. 74, 229; 2. Kuba
1984 [1893]: Jajce, br. 427, str. 121, 328; 3. Dordevi¢ 1926: str. 159; 4. Odo-
basic¢ 1933: sv. II, str. 115-116.

142. Cetak pade na trpezu (Risan)

Kubin zapis svadbene pjesme u opsegu kvinte i u trodobnoj mjeri,
kojom se svatovi prema redoslijedu svatovskih casti posjedaju za sve-
¢anu trpezu, pripada bokeljskom tradicijskom jednoglasju. Pjesma je bila
popularna u Boki i na dubrovackom podrudju.

VAR. Boka. 1. Karadzi¢ 1849: Risan, str. 74; 2. Vrcevi¢ 1891: Risan, str. 74; 3. D.
M. 1899: Lastva, str. 171; 4. Vasiljevi¢ 1965: Gornja Lastva, br. 206, str. 140;
5. Marjanovi¢ Krsti¢ 1998: Begovidi, br. 123, str. 118, 255. Sire podrudje. 1.
Vukmanovié¢ 1980: Konavle, str. 227; 2. Kuba 1890, 1892: Ston, br. 82b; 3.
Bonifaci¢ Rozin 1964-1965: Dubrovacko primorje, str. 56.

143. Ajd’ iz dvora, prvijence (Vitoglav-Risan)

Djevojke iz risanskog zaseoka Vitoglav otpjevale su Kubi svadbenu
pjesmu koju skupina djevojaka pjeva ispred kuce pred odlazak svatova.
Pjeva se svatovima po redoslijedu casti: prvijencu, barjaktaru, djeveru
itd., i u pjesmi im se upucuju dobre zelje i blagoslovi (sli¢no je i u Kubi-
nom zapisu br. 153). Melodija Kubinog zapisa pripada starijem bokelj-
skom tradicijskom jednoglasju. U Boki i najbliZim susjednim krajevima
(drugi dijelovi Crnogorskog primorja, kontinentalna Crna Gora, istocna
Hercegovina i dubrovacko podrudje) katalogizirali smo mnostvo varija-
nata slicnih svadbenih pjesama sa Zeljama za sretan put i pjesama koje
sadrZe izraze dobrodoslice.
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Srodne pjesme sa Zeljama za sretan put svatova

VAR. Boka i Crnogorsko primorje. 1. Karadzi¢ 1841: Risan br. 22, 53, str. 14, 32;
2. ibid.: Gornje primorje, br. 54, str. 32-33; 3. ibid.: Pastrovici, br. 134, str.
82-83; 4. Kuhac 1881: Risan, br. 1225, str. 22; 4. Vrcéevic¢ 1883: Maine-Pobori-
Braidi, str. 233; 5. Vukmanovi¢ 1952: Spic, str. 606-607; 7. Marjanovi¢ 2002
[Hercigonja 1954]: Boka, br. 7 str. 43-44; 8. ibid.: Petrovac, br. 41, str. 67-68;
9. ibid.: Risan, br. 92, str. 100-101; 10. Vukmanovi¢ 1958b: Perast, str. 147;
11. Vukmanovi¢ 1960: Pastrovici, str. 319-320; 12. Vasiljevi¢ 1965: Donji
Orahovac, br. 242, str. 170-171; 13. Vukmanovi¢ 1969: Herceg Novi, str.
147, 148, 153; 14. Vrcevi¢ 1891: Risan, str. 75; 15. Vasiljevi¢ 1965: Dobrota,
br. 215, str. 148-149; 16. Vukmanovi¢ 1970: Dobrota, str. 230, 236; 17.
Milinovi¢ 1974: Morinj, str. 50, 51, 52, 54; 18. Marjanovi¢ Krsti¢ 1998:
Begovidi, br. 127, str. 119, 257; 19. ibid.: Gornja Lastva, br. 187, 188, 195, str.
140, 143, 286-287, 290; 20. Marjanovi¢ 2005: Grbalj, br. 171, 185-187, 319-
321, 327, str. 326, 340-341, 456-458, 461; 21. Marjanovi¢ 2013: Maine, br. 371-
372, str. 592; 22. ibid.: Spi¢, br. 550, str. 745; 23. ibid.: Pastrovi¢i: br. 726, str.
931, br. 728, str. 933, br. 729, str. 934. Sire podrugdje. 1. Franasovi¢ 1851:
Stonsko primorje, str. 128; 2. Liepopili i Danilo 1892: Konavle, str. 212; 3.
Vukmanovi¢ 1980: Konavle, str. 236; 4. Rihtman et al. 1986: Dracevo, br. 27
110, str. 22, 215; 5. ibid.: Trebinjska Suma, br. 28, str. 23, 215.

Srodne pjesme s izrazima dobrodoslice svatovima

VAR. Boka i Crnogorsko primorje. 1. Karadzi¢ 1841: Risan, br. 30, str. 18-19; 2.
Kuhac 1881: Risan, br. 1225, str. 22-23; 3. Vrcéevic¢ 1883: Maine-Pobori-Braidi,
str. 233-234; 4. Vukmanovic¢ 1952: Spic, str. 600-601, 604, 605; 5. Marjanovic¢
2002 [Hercigonja 1954]: Boka, br. 9, str. 45; 6. ibid.: JoSice, br. 26, str. 57; 7.
ibid.: Dobra voda (Bar), br. 60, str. 81; 8. ibid.: Risan, br. 65, str. 83-84; 9.
Vasiljevi¢ 1965: Bijela, br. 188, str. 127-128; 10. ibid.: Risan, br. 305, str. 223;
11. Vukmanovi¢ 1969: Herceg Novi, str. 140, 144; 12. Milinovi¢ 1974:
Morinj, str. 53, 55; 13. Marjanovi¢ Krsti¢ 1998: Bijela, br. 113, str. 115, 251;
14. Marjanovi¢ 2005: Grbalj, br. 159-161, 204-207, str. 317-318, 358-360; 15.
Marjanovic¢ 2013: Maine, br. 381, str. 598; 16. ibid.: Spic, br. 528, str. 725; 17.
ibid. Pastrovi¢i, br. 761-763, str. 964-966. Sire podrudje. 1. Kuba 1984
[1893]: Tuli/ Trebinje, br. 350 — 115, str. 113, 240; 2. Milosevi¢ 2000: Cetinje,
br. 9, 10, str. 26, 117; 3. ibid.: Grahovo, br. 90, str. 53, 155-156; 4. Vasiljevic¢
1965: br. 77, str. 51, Vracenoviéi (Niksi¢).

144. Odbije se Mara od roda (Risan)

Svadbena pjesma u opsegu kvarte pripada bokeljskom tradicijskom
jednoglasju. Kuba nije zapisao puni tekst, ali Vuk Karadzi¢ (1849: str. 77)
donosi njezin puni tekst iz Risna, koji je zapravo skracena verzija poca-
snice Junak jezdi kroz selo iz Perasta (v.: pr. 4).
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/VAR. Boka. 1. Karadzi¢ 1849: Risan, str. 77; 2. Vukmanovi¢ 1969: Herceg Novi,
str. 148. Sire podrudje. 1. Kuba 1984 [1893]: Orah/ Trebinje, br. 201-81a, str.
70, 231; 2. . Liepopili i Danilo 1892: Konavle, str. 210; 3. Bersa 1944 [1906-
1907]: PakoStane, br. 357, str. 121, 285; 4. ibid.: Brusje, br. 419, str. 140, 310.

145. Marica se rodu moli (Vitoglav-Risan)

Djevojke iz Vitoglava otpjevale su Kubi starinsku svadbenu pjesmu
u opsegu kvarte koja pripada bokeljskom tradicijskom jednoglasju.

VAR. Boka. 1. Karadzi¢ 1849: Risan, str. 64-65; 2. Karadzi¢ 1973 [s.a.]: vj. Boka,
br. 59, str. 38-39; 3. Milinovi¢ 1974: Morinj, str. 52; 4. Marjanovi¢ Krsti¢
1998: Gornja Lastva, br. 237, str. 156, 308.

146. Crveno cvijece cvjetase (Vitoglav-Risan)

Djevojke iz Vitoglava pjevale su Kubi svadbenu pjesmu u opsegu
kvarte koja pripada bokeljskom tradicijskom jednoglasju. Kuba zapisuje
da se ova pjesma pjevala naizmjeni¢no (antifonijski) u dvije skupine, a
Vasiljevi¢ navodi da se u Risnu pjevala pred odlazak mlade iz roditelj-
skog doma. O etnoloskom znacaju ove svadbene pjesme u slavenskih

naroda v.: Marjanovi¢, ovdje.

VAR. Boka i Crnogorsko primorje. 1. Vasiljevi¢ 1965: Bijela (Morinj), br. 264, str.
189; 2. ibid.: Risan, br. 311, str. 227-228; 3. Vukmanovi¢ 1969: Herceg Novi,
str. 141; 4. Marjanovic 2002 [Hercigonja 1954]: Dobra voda (Bar), br. 62, str.
82; 5. ibid.: Risan, br. 80, str. 92-93; 6. Milinovi¢ 1974: Morinj, str. 51; 7.
Marjanovi¢ Krsti¢ 1998: Morinj, br. 131, str. 121, 259; 8. Marjanovi¢ 2005:
Grbalj, br. 222-226, str. 373-377; 9. Marjanovi¢ 2013: Maine, br. 394, str. 609.
Sire podrugje. 1. Karadzi¢ 1841: ,,od Dubrovnika®”, br. 291, str. 202-203; 2.
Kuhac 1879: Pakovo, br. 616, str. 168-169; 3. Kuba 1984 [1893]: Bosanska
Krupa, br. 172, str. 61, 228; 4. Bonifaci¢ Rozin 1964-1965: Slano, str. 43.

147. Koja je ono djevojka (Muo)

V.: pr. 18.

148. Klikovala bijela vila (Krivosije-Risan)

Nepoznati seljak iz KrivosSija pjevao je Kubi u Risnu melodiju u
opsegu kvinte, u stilu bokeljskog i crnogorskog tradicijskog jednoglasja.
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Vise o podrijetlu ove crnogorske pjesme, poznate pod naslovom Sto
sjetan, serdar Jole, donosi Zlata Marjanovi¢ (v.: ovdje).

VAR. Boka i Crnogorsko primorje. 1. Dordevi¢ 1929: Herceg Novi, br. 14, 15, str.
22, 27; 2. Milosevi¢ 2000: Krivosije, br. 37, str. 36, 130; 3. Marjanovi¢ 2013:
Pastrovidi, br. 649, str. 851. Sire podrudje. 1. Odobasi¢ 1933: sv. IV, str. 21;
2. Vujovi¢ 1933: Crmnica, br. 8, str. 68; 3. Sarenac 1986: isto¢na
Hercegovina, str. 248; 4. Laji¢-Mihajlovic¢ 2004: Backa, str. 211.

150. Kolo igra viSe Sinja grada (Tivat)

Sestre Andela i Njeza Rajcevi¢ otpjevale su Kubi deseteracku pjesmu
Kolo igra vise Sinja grada kao pjesmu iz kola. Melodija u opsegu kvarte
pripada bokeljskom tradicijskom jednoglasju.

VAR. Boka. Segvi¢ i Verona 1887: Préanj/ Bijela, br. XIII, str. 8.

151. Zaspa junak pod jelom zelenom (Tivat)

Sestre Rajcevi¢ otpjevale su Kubi gradsku pjesmu Zaspa junak pod
jelom zelenom, skladanu u stilu korac¢nice. Tekst pripjeva ,Svira, svira
banda Jelaci¢a bana” pripada stilu nacionalno-romanticarskog ozracja 19.
stoljeca. Paralele pjesmi nalazimo u Dalmaciji, a osnovni njezin motiv,
lukavstvo djevojke, raSiren je u usmenom pjesnistvu mnogih krajeva
(npr.: DeZeli¢ 1865: br. 467, str. 577; nadopuna teksta primjeru br. 123, Na
dobro mi Purdev danak dode).

VAR. Sire podruéje. 1. Kuba 1890, 1892 : Supetar (Brac), br. 186; 2. Bersa 1944
[1906-1907]: Kastel Novi, br. 338, str. 116, 279; 3. ibid.: Baska Voda: br. 399
str. 134, 303-304.

152. S onu bandu dubrave (Tivat)

Sestre Rajcevi¢ otpjevale su Kubi jednostavnu melodiju gradskog tipa
u tercama na osmeracki tekst koji je bio prisutan u Boki, ali i puno Sire, a
potjece iz usmene tradicije.

VAR. Boka. 1. Vasiljevi¢ 1965: Bijela, br. 195, str. 132-133; 2. Vukmanovi¢ 1959:
Skaljari, str. 11-12. Sire podruéje. 1. Karadzi¢ 1841: br. 578, str. 417-418; 2.
Pesmarica 1868: str. 46; 3. ]. P. 1879: br. 2, str. 33-34; 4. Kuhac 1879: Trebinje,
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/ 724 str. 150-151; 5. ibid.: Srbija, br. 724, str. 151; 6. ibid.: Orahovica, br. 725,
str. 152; 7. Kuba 1984 [1893]: (V?ajniée, br. 127, str. 70, 266; 8. Milosevi¢ 2000:
Podgorica, br. 122, str. 65, 171; 9. Vasiljevi¢ 1965: Podgorica, br. 24, str. 17;
10. Cetkovi¢ 2002: Podgorica: br. 36, str. 100.

153. Buklijase, mili brate, izlaz’ iz dvora (Tivat)

Melodija svadbene pjesme u opsegu kvarte pripada bokeljskom
tradicijskom jednoglasju. Kao i u Kubinom zapisu br. 143, i ovdje je rije¢
o pjesmi koja sadrzi Zelje za sretan put svatova, a pripijeva se svim
svatovima po redu casti. O dodatku ,I oko i celo...” v.: pr. 2.

VAR. Boka. 1. Karadzi¢ 1849: Risan,, str. 61; 2. D. M. 1899: Lastva, str. 169, 171;
3. Marjanovic¢ Krsti¢ 1998: Bijela, br. 142, str. 124, 264-265.

154. Zapjevajmo da se veselimo (Tivat)

Vjerojatno je jedna od sestara Rajcevi¢ otpjevala ovu pjesmu koja
pripada stilu iza glasa, iako su se takve pjesme u Boki katkad izvodile i u
paru, za $to je potrebna velika vjestina. Kuba zapisuje da se pjesma izvo-
dila u kolu, koje je nesumnjivo bilo polagano ili Setano kolo. Medu trima
transkripcijama svadbenog pjevanja iza glasa koje donosi Kuba ova je naj-
kompleksnija, jer Kuba minuciozno zapisuje razvijenu melizmatiku (usp.:
pr. 46, 140). U kontekstu cjelokupne Kubine bokeljske zbirke razmatrani
zapis najbolje iskazuje njegovu melografsku vjestinu. Paralelu zazivanja
pomocdi svetog Nikole u pjesmi iz glasa pronalazimo u Pastrovi¢ima (Vuk-
manovic¢ 1960: ,Velja popijevka®, str. 327-330).

VAR. Boka. 1. Karadzi¢ 1841: Pastrovi¢i, br. 129, str. 78; 2. Marjanovic 2002 [Her-
cigonja 1954]: Sutomore, br. 53, str. 77; 3. Vukmanovi¢ 1960: Pastrovidi, str.
315, 327-330. Sire podruéje. 1. Kuba 1984 [1893]: Duzi/ Trebinje, br. 615-199,
str. 182, 271.

155. Domacin pije u slavi Bozjoj (Tivat)

Melodija ove svadbene pjesme u opsegu kvarte pripada bokeljskom
tradicijskom jednoglasju. Kako zapisuje Kuba, pjevala se uz svadbenu tr-
pezu. Prvo se pjevala domacinu, a zatim drugim svatovima po redu casti.
Kuba ih nabraja: stari svat, kumpar, prvijenac, mladozenja, djever, bar-
jaktar, buklijas, kapetan, svi svatovi.




28. Kubin notni zapis br. 154.

Pjesmu Zapjevajmo da se veselimo izvele su iza glasa sestre Ande i
Njeze Rajcevic iz Tivta. Ludvik Kuba je bio izuzetno vjest melograf. Bez
aparata za snimanje vjerno je zabiljezio komplikovane melodije tog
arhaicnog, zahtjevnog pjevackog stila.
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/VAR. Boka i Crnogorsko primorje. 1. Karadzi¢ 1841: Pastroviéi, br. 128, str. 77-
78; 2. Kuhac 1881: Pastrovici, br. 1283, str. 72-73; 3. D. M. 1899: Lastva, str.
166; 4. Vukmanovic¢ 1952: Spic, str. 595; 5. Milosevic¢ 2000: Pastrovici, br. 80,
str. 50, 151; 6. Vasiljevi¢ 1965: Dobrota, br. 221, str. 153-154; 7. Vukmanovi¢
1970: Dobrota, str. 232; 8. Marjanovic¢ 2013: Pastrovici, br. 764-765, str. 967-
968. Sire podrudje. 1. Franasovi¢ 1851: Stonsko primorije, str. 120; 2. Bonifa-
¢i¢ Rozin 1964-1965: Dubrovacko primorje, str. 55; 3. Kuhac 1881: Bosna,
br. 1284, str. 73.

156. Dabogda ni Bog da nasoj dobroj sreci (Tivat)

Svadbena pjesma opsega kvarte pripada starijem jednoglasnom
bokeljskom vokalnom stilu. Prema misljenju Zlate Marjanovic¢ (v.: ovdje),
tipi¢na je za tivatsko podrudje. Kuba je krivo zapisao tekst prvog stiha (A
Bog da ni Bog da).

VAR. Boka. 1. D. M. 1899: str. 167; 2. Marjanovi¢ Krsti¢ 1998: br. 197, Gornja
Lastva, str. 143, 291; 3. ibid.: br. 198, Gornja Lastva, str. 144, 291; 4. ibid.: br.
199, Tivat, str. 144, 291.

157. Uzme djeda svog unuka (Tivat)

Sestre Rajcevic¢ otpjevale su melodijsku varijantu pjesme Uzme djeda
svog unuka (Deda i unuk), &iji je tekst napisao Jovan Jovanovi¢ Zmaj (1833.-
1904.), a melodiju skladao Josif Marinkovi¢ (1851.-1931.). Sestre su pje-
vale iz svoje Skolske citanke.

VAR. Sire podrudje. 1. Kuba 1890, 1892 : Sibenik, br. 161; 2. VSNL 1903: str. 392-
393; 3. Mimika 1908. 4. Napred junaci [oko 1914]: br. 181, str. 196-197; 5.
Dordevic 1926: str. 146.

158. Sanak ide uz ulice / Nini, nini, zlato moje (Tivat)

Sestre Rajcevic¢ otpjevale su Kubi svoju varijantu poznate bokeljske
tradicijske uspavanke Sanak ide uz ulice, u opsegu kvarte.

VAR. Boka. 1. Karadzi¢ 1841: Gornje primorje, br 273, str. 192; 2. ibid.: Gornje
primorje, br. 274, str. 192; 3. Vasiljevi¢ 1965: Risan, br. 315, str. 231; 4. ibid.:
gkaljari, br. 332, str. 243; 5. Marjanovi¢ Krsti¢ 1998: Kotor, br. 275-277, str.
166, 325.
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159. Setala se Primorkinja (Tivat)

Sestre Rajcevi¢ otpjevale su poznatu pjesmu Setala se Primorkinja,
popularnu neko¢ u mnogim juznoslavenskim krajevima, a posebice u
jadranskim podrudjima. Melodija pjesme je varijanta melodije zetskog kola
(usp.: pr. 11, 50, 83, 128, 132), pa zakljucujemo da se ova pjesma vije-
rojatno pjevala u kolu.

VAR. Boka. 1. Karadzi¢ 1841: Gornje primorje, br. 461, str. 336-337; 2. Kuhac
1879: Gornje primorje, br. 1066, str. 260; 3. Lazzari 1889: Prcanj, br. 1, str. 1;
4. De Sarno 1896: Perast, br. 12, str. 22-23; 5. Milosti¢ 1902-1903: Dobrota,
br. 18, str. 30-32; 6. Dordevi¢ 1929: Herceg Novi, br. 8, str. 21, 26; 7.
Vukmanovi¢ 1958b: Perast, str. 149; 8. Vukmanovié¢ 1959: ékaljari, str. 10-1;
9. Vukmanovi¢ 1960: Pastroviéi, str. 369-370; 10. Vasiljevi¢ 1965: Prcanj,
,stara pjesma u kolu”, br. 269, str. 194-.195; 11. Stipani¢ 1979: Tivat; 12.
Marjanovi¢ 2013: Pastrovi¢i, br. 710-714, str. 915-919. Sire podrudje. 1.
Kuhad 1880: Senj, br. 1065, str. 256-258; 2. ibid.: Sinj, br. 1066, str. 259-260; 3.
Karaman 1885: Split, str. 86; 4. Kuba 1890, 1892: Makarska, br. 124; 5. ibid.:
Trogir, br. 188; 6. ibid.: Supetar (Brac), br. 234; 7. IVSNL 1893: br. 217, str.
337; 8. VSNL 1903: str. 172-173; 9. Bersa 1944 [1906-1907]: Stari Grad
(Hvar), br. 422, str. 141, 311; 10. Dordevi¢ 1926: str. 147-148; 11. Vukma-
novic 1980: Konavle: str. 240-241, 319.

160. Tri jetrve proso Znjele (Tivat)

Osnovna znacajka ove Saljive pjesme je umetanje besmislenih rijeci u
tekst. Sestre Rajcevic¢ izvele su pjesmu jednoglasno. Svojim melodijskim
znacajkama, jednako kao i poetikom, pjesma ukazuje na bliskost sa
sjevernim pjevanjem na bas. Pjesmi smo pronasli dosta paralela u drugim
krajevima.

VAR. Boka. 1. Marjanovi¢ 2005: Grbalj, br. 27-28,30, str. 175-176, 178; 2. Marja-
novi¢ 2002 [Hercigonja 1954]: Gornja Lastva, br. 205, str. 188; 3. ibid.:
Risan, br. 206, str. 189; 4. ibid.: br. 207: s. 1., str. 190. Sire podrugdje. 1. Kara-
dzi¢ 1841: br. 251, str. 170; 2. Fuks 1865: str. 98; 3. Karadzi¢ 1866: Herce-
govina, br. 273, str. 272-273; 4. Karadzi¢ 1867: str. 53-54; 5. Pesmarica 1868:
str. 98; 6. Kuhac 1941: Drenje, Dakovstina, br. 1928-1930, str. 350-353; 7.
Vrcevi¢ 1888: str. 91; 8. Kuba 1890, 1892: okolica Knina (Ston), br. 72; 9.
Kuba 1984 [1893]: Jeled, br. 824, str. 183-184, 409; 10. Dordevi¢ 1926: str. 22-
23, 121, 138-139; 11. Marjanovi¢ 2002 [Hercigonja 1954]: Blatina (Kolasin),
br. 208, str. 191-192; 12. Kljenak i Vlahovi¢ 1979: br. 174, str. 412-413.
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ZLATA MARJANOVIC

Bokeljske muzicke slike Ludvika Kube:
umetnost prikazivanja transkripcijom

esme iz svog rukopisa Ludvik Kuba oznacava kao — dalmatske iz

Boke.! On to ¢ini iz dva razloga. Prvi je taj da u periodu Kubinog

boravka Boka Kotorska administrativno pripada Kraljevini Dal-
maciji, u granicama Austrougarske carevine ([S. n.] 1977: 238). Drugi raz-
log je njegovo podrobno poznavanje dalmatinske muzicke tradicije,
¢ijem se proucavanju posvetio skoro dve decenije ranije (1890. i 1892),
smatrajuci da njoj pripada i bokeljska muzicka tradicija (Frankovi¢ 1983:
215-244).

Tako nam ovaj ¢uveni folklorista i etnomuzikolog uprkos svom slikar-
skom impresionistickom opredeljenju realno i verno ,oslikava” narodno
pevanje Bokelja iz 1907. godine.

Na toj njegovoj ,slici” jasno se prepoznaju razlic¢iti muzicki stilovi
koji su i dalje u praksi, a ¢ije muzicke osobine Boku Kotorsku prikljuc¢uju
tradiciji kontinentalno-planinskog, mediteransko-primorskog i srednjo-
evropskog kulturnog prostora.

Dakle, kakvi su Bokelji iz te 1907. godine ¢itani Kubinim rukopi-
som?

Pevanje kontinentalno-planinskog kulturnog prostora

Rukopis Ludvika Kube nedvosmisleno ukazuje na ¢injenicu da vecina
Bokelja podrobno ¢uva ruralnu tradiciju svog nekadasnjeg kontinental-
no-planinskog porekla,? bez obzira na period doseljavanja stanovnistva u

! Naziv dalmatske je formulacija samog Ludvika Kube i poreklom je iz ¢eSkog
jezika. Pod njom se podrazumeva da su pesme dalmatinske, odnosno da su zapisane
u Dalmaciji. Sli¢no se moZe primetiti i dalje u rukopisu u kojem Kuba sasvim neho-
ti¢no, a svakako iz najbolje namere, pojedine reci pesama piSe nesto drugacije. Na
tome mu ne treba uopste zameriti, pogotovo sto su te reci vrlo prepoznatljive u bo-
keljskom govoru pa ih je moguce lako pravilno protumaciti.

2 To prepoznaje i sam Ludvik Kuba pa u svojim publikovanim tekstovima o
dalmatinskoj tradiciji ovakav stil oznacava i ,komad[om] glazbene pradavnine”
(Kuba 1898: 2).
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; fnb.r,l Boku Kotorsku.? Takvu ¢injenicu dokumentuje posebna grupa pesam

obredno-obicajnog karaktera, osmisljena prema arhai¢nim principima
apotropejske magije i patrijarhalnog nacina zivota. Stoga je vec¢ina ovih
pesama u Kubino vreme kao i u novijoj praksi iskljucivo vezana za neke
od najvaznijih momenata narodnih obicaja.* Koliko je ta povezanost vazna
za Bokelje jasno predocava i sam Kuba, dopisujudi uz svoje zapise da se
prema tradicionalno utvrdenim principima muziciranja neke pesme
izvode ,na Purdev dan i o svadbi” (pr. 11), tokom peraske Fasinade (pr.
113) ili prilikom proslave ,krsnog imena i svadbe” (pr. 2). On, takode,
isto ¢ini i kada belezi crkvene i crkveno-narodne pesme, pa se, na primer,
jedna ,pjeva u Korizmi na Veliki cetvrtak na procesiji” (pr. 88), a druga
,na Veliki petak” (pr. 8).°

Starinu i poreklo Kubinih zapisa pesama kontinentalno-planinskog
kulturnog prostora dokumentuju mnoge njihove osobine i varijante koje
su zabeleZene u tradiciji jednog Sireg podrucja (kontinentalnih delova
Crne Gore, dalmatinskog zaleda). Na primer, u najve¢em broju sakuplje-
nih pesama svaki melostih predstavlja jednu muzicki i poetski zaokruzenu
celinu. Prvim melostihom se najceS¢e uvodi u Zeljeni sadrzaj: obraca se
nekom od bitnih udesnika obicaja ili se opisuju neka radnja ili mesto
vezani za obicaj. Daljim nizanjem svake naredne celine se sve viSe poja-
¢ava celokupni smisao odredene pesme.® Navedeno nizanje stihova ima i
svojevrsnu gradaciju kojom se, najé¢esce na kraju pesme, postize Zeljeni
cilj.” Izlazu se kao i u danasnjoj bokeljskoj praksi pre svega nesimetri¢nim
desetercem (X: 4, 6),® simetricnim osmercem (VIII: 4,4)° i trinaestercem

3 O poreklu Bokelja v.: Cviji¢ 1991: 130, 140, 174, 396, Haxuhenosuh 1999: 306;
Erdeljanovi¢ 1920: 43—48; Lukovi¢ 1951: 15.

* Prema novijim istraZivanjima svadbene pesme Kubinog rukopisa Ajd iz dvora
proijence (pr. 143) iz Risna i Buklijase, mili brate (pr. 153) iz Tivta, devojke od mlado-
zenjihog doma pevaju prvijencu i buklijasu, i to u momentu kada sa ostalim svato-
vima polaze po devojku; pesmu Marica se rodu moli (pr. 145) iz Risna takode pevaju
devojke, ali iz mladinog doma, u momentu kada mlada treba da napusti svoj dom
(up.: Mapjanosuh Kpcruh 1998: pr. 113, 120, 135; Mapjanosuh 2005: 171, 172, 329) itd.

5 Redi preuzete iz tekstova pesama bokeljskog Kubinog rukopisa ¢e biti ozna-
cene kurzivom.

¢ Vecina pesama iz kontinentalnog dela Crne Gore je takode osmisljena kroz
nizanje melostihova (v.: Bacusesnh 1965; Bacusesuh 1953b: XIX).

7 Ova karakteristika stiha proucavanih pesama se ne poklapa sa njihovim
melodijskim karakteristikama u kojima je primetno odsustvo bilo kakve dinamicke
gradacije.

8U pogledu versifikacije, i krajem 20. veka je u Boki Kotorskoj kao najcesdi stih
pesama konstatovan upravo nesimetricni, tzv. junacki, deseterac (X: 4, 6; v.: Mapja-
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XHI: 4,4,5), ali i stihovima poput sedmerca (VIL: 4,3), nesimetri¢nog

osmerca (VIII: 3,5) i simtericnog deseterca (X: 5,5).! Vedina pesama je
zasnovana na distributivnoj ritmickoj osnovi, kao i na dvodelnoj i tro-
delnoj metrickoj organizaciji.

Po svom poetskom sadrzaju i samoj semantici, u bokeljskim pesma-
ma ovoga stila je najéeS¢e opevan patrijarhalni nacin Zivota, razmisljanja
i uredenja drustvenog Zivota. To je evidentno u svadbenim pesmama,
koje su bile i ostale svojevrsna okosnica vokalnih Zanrova kontinentalno-
-planinskog kulturnog prostora: tako se prema Kubinim zapisima sva-
tovi nazivaju junacima oruzanim (pr. 153), neretko i strijelama (pr. 65), a
koji jezde na konjima osedlanim (pr. 153), sudeéi da svatovi imaju tokom
svadbe vojnu formaciju i jasno odredene zadatke (na primer da uspesno
odu i vrate se sa devojkom)."

Medutim, iz Kubinog rukopisa je jasno da su Bokelji odavno prihva-
tili i Zivot na Primorju. Oslikavajudi na svojevrsan nacin svoju kulturno-
-istorijsku proslost, Bokelji se u tekstovima pesama kontinentalno-planin-
skog kulturnog prostora uz romanizme (kad balate pr. 150, dardin pr. 83,
kumpar pr. 155, garofile pr. 158) i turcizme (deverdan pr. 148, buklijas pr.
153, 155, barjaktar pr. 155) mole svetom Nikoli, zastitniku moreplovaca
(...1 putnika Nikole svetoga, koji prati po moru mornare, pr. 154), opevaju
neka svoja bokeljska mesta (u Stolivu, mjestu su rodene, blizu sinja mora...,

HoBuh 2013: 47). Navedena vrsta stiha se smatra jednim od najstarijih i najzastup-
ljenijih stihova u narodnoj poeziji Crne Gore, Srbije, Bosne i Hercegovine i Hrvatske
(v.: Ruzi¢ 1992: 126-128).

° Simetri¢ni osmerac je konstatovan u vecini pesama Crnogorskog primorja
(VIII: 4, 4; v.: Mapjanosuh 2013: 47).

10 Dr Vido Latkovi¢ navodi da je trinaesterac ovog tipa narocito Cest stih u
svadbenim narodnim pesmama (/Aarkosuh 1982: 148-149). Tome idu u prilog mnogi
zapisi tekstova pesama zabeleZeni ne samo u kontinentalnim krajevima (Uz trpezu,
niz trpezu, sivi sokole; Vasiljevi¢ [s.a.] Kolasin), ve¢ i duz jadranskog primorja: u
Crnogorskom primorju (Jarko sunce na zaodu, hoce da zade; Bacuaesuh 1965: Stari
Bar, pr. 370), Dubrovackom primorju (Uputi se, stari svate, vrijeme ti je...; Bonifacic
Rozin 1964-65: 51), Stonu (Nase sunce na zalazu, hoée da zade...; Kuba 1890, 1892:
pr. 47).

1 Simetri¢ni deseterac sa cezurom iza petog sloga (X: 5, 5) zabelezen je i pocet-
kom 20. veka, ali i krajem 20. veka u pesmama koje predstavljaju svojevrsnu molitvu
(na primer, pesme koje se izvode nakon izlaganja dobre molitve, pesme upucene Bogu
za kisu ili za spas od Stetocina; up.: Mapjanosuh 2005: pr. 23) ili u pesmama koje se
izvode nakon svadbenih tekstualnih zdravica za trpezom.

2 V. o ovom delu svadbenih obicaja u novijoj praksi podrucja: Mapjarnosuh
2005: 49-61, 139.
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'H,;’.'f“b"”l pr. 86 ili Uzrasla je u Novi naranca, pr. 110), neke istorijske dogadaje i
njihove proslosti (Risna i Perasta, pr. 40 i 89) ili pesmom ukazuju na pore-
klo devojke (Boga moli Peraska djevojka, pr. 115). Zivot na primorju donosi
Bokeljima i to da se u pesmama ovakvog stila devojka posebno vrednuje,
naziva se zvijezdom i vilom, koja se ne Seta samo preko svega vedra neba, ve¢
i morem (pr. 83).

Tako osmisljene tekstove svojih pesama kontinentalno-planinskog
kulturnog prostora Bokelji 1907. godine izvode Kubi uz odredene melo-
dije i/ili melodijske modele. Zahvaljujudi transkripcijama tokom 20. veka,
poteklih od svojevrsnih Kubinih naslednika, tj. drugih melografa i etno-
muzikologa, moze se konstatovati da su mnogi od njih i dalje prisutni u
bokeljskoj praksi, bilo celog podrudja ili nekih njegovih posebnih delova.'?

Prethodno receno ukazuje na ¢injenicu da pesme iz rukopisa Ludvika
Kube potekle iz kontinentalno-planinskog kulturnog prostora povezuje
snazan odnos njihovih nosilaca Bokelja prema dinarskom nasledu njiho-
vog nekadasnjeg zavicaja. Kako Zivot u Boki Kotorskoj oblikuju kultura
primorja i istorijska deSavanja,'* Bokelji ovo muzicko naslede nadgraduju,
odnosno, nastanjujuci se na primorju oni melodijom i/ili tekstom istovre-
meno postuju to naslede, ali i neminovno, upecatljivo i nedvosmisleno
prihvataju tamosnji Zivot. Navedena nadogradnja se deSava postepeno i
ne primenjuje svuda identicno, pa se upravo u zavisnosti od stepena pri-
hvatanja muzickih osobina kulture primorja, bokeljske pesme planinsko-
-kontinentalnog kulturnog prostora iz Kubinog rukopisa mogu sagledati
i kroz odredene lokalne muzicke varijetete odnosno dijalekte.’> Njihovi
nazivi su izvedeni upravo iz osobina pesama koje Kuba zapisuje, omogu-
¢avajudi da se uvidi razlika izmedu narodnog pevanja svojstvenog vecini
Bokelja i narodnog pevanja svojstvenog samo nekim bokeljskim mestima.

13 Ovde je potrebno naglasiti da je viSevekovna prisutnost navedenih melodija
i/ili melodijskih modela uticala na to da su oni u novijoj praksi zabelezeni kao do-
nekle izmenjeni, ali ne toliko da bi bili neprepoznatljivi, odnosno rec je o varijan-
tama.

4 O naseljavanju Boke Kotorske koje se sukcesivno odvijalo vekovima: IIsujih
1991: 396, a o bogatoj kulturno-istorijskoj proslosti Boke Kotorske v.: Hakmhenosuh
1913: 61-78.

15 Pod terminom muzicki dijalekat se podrazumeva poseban nacin muziciranja
jedne oblasti oblikovan mnogim faktorima (geografskim, kulturno-istorijskim, soci-
oloskim, ekonomskim itd.) koji se svojim muzickim i poetskim osobinama (uticaju
govornog ritma na muzicki, tonskom nizu, melopetskoj formi, upotrebi karakteristi-
¢nih melodijskih modela itd.), u manjoj ili vec¢oj meri razlikuje od muziciranja drugih
oblasti (v.: Velickovska 2008: 11-14, Toaemosuh 2011: 7-60, Pashina 2012: 95).
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bi bili: kontinentalni dijalekat, primorski dijalekat, bokeljski dijalekat, peraski

dijalekat, tivatski dijalekat i pastrovski dijalekat.

Kontinentalni dijalekat

Pesme iz Kubinog rukopisa svrstane u kontinentalni dijalekat su deo
tradicije jednog Sireg podrudja, odnosno kontinentalno-planinskog kultur-
nog prostora objedinjenog muzickim osobinama, a neomedenog etnickim
ili verskim granicama.'® Pod time se podrazumeva pevanje prigodnih
tekstova pomocu melodijskih modela poteklih iz obredno-obicajne prakse,
¢ija se melodija krece u okviru uzeg opsega (tetrakordalnog, najcesce).!”

U Kubinom rukopisu je najbolji predstavnik tradicije ovog dijalekta
pevanje prilikom koga se primenjuje posebna pevacka tehnika potresanja
glasom (pr. 46, 140, 154).1® U Boki Kotorskoj se to, dokumentuje Kuba,
¢ini jednoglasno.!” Funkcija ovako izvedenih pesama je iskazivanje najbo-
ljih Zelja, najc¢esSce svatovima (na primer banu prvijencu, pr. 140). Staro i
obredno-obicajno poreklo ove vrste pesama dokumentuje ne samo opi-
sana tehnika izvodenja, ve¢ i njihova melodija silaznog profila, postup-
nog toka, uskog ambitusa, ¢esto zasnovana na netemperovanim tonskim
odnosima, a na pocetku i kadencionom delu melostrofe izrazito meliz-
mati¢na. Tako melodiju izvedenu na vokalima ,0” ili ,,e” Kuba ili ozna-
cava kao triler ili je belezi detaljno (pr. 46, 140, 154).

Ne treba prenebregnuti ¢injenicu da je Kuba sve pesme, pa i ove izve-
dene netemeprovano, transkribovao upravo u momentu samog izvodenja.?’
Malo ko je od njegovih savremenika tako nesto ¢inio, a i danas bi se
malo ko usudio da zapisuje takve zaista izvodacki komplikovane i jed-
nom Evropljaninu skolovanom po principima drugacijih tonskih od-

16 Tradiciji kontinentalno-planinskog kulturnog prostora se priklanjaju jos i mu-
zicka tradicija delova Crne Gore, Bosne i Hercegovine i Hrvatske (v.: Mapjanosuh
2013: 118-128).

17 VisSe o takvom nacinu pevanja: Mapjanosuh 2013: 119, 120.

18 Tehnika potresanja glasom prilikom pevanja je u razli¢itim oblicima i pod
razli¢itim nazivima konstatovana i u mnogim delovima Hrvatske, Bosne i Hercego-
vine, Srbije, Makedonije, Albanije, Bugarske, Turske i Grcke (v.: Kuba 1899: 8-9;
Bezi¢ 1967-68: 176-185; Caleta 2008c: 167; Marogevi¢ 2001: 419, 420; Marogevié 2006:
141-160; Toaemosuh 2003: 292, 293).

19 Prema istrazivanjima iz druge polovine 20. veka, ovakvo pevanje Bokelji i
ostali zitelji Crnogorskog primorja nazivaju pjevanjem iza glasa ili iz glasa (MapjaHo-
suh 2013: 65).

2 Potpuno svestan netemeperovanog odnosa medu nekim tonovima, Kuba to i
zapisuje: na primer, u tre¢em taktu pr. 143 iznad tonova h; i g; upisuje snizilicu i
povisilicu, na pocetku pr. 154 iznad tona g; upisuje takode povisilicu itd.
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'Hu.'fnb-"! nosa potpuno drugacije pesme direktno tokom pevanja.?! Takvi i ostali
"I tonski zapisi se u novije vreme transkribuju visestrukim slusanjem i
ponavljanjem delova snimka uz usporenja brzine snimka. Ukratko, Kuba
te 1907. nije imao tehnicke olaksice, a ipak je uspeo da verno zapise me-
lodije, kao i posebnu tehniku i stil izvodenja. I ne samo to. Za razliku od
mnogih njegovih savremenika i sledbenika na polju notnog belezenja
muzicke tradicije koji tek mnogo kasnije, otprilike od druge polovine 20.
veka, pevanju poput navedenog (iz glasa) posvecuju posebnu paznju,
Ludvik Kuba zapisivanjem posebno akcentuje, a samim tim poima i vi-
soko vrednuje ovakav poseban nacin muziciranja.?

Po svom tekstu pesma Uz trpezu niz trpezu, sivi sokole (pr. 44), koju
Kuba kao deo bokeljske tradicije belezi u Mulu, a koja se i dalje izvodi na
svadbama Crnogoraca, svakako je jos jedan od adekvatnih predstavnika
kontinentalnog dijalekta.?® Konkretno, re¢ je o pesmi trinaesterackog stiha
koja se i dalje neizostavno izvodi dok su svatovi za trpezom (XIII: 4, 4, 5).
Stoga se u ovoj pesmi najverovatnije mlada poistovecuje sa sivim sokolom,
posrednikom izmedu neba i zemlje, onostranog i ovostranog, koji na svo-
jevrstan nacin blagosilja trpezu (jer Seta po trpezi) zlatnom casom ili perom
(zlato i/ili zlatna boja su metamorfoze solarnog elementa), obezbedujuci
(isijavajuci?) tako prisutnima kontinuitet zivota i zastitu.

Zahvaljuju¢i Kubinom zapisu ove pesme moguce je konstatovati da
je re¢ o delu starog nasleda veoma Sirokog podrucdja, ne samo sa tekstual-
nog aspekta i vezanosti za poseban deo svadbene svecanosti,? vec i sa

21 Vise o tonskim osnovama pesama obredno-obicajnog porekla u tradicijama
mnogih podrudja: Josuh-Mmnaernh 2011.

2 U prilog navedenom ide i podatak da Ludvik Kuba beleZi ovakvo pevanje i
na svom putovanju Crnom Gorom u Katunskoj nahiji, uz dragocen komentar da
»Bjelopavli¢i gordo kazu da su oni u takvom izvodenju bili uditelji ostalim dijelo-
vima Crne Gore” (Kuba Pogovor 1996: 124). Jedan od njegovih sledbenika po ovom
pitanju je i Crnogorac Velimir Vujovi¢ koji tri decenije kasnije, opisujudi igru u
Crmnici, konstatuje kako je u tom kraju ,,omiljeno (...) pjevanje na glas ili iz glasa”
(Byjosuh: 1933: 36).

% Jako Kuba nije zabelezio viSe od prvog melostiha ove pesme, analiza njenog
teksta je moguca zahvaljuju¢i mnogim zapisima njenih varijanata nastalih krajem 20
veka (up.: Mapjanosuh Kpceruh 1998: pr. 202-204, str. 145, 146; Mapjanosuh 2013:
Grbalj, pr. 235, str. 462; Maine, pr. 390, str. 605; Budva, pr. 446, str. 652, Pastrovici, pr.
742, str. 947).

% Uporediti ovaj tekst sa tekstovima svadbenih pesama koje se, na primer,
pevaju za sovrom na Kosovu i Metohiji, a u kojima se sovrom, takode pozlac¢eni, mogu
Setati i sivi soko i saren odnosno zlatan jelen (Bacmmesmh 2003: pr. 305a, 305b, 306b i
306v).
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spekta narodne primene melodijskog modela. Tako su zabelezene mnoge

varijante ove pesme, i to ne samo u raznim delovima Crne Gore, ve¢iu
nekim delovima Bosne i Hercegovine i Dalmacije.”> Zahvaljujuci napo-
sletku Kubinom zapisu, melodijski model koji mu izvode pevaci iz Mula
povezuje deo bokeljske tradicije s pocetka 20. veka sa tradicijom Gornje
Lastve, Rosa (Lustica) i Grblja, zabeleZenom skoro jedno stolece kasnije.?
Razlike naravno postoje, ponajpre u izgledu melodijske linije koja je u
Kubinom zapisu kao odraz dugogodisnjeg Zivota onih Bokelja koji taj
svoj zivot vezuju uz obalu mora, a za razliku od Zivota ljudi iz zaleda,
razigranija i talasastija.

Jedna od svadbenih pesama kontinentalnog dijalekta zabeleZena ne
samo u tradiciji Boke Kotorske, ve¢ i u praksi okolnih primorskih delova
i kontinentalnih delova Crne Gore je i Crveno cvijece cvjetase, a koju Kuba
beleZi u Risnu (pr. 146).7” Tekstom ove pesme se nedvosmisleno prikazuje
narodno poimanje kome pripada devojka: ne roditeljskom, ve¢ mladoze-
njinom domu. Melodija na koju se ovaj tekst peva se prema Kubinom
rukopisu svakako moZe smatrati varijantom one koja je i danas veoma
zastupljena, ne samo u Boki Kotorskoj,?® ve¢ i u mnogim drugim delovima

» Na primer, varijante ove pesme su tokom 20. veka zabelezene u tradiciji
Grblja (Marjanovi¢ 2005: 235-246), Razvrsja (Bacusesuh 1965: Durmitor, pr. 112),
Kolasina (Bacuaesuh 1965: pr. 112), Konavala (Vukmanovié¢ 1980: 227), Trebinja
(Rihtman 1986: pr. 657). Takode, pesme trinaesterackog stiha ispevane na osnovama
slicnog melodijskog modela, ali razli¢itog sadrzaja, zabeleZene su i u kontinentalnim
krajevima Crne Gore (Jerkov 1997: Komarno, Crmnica, pr. 121; Bacusesuh 1965:
Podgorica, pr. 15; okolina Niksica, pr. 88; Ivangrad, pr. 125; Stari Bar, pr. 370; Muzo-
mesuh 2000: Cetinje, pr. 11, 17) kao i kod Crnogoraca u Backoj (Aajuh-Muxajaosuh
2004: pr. 8, 32).

% Varijante ovog modela na koje se izvode i razliciti tekstovi: Mapjarnosih
Kpcruh 1998: pr. 290; Mapjanosuh 2005: pr. 235-246.

7 Jo$ od 19. veka su u raznim krajevima zabeleZene mnoge tekstualne varijante
ove pesme, na primer u Dubrovniku (Pod onom gorom visokom, crljeno cv’jece i
modro..., Kapaunh 1969: pr. 291, 190) ili Dakovu (Pod onom gorom wvisokom, naraslo
cvece crveno..., Kuhac 1879: pr. 616), a tokom 20. veka u Boki Kotorskoj (Bacusesnh
1965: Risan, Bijela/Morinj, pr. 264), delovima Dalmacije (Cuvjetalo cvijece Petrovo;
Bonifaci¢ Rozin 1964-1965: Slano, 43) ili delovima BiH (Cura je majci plakala, Rihtman
1986: Bosanska Krupa, pr. 69). Zabelezeno je i da su tekstualne varijante navedene
pesme (tipa Crleno cvetje i modro, Gornja Podravina, na primer) pevane uz pletenje
svadbenog venca kod mnogih slovenskih naroda (Ukrajinaca, Poljaka, Belorusa,
Slovaka, éeha, Bugara, Makedonaca), kao i u Slavoniji, Vojvodini ili Lici (v.: Gavazzi
1978: 44-46, 51).

% Up. sa zapisom nastalim polovinom 20. veka takode u Risnu: Bacusesnh
1965: pr. 311.
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f“b"l Crnogorskog primorja.?” Treba ista¢i da Kubina transkripcija ove pesm

svedodi i to da su svadbene pesme poput navedene pocetkom 20. veka
jos uvek izvodene po jednom od veoma arhai¢nih principa, antifono,
nastalih iz ljudske Zelje i potrebe za kontinuitetom Zivota koji se tokom
20. veka izobicajio.

Zahvaljuju¢i Kubinom rukopisu moguce je konstatovati mnoge me-
lodijske modele zajednicke tradiciji Boke Kotorske, Crnogorskog pri-
morja i kontinentalnih delova Crne Gore. Kako je ve¢ navedeno, njih
karakteriSe pretezno silabicna melodija uskog ambitusa.

Na primer, na neke od tih modela se u Boki Kotorskoj i dalje pevaju
razliciti tekstovi poput onog kojim Kubi bokeljski pevaci izvode pesme
Pala magla na Bojanu (pr. 132), Klikovala bijela vila (pr. 148) i Oj, nevenko,
moj nevenko (pr. 137).30

Drugi melodijski model sli¢nih osobina Kuba takode belezi uz razli-
Cite tekstove.?! Ovaj se model u novijoj praksi najcesée vezuje za tekstu-
alnu komponentu pesme U [vana gospodara koju Kuba belezi u Kotoru
(pr. 50). Rec je o pesmi kralja Nikole I iz njegove drame u tri ,radnje” pod
nazivom Balkanska carica,®> uz koju se tradicionalno jos uvek u Crnoj Gori
najcescée igra mesovito kolo, poznato kao zetsko.3

» V. o takvim svadbenim pesmama kao i o pesmama koje prate igru: Mapja-
HoBuh 2005 pr. 136, 152, 190, 222, 231. Slican melodijski model uz drugaciji tekst
zabeleZen je i u tradiciji mnogih krajeva naseljenih Crnogorcima (Vasiljevi¢ [s.a.]:
Kolasin, pr. 146; Bacuawesnh 1965: Cetinje, pr. 5, Stari Bar, pr. 373; Jerkov 1997:
Godinje, Crmnica i selo Crna Gora na Durmitoru, pr. 145, 127 i 107; Aajuh-Munxaj-
aosuh 2004: Backa, pr. 45).

% Tokom 20. veka varijante ovog modela su zabelezene u Boki Kotorskoj (Mili-
novi¢ 1974: Morinj, 57; Mapjanosuh Kpcrih 1998: Rose, pr. 283), Pastrovi¢ima (naj-
ceS¢e uz tekst Cirlik tica cirliktala, Marjanovi¢ 2013: pr. 667) i u kontinentalnim
delovima Crne Gore (Bacuaesuh 1965: okolina Ivangrada, pr. 164; Bacuaesith 1965:
Kolasin, Plana, pr. 501).

31 O rasprostranjenosti ovog melodijskog modela medu Crnogorcima uopste
svedoce postojeci zapisi iz kontinentalnih delova Crne Gore (Byjosuh 1933: 37; Jau-
xkoBuh 1934: 68; Bacuaesuh 1965: pr. 7, 501; Muaomesuh 2000: Cetinje, pr. 22) i
vojvodanskih krajeva naseljenih Crnogorcima (/ajuh-Mnxajaosuh 2004: pr. 1). Ova
je melodija zabeleZena i u pesmama iz Crnogorskog primorja (u Boki Kotorskoj
samo u pesmama zabeleZenim na Lustici) uz koje se igra (Mapjanosuh 2005: pr. 127),
u c¢obanskim pesmama (Mapjanosuh 2005: pr. 52), u pesmama koje se izvode na
krsnoj slavi (ibid.: pr. 116) i u pesmama koje se izvode na raznim skupovima (Map-
janosuh 2013: pr. 495, str. 698).

% V.: Ilerposuh Iberom 1989. Ova je pesma od svog nastanka bila i ostala
veoma popularna, a u mnogim drugim krajevima i izvodena u razli¢itim verzijama.
Primer za to je pesma koja je tonski zabeleZena na gramofonskoj ploci pocetkom 20.
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Ovo je jos jedan od pokazatelja zasto su Kubini zapisi od velikog

znacaja za bokeljsku tradiciju, jer su u njima zabeleZeni i pocetni melosti-
hovi pesama koji su se vremenom izobicajili: na primer, ve¢ navedena
pesma Klikovala bijela vila (pr. 148) prepoznatljivija je u novijoj praksi
Crnogoraca kao pesma Sto si sjetan, serdar Jole.3

Primorski dijalekat

U grupu pesama primorskog dijalekta su uvrséene one koje su najcesce
svojom namenom vezane za najvaznije delove svadbe, ¢ije muzicke oso-
bine ukazuju na poreklo iz tradicije kontinentalnog-kulturnog prostora
(pretezno silabiéna melodija, uzak ambitus, upotreba melodijskih
modela itd.), ali koje su, prema dostupnoj literaturi i kako sam naziv
dijalekta sugeriSe, zabeleZene u tradiciji primorskih delova Crne Gore i
Hrvatske.®

Za neke od njih Bokelji Kubi kazuju da su pocasnice (samo ih Kuba
prema hrvatskom korenskom pravopisu beleZi kao pocastnice).®* To su
pesme koje se prema strogim patrijarhalnim nacelima pevaju domacinu,
njegovim gostima i/ili svatovima na svadbi ili tokom proslave krsne
slave. Njihova ¢vrsta makroforma melostrofe i prepoznatljiv melodijski

veka u Vojvodini, na kojoj uz pratnju violina i tamburice peva Joca-Mlinko Mimika
(Mimika et al. 2010a [oko 1910]).

% ViSe o osobinama zetskog kola v: Plamenac, MiloSevi¢, Jovanovi¢-Mileti¢ 1951:
49-51.

3 Prema kazivanju Tome Oraovca, crnogorskog istoricara, knjizevnika i politi-
c¢ara, u ovoj pesmi je opevan serdar Jole koji je od vladike Petra II Petrovi¢a Njegosa
na dar dobio sablju. Ova je sablja prethodno bila svojina Mahmut-pase Busatlije. Na
njoj je vladika dao da se urezu stihovi koji zapo¢inju stihom Za viteske tvoje trude...
(Hopbesuh 1929: 22).

% Prema tome, moze se pretpostaviti da su neke pesme ovog primorskog dijalekta
u tradiciji primoraca ili potekle iz njihovog nekadasenjeg kontinentalnog zavicaja (u
kojem su vremenom zaboravljene) i kao takve i na primorju pomno ¢uvane i prakti-
kovane, ili su nastale donekle po uzoru na pesme nekadasnjeg zavicaja u novom
primorskom podneblju.

% Takav naziv kao i njegova varijanta pocasnica su u upotrebi jos od 16. veka u
delovima jadranskog primorja (posebno u juznom i srednjem priobalnom pojasu, v.:
Primorac 2010b: 200-206). Ovu vrstu pesama tako naziva i Vuk Karadzi¢, zapisujuci
ih i sdm u Perastu (up.: Krnjevi¢ 1992¢: 608 i 609), a polovinom 20. veka ih u Boki
Kotorskoj notno beleZi i srpski etnomuzikolog Miodrag Vasiljevi¢ (Bacuwepnh 1965:
pr. 215a, 251). U Boki Kotorskoj je polovinom 20. veka zabeleZeno jos i to da se sve
svadbene pesme, ukljucujudi i navedene, koje se izvode za trpezom, a namenjene su
estitanju najvaznijim ucesnicima svadbe nazivaju joS i napitnicama i pirnicama
(Kulisi¢ 1953: 203).
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f“b"l model u Kubinim zapisima pokazuju da su varijante ovih pesama i dalj
neizostavan deo svadbenog slavlja Bokelja. Tome u prilog ide i refrenski
pripev odnosno blagoslov (I oko, i celo... pr. 2, 3, 4),% inace prisutan u
pesmama jos nekih delova jadranskog primorja (dubrovacko podrudje),®®
i to u skoro neizmenjenoj formi: melodijom silaznog pokreta i uzeg
ambitusa se imenuju najvazniji ucenici (najceS¢e svatovi),®® c¢ime se
narocito potencira na vaznosti ljudi kojima se peva. S obzirom na to da se
ovim refrenskim pripevom cesto imenuje i slededi bitan ucesnik (npr, ako
se peva starom svatu, u refrenskom pripevu ¢e biti naveden barjaktar, pa
se naredna pocasnica onda izvodi njemu), moZzda je ovakav oblik iskazi-
vanja posebne casti pevanjem zdravice nastao iz drevne Zelje i potrebe
za ostvarivanjem beskonacnog toka kojim bi u najSirem smislu bio
obezbeden Zivotni kontinuitet ne samo porodice u kojoj je slavlje, ve¢ i
cele zajednice.*

Posebnu grupu svadbenih pesama primorskog dijalekta ¢ine i pesme
zabeleZene u Boki Kotorskoj, veéini delova Crnogorskog primorja, ali i
juznog i srednjeg Jadrana.*! Ovim se pesmama takode nazdravlja i daje
blagoslov, najcesée svatovima za trpezom. Kuba belezi ovu vrstu pesama
u Mulu (Pade listak narance, pr. 45), pa je zahvaljujudi tom zapisu moguce
konstatovati da je princip ovakvog nazdravljanja tokom svadbe skoro

V. o refrenskom pripevu: Golemovic 2000: 71.

% Up.: Mapjanosuh Kpcruh 1998: 31, 43, 51; Mapjanosuh 2005: pr. 253, 262,
263.

¥ Up.: Bacumwesnh 1965: pr. 249; Mapjanosuh Kpcruh 1998: pr. 150, 164;
Mapjanosuh 2002: pr. 158.

4 Postoji verovatnoca da su ovi refreni (i oko i celo ...) potekli iz delova starijih
pesama, poput onih koje je krajem 19. veka u Perastu sakupio Valtazar Bogisi¢, a u
kojima je pevano: Veselte se svi okolo, veselio vi Bog veliki..., iz kojih je proistekla kraca
varijanta oko — od reci okolo (Boskovié-Stulli 2004: 40). Navodenje reci celo bi se opet
moglo odnositi na ¢injenicu da je domacin odnosno lice kojem se peva na celu, da je
on predvodnik toka celog skupa. Inace, zavrseci pesama u kojima se nazdravlja
domacinu i/ili okupljenima i dalje postoje u guslarskoj praksi delova Crnogorskog
primorja (v.: Mapjanosuh 2005: 486-488).

4 O osobinama ovakvih pesama: Krnjevi¢ 1992c: 608, 609; Nedi¢ 1992: 940.
Tokom 19. veka ovakve pesme su zabelezene u Otockoj pukovniji (Kuhac 1879: pr.
1287), u oblasti koju Vuk Karadzi¢ naziva Gornjim primorjem (tj. u podrucju od Kotora
k jugu, izmedu mora i Crne Gore, Kaparnmh 1969: 33, 42) ili u raznim Stampanim
medijima (MBCH/I 1893: pr. 321, str. 406, 407), a tokom 20. veka jos i u okolini Bara
(Mapjarnosuh 2002: pr. 61), Dubrovackom primorju (Bonifaci¢ Rozin 1964-1965: 61)
kao i u Boki Kotorskoj (Mapjarosith Kpcruth 1998: pr. 150), Grblju (Mapjanosnh
2005: pr. 248-252), Pastrovi¢ima (Mapjanosuh 2013: 42).

™
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eizmenjen u bokeljskoj praksi ne samo jos s kraja 19. veka, vec¢ i tokom

Citavog 20. veka.*

Na bokeljskim svadbama (ali i svadbama drugih delova jadranskog
primorja) se posebno izvodi i pesma od posebnog znacenja za zajednicu,
a koju Kuba prepoznaje i opisuje pod nazivom svadbena napitnica (Amin,
Boze, amin, dobar covjece, dobre ti srece pr. 13).#* U ovom tekstu se prepo-
znaje molitva Bogu, nekom boZanskom ili svetom bicu, koja ¢e prema
verovanjima samim izvodenjem biti i usliSena.* Istovremeno, pevanjem
ovakve molitve ce biti uticano na sudbinu (dobre ¢ase) dvoje mladih i nji-
hov bududi zajednicki Zivot, koji opet ne samo treba da se nastavi slede-
¢om generacijom, ve¢ mora i biti oblikovan prema tradicionalno utvrde-
nim patrijarhalnim nacelima cele zajednice (svemu rodu i plemenu, na ve-
liku cast...).

U svom rukopisu Kuba zapisuje da je opisana svadbena napitnica na-
menjena ne samo mladencima, odnosno mladic¢u i devojci, ve¢ i nevjesti
(§. udatoj zeni koja je godinu dana u braku) i vladici (tj udovici). To je vre-
menom iScezlo iz bokeljske prakse, jer ovu pesmu u novije vreme izvodi
vedinom otac koji tom prilikom kao da preuzima ulogu svestenika kada
daje blagoslov, i to samo u momentu kada se mlada ili mladoZenja opra-
Staju od svog doma i svog dotadasnjeg Zivota, kao i onda kada mlada po
vencanju prvi put treba da stupi u svoj novi dom.

Iako Kuba u Mulu belezi samo fragment teksta pesme Lijepo ti je
pogledati bilo / de gospoda piju vino ’ladno (pr. 43), izvedenu pentakordal-
nom melodijom durskih naznaka, tekstualne varijante ove pesme konsta-
tovane u juznim delovima Dalmacije i Boke Kotorske pocev od kraja 19.
veka ukazuju na mogucnost da je re¢ o pesmi ¢iji je tekst obredno-obicaj-
nog porekla. O tome prvo svedoci transkripcija pesme Ludvika Kube
(Lijepo li je pod no¢ pogledati), koju on ¢ini u Cavtatu (Kuba 1890, 1892: pr.
35), a zatim i varijante ove pesme ¢iji je prvi melostih drugaciji. Jedna od

£ Up. Kuhac 1881: 75; Bacuaesnh 1965: pr. 210, 224; Mapjanosuh Kpcruh 1998:
pr. 145-147, 150-154.

# Na primer, u 19. veku je varijanta ovog teksta zabeleZena u Risnu (Dobri, dobri
dovjece, dobro i ti izrece..., Kapaunh 1969: pr. 49), a u 20. veku osim melodijsko-
-tekstualnih varijanata u Boki Kotorskoj (Mapjanosuh Kpcruh 1998: pr. 177) jos i u
Kamenarima (Mapjanosuh 2002: pr. 14), Grblju (Mapjanosuh 2005: 276-275) i
Konavlima (samo tekst: Vukmanovi¢ 1980: 234).

# Otuda se ova pesma u novojoj praksi Boke Kotorske, Grblja i Pastrovica
naziva dobrom molitvom (up. Mapjanosuh Kpcruh 1998: pr. 150; Mapjanosuh 2005:
pr. 248-252; Mapjanosuh 2013: 42).
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'H,;’.'f“b"”l njih je pesma Soko leti preko Budve grada koju kao budvansku krajem 19.\
veka notno zapisuje hrvatski etnomuzikolog i melograf Franjo Kuhac
(Kuhac 1878: pr. 258), koristeci se tekstom iz zbirke Vuka Karadzica.®
Ova je pesma i dalje u tradiciji Budvana, a peva se prilikom razlic¢itih
okupljanja, zabave radi. U Budvi se opisani tekst peva uz drugaciju melo-
diju u odnosu na Kuhadev zapis,* i to na varijantu one ve¢ navedene
melodije koju Kuba belezi u Cavtatu. Da je ova pesma bitan deo (obred-
no-obicajne?) tradicije Bokelja pokazuje i zapis Miodraga Vasiljevida,
nastao polovinom 20. veka po pevanju ¢uvenog Kotoranina kompozitora
Nikole Cuci¢a na drugadiju melodiju od navedenih, takode pevanu na
zabavama (Vasiljevi¢ 1965: pr. 259a).

Tekstovi navedenih varijanata pesme Lijepo ti je pogledati bilo / Lijepo li
je pod no¢ pogledati / Soko leti preko... ukazuju na mogucnost da su zajedno
sa ovom Kubinom iz Mula bili svojevremeno pevani u okviru svadbenog
obicaja. Tome u prilog ide i srodnost teksta ovih varijanata sa tekstom ve¢
navedene pesme Uz trpezu, niz, trpezu, sivi sokole (kontinentalnog dijalekta,
pr. 44). U svima je opevan sivi soko koji je u pesmi iz Cavtata (i Mula,
najverovatnije) jos opremljeniji (pozlacene su mu ne samo noge i krila,
vec i perjanica, a ima i krunu od bisera), koji ne deluje na okupljene oko
trpeze (za razliku od pr. 44 i varijante iz Cavtata, Kuba 1890,1892: pr. 35),
ve¢ na odredeno naselje koje prelece.*

% Najverovatnije je tekst ove pesme Vuk KaradZi¢ dobio u prvoj polovini 19.
veka od Vuka Vréevica (Kaparnrh 1969: pr. 572, str. 20).

4 Up.: Mapjanosuth 2013: pr. 489; ZVG ,Harmonija” 2010.

4 O kompozitoru Nikoli Cudi¢u: Vlahovié¢ 1994: 154; [S.n.] 2010.

4 Tekstovi navedenih pesama (Uz trpezu..., Lijepo ti je... i Soko leti...) ne samo
da svedoce o njihovom eventualnom obrednom poreklu, ve¢ se sa tog aspekta mogu
povezati i sa tekstovima nekih drugih, od njih moZda jo$ i starijih pesama (od kojih
su moZda pesme poput navedenih i potekle). Na ovu pretpostavku navodi tekst
pesme Zmaj prolece s mora na Dunavo u kome se prepoznaju mnogi slojevi potekli iz
narodnih mitova i kultova. Njime je opevan zmaj, u narodnoj mitologiji , stariji“ od
sokola, koji takode prele¢e mnogo vedi prostor u odnosu na trpezu i naselje, izmedu
mora (Jadranskog) i Dunava. Zmaj se smatra glavnim borcem protiv nevremena,
odnosno on je zaduZzen za su$nu ili kiSnu godinu. Zmaj zapravo voli vodu pokraj
koje obi¢no boravi (bananh 2004: 164-168). Zmaj istovremeno moze biti i ,,metafora
za neprijatelja, duSmana, neki vid zla i nesrece kojom se tesko suprostaviti” (Jovi¢-
-Mileti¢ 2010: 229). Tako je i pesma Zmaj prelece... u kojoj je na veoma poseban nacin
opevana sudbine devojke i njene udaje najverovatnije potekla iz opusa svadbenih
pesama u kojima su Zene bitni nosioci, a zmaj je njima ina¢e veoma naklonjen
(bananh 2004: 164-168). Zmaj je u ovoj pesmi bice koje ¢ini veliko zlo devojci, on je
otima o ¢emu svedoci i njeno snazno i glasno negodovanje (ljuto pistanje). Sve je to
uzalud jer nema nikoga da je od zmaja spase, a da nevolja devojcina bude jo$ veca,
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Prema Kubinom rukopisu, jedan od posebnih melodijskih modela

primorskog dijalekta se vezuje za tekstove razlicitog Zanra, najverovatnije
namenjene svadbenoj svecanosti (Uzrasla je u Novi naranca, pr. 110 i Boga
moli Peraska djevojka, pr. 115).# Ovaj je melodijski model, medutim, jos
znacdajniji za bokeljsku tradiciju, jer je uz njega u Perastu Kuba zabeleZio i
durdevdansku pesmu. Ona je pevana pomocu dve varijante navedenog
melodijskog modela, koje razlikuju dva pocetna takta, a koji je zabeleZzen
i u praksi drugih delova Jadranskog primorja (pr. 124 i 125).%°

Tako nam Kuba, dopunjujudi svoj zapis zapisom pesme iz peraske
zbirke italijanskog muzicara Dionizija de Sarna San Dorda (1856-1937),
osvetljava da su Bokelji uz pesmu Rano rani Durdevica Jela i uz ljuljanje na
culjki (ljuljaski) svojevremeno obeleZavali Durdevdan.>' Tekstom bokeljske
durdevdanske pesme su osvetljeni razli¢iti slojevi narodnih verovanja i
poimanja, potekli najverovatnije iz tradicije nekadasnjeg kontinentalnog

ne samo da se udaje za njega nasilno i protiv svoje volje, ve¢ je on odvodi u daleki
kraj (v. o simbolici teksta ove pesme, njegovoj starosti, opsteslovenskoj osnovi i
motivima nedokucive sudbine napustanja roditeljske kuce zbog udaje: Jovi¢-Mileti¢
2010: 229-230). Pored navedenog, da je pesma Zmaj prelece... u proslosti mogla biti
deo svadbenog obicaja mnogih krajeva ukazuju tekstualni i notni zapisi njenih
varijanata zabeleZenih pocev od 19. veka naovamo, u Dubrovniku (Kaparrh 1969:
pr. 239), Bosni (Kuba 1984: Zenica, pr. 499; Capljina, pr. 811), nekadasnjoj Zetskoj
banovini (Vasiljevi¢ 1940: 208), Crnoj Gori (Bacuaesuh 1965: Plana, okolina Kola-
Sina, pr. 505), jugoisto¢noj Srbiji (Zmej devojku preko gore mamil, 'oaemosuh 1998:
oblast Timoka i Zaglavka, pr. 19) ili u Hercegovini i zapadnoj Srbiji u kojima je cak
pevana uz okretanje tepsije (v.: Semiz 1903: 586-597; 'oaemosmh 1990: pr. 17).

V. tekstualne varijante pesme Uzrasla je u Novi naranca iz Morinja: Bacusesnh
1965: pr. 241; Mapjanosuh Kpcruh 1998: 126. Nazalost, ne moZe se sa preciznoséu
identifikovati Zanr pesme Boga moli Peraska djevojka (pr. 115) jer Kuba nije zabelezio
tekst, i to najverovatnije zato jer ga sama Perastanka Kate Nikovi¢ koja mu je ovu
pesmu pevala nije znala. Na mogucnost da je navedena pesma pripadala svadbenom
opusu ukazuje tekstualni zapis Vuka Karadzica iz Risna, koji zapocinje stthom Boga
moli prelijepa Ana (Kapaunh 1969: pr. 12, str. 32).

% Varijante ove durdevdanske pesme su zabelezene i u nekim drugim kraje-
vima. Jedan je tekstualni zapis Vuka Karadzi¢a (nazalost, bez preciznije odrednice
odakle je pesma, Kaparth 1969: pr. 330, str. 212), a drugi je notni zapis crnogorskog
kompozitora i melografa Pordija Radovic¢a, odnekud iz — Crne Gore (Vlahovi¢ 1994:
27, 144). S obzirom na nemogucnost jasnijeg preciziranja u kojim je sve krajevima
ova pesma pevana, kao i na cinjenicu da se i zapis Dordija Radovica i bokeljska
varijanta durdevdanske pesme pevaju na melodijski model zabeleZen i u tradicijima
drugih delova Jadranskog primorja (v.: Klapa Lindo 2012 [1987]), ova je durdev-
danska pesma svrstana u grupu pesama primorskog dijalekta.

51 V. o proslavi Purdevdana u Dobroti i Mulu uz tekstualne zapise durdev-
danske bokeljske pesme: Kulii¢ 1953: 209-210; de Sarno-San Giorgio 1896: 24 (notni
zapis). O Dioniziju de Sarno San Dordu i njegovom stvaralastvu v.: Aarosuh 2007:
291-304.
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# .H‘;J{Hb'r!l zavicaja Bokelja.? U njoj Duro moze biti i sam sveti Dorde koji je mozda

jednom momentu zauzeo mesto nekakvog starijeg vegetativhog bozan-
stva iz prehriS¢anskog perioda, ¢ija je uloga bila da se pobede demoni
zime i istovremeno donesu zdravlje i sre¢a zajednici. Njemu se stoga pri-
nosi i zrtva, tj. bacaju se u vodu (Dunav i/ili more) venci od svezeg bilja,
smilja 1 bosilja, a posebno od durdeva cvije¢a. Venci i njihova izrada poka-
zuju vezu sa narodnim verovanjima u kult isceliteljske moci bilja koje ne
samo da ¢e doprineti zdravlju i blagostanju zajednice, ve¢ ¢e imati i ljubav-
na dejstva. Udaja kao krajnji cilj jeste toliko snazno Zeljena da se Jela (ve¢
nazvana Durovom ili Durdevicom) ne ustrucava da se i sama nametne. Iz
tog razloga ona jedan od venaca koristi kao glasonosu kojeg upucuje vec¢
navedenim bacanjem u vodu svojoj buducoj svekrvi, iako je to postupak
koji se pogotovo kod patrijarhalaca smatra krajnje nepodobnim. Veoma
ubedena u jacinu i ishod svoje magije (sam ¢ée Duro pred dvore Setat),
Durdevica sve to ¢ini samo da bi ispunila obezbedenje daljeg kontinuiteta
zivota (meni mladoj — tri Zarka sunasca).

Kubinu verziju durdevdanske pesme iz Perasta pevaju i Bokelji iz
ostalih mesta. Sredinom 20. veka u Dobroti kao durdevdansku, na uranku
beleze je etnomuzikolozi Miodrag Vasiljevi¢, Stojan Lazarevi¢ (Bacu.be-
Buh 1965: pr. 214; Aasapesuh 1953: 244), a negde u Boki i prvi crnogorski
melograf Jovan Milosevi¢ (Muaomesuh 2000: pr. 123). Kako je pevanje za
Durdevdan u novije vreme sve manje u praksi, Bokelji su pokusali da je
ocuvaju od zaborava. Stoga se njene dve varijante iz Dobrote i Perasta
mogu pronacdi i na internet portalu Festivala klapa u Perastu,* a i Koto-
ranin Nikola Gregovi¢ obraduje je za klapsko pevanje (Gregovic¢ 2006:
12).

Bokeljski dijalekat

Osobine pesama bokeljskog dijalekta se u rukopisu mogu prepoznati
u onim pesmama koje ne samo da vezuje ista namena u obredno-obi-
¢ajnoj tradiciji — pratnja igre pesmom — vec i kroz specifi¢ni melodijski
model. Re¢ je zapravo o varijanti melodijskog modela o kojem je ve¢ bilo
reci, a vezuje se uz pratnju zetskog kola (u Kubinom rukopisu, uz pr. 50).
Ovaj melodijski model u Boki Kotorkoj karakteriSe posebna raspevanija i
meksa melodijska linija, a upotrebljava se za ispevanje raznih tekstova

%2 O durdevdanskim pesmama v.: Krnjevic¢ 1992b: 167, 168; 3axuh 2011: 61-90.
% Videti viSe medu notnim zapisima na portalu Medunarodnog festivala klapa
Perast: [S.n.] 2012b.
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abeleZenih i u tradiciji mnogih drugih, ponajpre primorskih, oblasti. Po-
red toga, ovaj dijalekat je prema dosadasnjim istrazivanjima zabelezen
samo u pevanju starijeg sloja bokeljskog stanovnistva (iz Dobrote, Prénja,
Mula itd.), pa se, analogno tome, moZe smatrati veoma starim.>
U tradiciji ovog sloja stanovnistva Kuba belezi pesme razlicitih tek-
stova ispevane na osnovama ovog melodijskog modela: Skoci kolo da sko-
¢imo u Risnu (pr. 128) i u Mulu (Sko¢i, skoci, da skocimo, pr. 11),% Setala se
Primorkinja u Tivtu (pr. 159)% i Setala se morem zvijezda u Perastu (pr. 83).5
Nakon njega polovinom 20. veka prepoznatljive varijante ovih pesama
konstatuje Miodrag Vasiljevi¢ u tradiciji Prénja, Skaljara i Dobrote.
Medu pesme bokeljskog dijalekta uvrSéene su i dve uspavanke koje
Kuba beleZi u Tivtu. Obe se izvode jednim melodijskim modelom mirne i
talasaste melodijske linije, smeStene u trodelnu metricku organizaciju (pr.
158). Prema narodnim shvatanjima, nameni ovih uspavanki — uspavljiva-
nju deteta — doprinose i reci koje se pevaju opisanom melodijom. U njima

5 Prema postoje¢im istrazivanjima, pod starijim katolickim stanovnistvom Boke
Kotorske se podrazumevaju Bokelji koji naseljavaju uski primorski pojas pocev od
15. veka, i to mesta poput Dobrote, Prénja i Mula (Kulisi¢ 1953: 195-197).

% Koliko je ova pesma bitan deo tradicije mnogih delova Primorja, pokazuje
d¢injenica da je samo tekstualno ili notno, uz razli¢ite melodijske modele zabeleZena
tokom 19. veka u Risnu (Kaparrh 1969: 259; Kuhac¢ 1880: pr. 1043, str. 235), a tokom
20. veka jo$ i u Grblju (Mapjanosuh 2005: pr. 127), Pastrovi¢ima (Mikovi¢ 1998: 55),
Spicu (Vuksanovi¢, Luksi¢ 2006: pr. 15), ponovo u Risnu (Muaomtesuh 2000: pr. 82),
Dobroj vodi (okolina Bara, Mapjanosuh 2002: pr. 131), Konavlima (Vukmanovi¢
1980: 319), kao i na ostrvu Krku (Zebec 2005: 133).

% Tekstualne varijante ove pesme su u 19. veku zabelezene u Gornjem primorju
(Kaparmh 1969: 31, pr. 461, 290; navedeni Vukov tekst je uz melodijski zapis publi-
kovao i Franjo Kuha¢, Kuhac 1879: 260), Perastu (de Sarno San Giorgio 1896: pr. 12),
Senju, Istri, Hrvatskoj, Sinju, kranjsko-hrvatskoj medi (Kuha¢ 1880: 257-259), u
nekim pesmaricama (MBCH/I 1893: pr. 217, str. 337), u Splitu, Metkovi¢u, Makarskoj,
Trogiru i Supetru na Bracu (Kuba 1890, 1892: pr. 3, 100, 124, 188, 234), tokom 20.
veka u Herceg Novom (Bopbesih 1929: 21), Novom Vinodolskom (Sirola 1934:
191), na Krku (Stefani¢ 1944), u Starom gradu (Hvar, Bersa 1944: pr. 422), Konavlima
(Vukmanovi¢ 1980: 240 i 319) i Prénju (uz komentar da je to stara pesma u kolu,
Bacuaesuh 1965: pr. 269). Na podrudju Crnogorskog primorja u novijoj praksi su
ovaj tekst jedino sacuvali Pastrovi¢i (Mapjanosuh 2013: pr. 710-714).

% Kuba u Boki zapisuje jednu od dve varijante zetskog kola, kasnije u literaturi
oznacavanu kao poskocnica (u kojoj se melodija izvodi jasnim i snaznijim ritmom), a
od polovine 20. veka melografi konstatuju i drugu, nesto drugacijih osobina, koju
Bokelji nazivaju protezavica (Bacusmesnh 1971: 377).

% V. o varijantama navedenih pesama: Bacusesuh 1965: Dobrota, pr. 235 (Skoci
kolo da sko¢imo); Skaljari, pr. 321 (Setala se s morem zvijezda); Préanj, pr. 267 (U Vukica
Brankovica); Préanj, pr. 268 (Oj, Danice, zvijezdo mila); Préanj, pr. 269 (Konja jase
Primorkinja).
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'hu.'(nb-"! se, osim osnovne Zelje da se dete uspava (sanak koji ,vodi” dete), tom
o detetu Zeli zdravlje i zastita: navodenjem posebnog bilja isceliteljske moci
(cmilja, bosilja...), ali se i zahvaljuje Bogu na detetu kao posebnom daru.
To su osobine koje su veoma sli¢ne uspavankama zapisanim polovinom

20. veka u Risnu i Skaljarima.®

Peraski dijalekat

Samo saznanje da Kuba pocetkom 20. veka osvetljava deo vokalne
muzicke tradicije Perasta koja od njegovog boravka, koliko je poznato, nije
sistematicnije notno beleZena, neizmerno je dragoceno.®’ Zahvaljujuci
stoga transkripcijama peraskih pesama iz Kubinog rukopisa moguce je
konstatovati da Perastani u vreme njegovog boravka pamte i postuju
svoje staro muzicko naslede doneto iz nekadasSenjeg kontinentalnog
zavicaja i, istovremeno, da su Perastani deo primorskog Zivota i kul-

% V. notne zapise bokeljskih uspavanki: Bacuwesnh 1965: pr. 315, 332.

% Prema podacima iz literature, prva peraska zbirka narodnih pesama (istovre-
meno i najstarija poznata zbirka narodnih pesama naroda nekadasnje Jugoslavije)
nastala je krajem 17. veka, neSto pre 1697. godine. Njen autor je Perastanin Nikola
Burovi¢ (1655-1737), pomorski kapetan, ratnik i brodovlasnik. U svojoj zbirci on
beleZzi bugarke (epske pesme dugog metra, poznatije u novije vreme kao bugarstice),
zatim pocasnice (lirske pesme kojima se nazdravlja i muskarcima i Zenama), popijevke
od kola uz koje su PerasStani igrali i epske pesme ispevane u desetercu (ITaaTith 1990:
206). Pocetkom 19. veka tekstove peraskih dvanaest pocasnica belezi i Vuk Karadzi¢.
On u Perastu boravi kao gost Stijepa Baranina i njegove supruge Mite, u ¢ijoj mu
kudi peva jedna zena kojoj, nazalost, Vuk ne navodi ime (Kaparrth 1969: 95-99). Da
su pesme cije tekstove belezi Vuk KaradZzi¢ bitan deo peraske tradicije potvrduje i
Kubin rukopis jer on skoro vek kasnije u Perastu belezi neke od njih poput pesme
Zlatni kove i srebrni, a lijepo ti sjas (pr. 2, Kapaninh 1969: pr. 140, str. 96) ili pesme
Oruzan junak Dunaj prepliva (pr. 3, Kaparmh 1969: pr. 138, 95). Pored Vuka KaradZica,
prvi koji prema raspoloZivoj literaturi notno beleZi peraske pesme ne samo obredno-
-obicajnog porekla, ve¢ i one koje se pevaju na raznim skupovima zabave radi je Dio-
nizije de Sarno di San Pordo. Rec je o zbirci sastavljenoj od petnaest peraskih pesa-
ma koje San Dordo obraduje za glas i klavir (prema modi njegovog doba, Giorgio
1896), a koje su tada ocigledno bile popularne, inace se, kako je ve¢ navedeno, ne bi u
svom rukopisu na njihove tekstove kao dopunu prvim melostrofama pozivao i sam
Kuba (videti uz pr. 40, 87). Nakon toga tokom 20. veka peraska tradicija obredno-obi-
¢ajnog porekla, donekle jeste istrazivana etnoloski zahvaljujudi crnogorskom etnologu
i antropogeografu dr Jovanu Vukmanovic¢u (Fasinada i svadbeni obicaji, Vukmanovi¢:
1958a; 1958b). Medutim, peraske pesme koje te obicaje prate nisu u tom periodu notno
beleZene onoliko koliko su beleZene pesme iz drugih bokeljskih mesta (up. npr. notne
zapise srpskog etnomuzikologa iz Boke Kotorske Miodraga Vasiljevi¢a u kojima nema
zapisa iz Perasta, Baciwesnh 1965), ved je to Cinjeno veoma retko i ne od samih Pe-
raStana (o peraskim pesmama koje se na primer pevaju prilikom proslave Mada i
tokom Fasinade v.: Mapjanosuh Kpcrih 1998: 21-26, 82-83, 202-204).
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re.! Iz njegovog rukopisa je naposletku moguce saznati i to da je

narodno pevanje Perastana deo tradicije starijeg sloja bokeljskog stanov-
nistva,® i kao takvo vedinom nepoznato muziciranju kasnije naseljenih
Bokelja.®

Tako peraske pesme tekstualnim osobinama ukazuju na povezanost
sa nekim obredno-obicajnim svecanostima (svadbom ponajpre), prikla-
njajudi se sa tog aspekta tradiciji kontinentalno-planinskog kulturnog
prostora (pr. 119, 120, 121). Po svojim osobinama melodijske komponente,
medutim, peraske pesme se nedvosmisleno priklju¢uju mediteransko-pri-
morskom kulturnom prostoru, jer se mnoge baziraju na nizovima bliskim
tzv. zapadnoevropskom tonalnom sistemu (dur-mol, pr. 85, 86, 89, 118,
121, 123).

Primena melodijskih modela radi ispevanja pesama je i u peraskoj
tradiciji jedan od principa muziciranja poteklog iz obredno-obicajne tra-
dicije kontinentalno-planinskog kulturnog prostora. Na primer, pored vec¢
navedene dve melodijske varijante jedne durdevdanske pesme (svrstane
u primorski dijalekat, pr. 124 i 125), Purdevdan je u Perastu obelezavan jos
jednom pesmom. Izvela ju je Kate Nikovic¢ iz Perasta, potpuno svesna ne
samo cinjenice da se prema tradiciji jedan isti tekst Rano rani Durdevica
Jela moze izvesti pomocu dve melodijske varijante, ve¢ i da se za Purdev-
dan moze pevati jos jedna pesma (pr. 123). Melodija ove durdevdanske

61 Na primer, u Perastu pocetkom 20. veka postoji nekoliko ducana, sud, postanski
i brzojavni ured, zatim, katolicki i pravoslavni parohijalni uredi, narodna skola, sijelo opcine,
oruznicka i finansijska postaja, porezni ured, agencija luke i pomorskog zdravlja, agencija
Loida i Ugarsko-Hrvatskih parnih lada (Haxnhenosuh 1913: 350), ali i muzicka skola po
drzavnim statistickim knjigama od 1900. godine ([S.n]. 2012a).

62 Vise o poreklu Perastana i vremenu njihovog naseljavanja u Perast v.: Ha-
kuhenosuh 1913: 354-357.

6 Shodno tome, zahvaljujudi upravo Kubinom rukopisu moguce je pretpostaviti
i da su one pesme poput ve¢ navedene pesme Zlatni kove i srebreni, da ti mnogo sjas
(svrstane u pesme primorskog dijalekta zbog karakteristi¢cnog refrenskog pripeva, pr.
2), deo starijeg sloja bokeljskog pevanja. U prilog ovoj pretpostavci ide i to da narod
vremenom neke re¢i menja (usled nerazumevanja, mozda), te staru re¢ kov (name-
njenu svim svatovima, sudeci po belesci Vuka KaradZica koji ovaj tekst belezi u Risnu,
objasnjavajuci da se pod ovom recju podrazumevaju toke, kopce i ostalo srebro i zlato na
haljinama i na oruzju, Kapanmmh 1969: str. 81, 82) zamenjuje recju kum (up. varijante
navedenog teksta pesme: Kapanth 1969: Risan, pr. 117; Muannosnh 1974: Morinj
53; Mapjanosuh 2005: Grbalj, pr. 280; I'pbuh bjeaokocmh 1926: Gacko, 104;
Mapjanosuh 2013: Pastrovi¢i, pr. 731). Takode, starost peraske tradicije se moze
prepoznati i u tekstu peraSke pesme Soko leti preko Sarajeva (pr. 118), ¢iju varijantu u
Dubrovniku svojevremeno belezi pocetkom 19. veka Vuk Karadzi¢ (Kaparmrh 1969:
pr. 437, str. 278).

o1
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A 'ﬁ,“.'f“b"”l pesme je izrazito melizmaticna i slicna je melodiji pesme Jabuka se vjetr
moli, koju mu izvodi jo$ jedna Perastanka, Katina Burovi¢ (pr. 85). Iako
Kuba ne zapisuje celi tekst ove pesme, ona je najverovatnije izvodena na
svadbi. Na tu moguénost ukazuje fragment teksta koji Kuba zapisuje
(odnosno, samo dva melostiha): jabuka kao simbol plodne mlade moli
vetar (natprirodnu silu, potencijalnu nepogodu, demona, bice kojem se
pripisuju posebne moci) da je ne oblomi (povredi odnosno na bilo koji
nacin ugrozi).** Otuda i pretpostavka da je re¢ o nekom melodijskom mo-
delu na kojem su Perastani svojevremeno ispevali mnoge pesme razlicite
obredno-obicajne namene, poput durdevdanske i svadbene iz Kubinog
rukopisa.

Ovu durdevdansku pesmu pored navedenog karakteriSe i svoje-
vrsna tekstualna formula odnosno prvi melostih Na dobro mi (nam)...
(pr. 123), zabeleZen inace u odredenom opusu bozi¢nih pesama mnogih
delova hrvatskog primorja.®> To upucuje pre svega na povezanost jednog
dela tradicije Boke Kotorske ne samo sa tradicijom Dalmacije, vec¢ i sa
crkvenim obredima (a to preplitanje hriS¢anskih i prehris¢anskih motiva
opet samo je jedan od pokazatelja koliko je bokeljska tradicija uopste
slojevita). Zapis ove pesme naposletku ukazuje i na mogucnost da su
pesme namenjene nekim drugim narodno-crkvenim praznicima (makar
u Perastu, ako ne i u drugim bokeljskim mestima) mogle pocinjati upravo
navedenim melostihom (tj., kako je ve¢ navedeno, formulom).

Sa aspekta osobina i starosti tekstualne komponente se medu pesma-
ma peraskog dijalekta isti¢u i bugarstice koje ve¢ svojim prvim melostiho-
vima ukazuju da su deo usmenoknjiZzevne tradicije nastale izmedu 15. i
18. veka.®® Rec je o pesmama dugog stiha od kojih jednu od njih krajem
19. veka publikuje Dionizije de Sarno San Dordo (Potle uzetja Risna mjesta,
De Sarno San Giorgio 1896: 25-34), a nesto kasnije je beleZi i Kuba po
pevanju Kate Burovi¢ iz Perasta (pr. 89) i Ferda Petovic¢a iz Mula (pr.

¢ Up.: Kaparmmh 1969: pr. 664, str. 405 i 406. O narodnom poimanju vetra v.:
Petrovic¢ 2004: 143-154.

% O pesmama koje slicno pocinju poput pesme Na dobro nam BoZi¢ dojde v.:
Caleta i Pigkor 2002.

6 U literaturi su posebno poznate bugarstice upravo iz Perasta deseterackog
stiha iz rukopisa koji, pretpostavlja se, sastavlja ili svestenik Andrija Balovi¢ ili Vicko
Balovi¢, a koje su pronadene u kucama peraskih porodica Balovi¢ i Mazarovic
(Boskovié-Stulli 2004: 11, 22). Vise o bugarsticama v.: MiloSevi¢: 1982 Krnjevi¢ 1992a:
97-98; Boskovic-Stulli 2004: 9-51; Radinovi¢ 2012, kao i Primorac, ovde, O tradicijskom
pjevanju u Boki kotorskoj: pocevsi od Ludvika Kube, Ziva bugarstica.
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.57 Kao $to je vec u struc¢noj literaturi konstatovano, ovim bugarsticama
7 Kao §to j t j literaturi konstat b t

su opevani najceSce istiniti dogadaji meStana dva susedna bokeljska
mesta Risna i Perasta prilikom jednog od bojeva protiv Turaka (15. maja
1654. godine).* Izgleda da su tokom Kubinog boravka u Perastu mestani
rede izvodili ovu vrstu pesama jer on ne zapisuje njen tekst, ve¢ samo
prvu melostrofu, pozivajudi se na publikaciju Dionizija de Sarna San
Dorda, a i sam San Pordo je opet ne beleZi od samih Perastana. San
DPordo ¢ak na kraju pesme daje objasenjenje prema kojem je tekst nave-
dene bugarstice nasao u izvesnom rukopisu koji se delimi¢no poklapa sa
tekstom ove pesme peraskog opata-pesnika Ivana Krusale (1697-1735),
Stampanog u Trstu 1854. godine (De Sarno San Giorgio: 1896: 34).

Ono po ¢emu je Kubin rukopis neizmerno dragocen je zapis melo-
dije na koju su Perastani pevali svoje bugarstice, a koji ukazuje da je re¢ o
staroj tradiciji koja se priklanja mediteransko-primorskom kulturnom
prostoru. Bugarstica Mjesta uzeca od Perasta od Mjecanina (pr. 40) odnosno
Potla uzeca mjesta Risna od Mlecanina (pr. 89) je pevana melodijom zasno-
vanom na durskom heksakordu na kojem se zasniva i bugarstica Kada mi
se Radosave vojevoda odiljase, a koju u 16. veku zapisuje Petar Hektorovié¢
na Hvaru.®

Dalje, u svom rukopisu Kuba prikazuje dve melodijske varijante ove
peraske bugarstice koje se poklapaju u kadencionim odsecima, tj. u po-
slednja dva takta, ali je melodijska linija pesme Mjesta uzeéa od Perasta od
Mjecanina (pr. 40) razvijenija, bogatija i melizmaticnija (kao takva mozda i
odraz muzickog talenta samog pevaca), a melodija pesme Potla uzeca
mjesta Risna od Mlecanina (pr. 89) je silabi¢na. Moguce je da je upravo ova
silabi¢na melodija starija i da je bila uobicajenija u praksi Perastana jer se
sa tog aspekta ponovo moze povezati sa navedenom hvarskom bugarsti-
com iz 16. veka (Kada mi se Radosave vojevoda odiljase) za koju hrvatski etno-
muzikolog dr Jerko Bezi¢ i srpska ethomuzikologinja dr Sanja Radinovi¢

¢ Bugarstica koju Kuba belezi u Mulu (pr. 40) je svrstana u pesme peraskog
dijalekta zato Sto je rec o varijanti pesme zabeleZene u Perastu (pr. 89).

% Zbog vremena kada su se odvijala navedena istorijska desavanja (v.: Tomas-
kovi¢ i Ostoji¢ 2005; Nikcevic¢ 2011: 115), peraske bugarstice se navode kao , tematski
i stilski relativno novije” u odnosu na bugarstice zabeleZene u drugim krajevima jer
su u njima veéinom opevani dogadaji iz kulturno-istorijske proslosti Perasta (Bosko-
vié-Stulli 2004: 22). Koliko su navedena zbivanja bila visoko vrednovana u Perastu
svedoci i praznovanje poznato kao Gadanje kokota, kojim Zitelji svakog 15. maja obe-
lezavaju svoju pobedu (Mapjanosuh Kpcrith 1998: 22).

# O melodijskim osobinama navedene bugarstice: Radinovi¢ 2012: 205, 206.
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-"';J'.fnb.r, ubedljivo tumace da je imala recitativni karakter.”” Navedena silabicnos
T druge melodije (pr. 89) uz karakteristi¢ni metroritmicki obrazac (smena
Cetvrtine sa osminom, a potom osmine sa ¢etvrtinom u taktu troosminske
metricke organizacije), sugeriSu jo$ i na mogucnost da je ova pesma
svojevremeno sluzila i kao pratnja igri.”*

Pored pesama koje su zasnovane na durskoj tonalnoj osnovi, Kuba
u nekim peraskim pesmama belezi i potpuno drugacije tonske osnove,
¢ije osobine navode na pomisao i o nekom starom, mozda i srednjo-
vekovnom, poreklu. O tome svedoci zapis pesme Kad mi lijepa vojska
gradu pristupljahu (pr. 122). Tekst ove pesme je osmisljen po veoma starim
principima narodnog razmisljanja, nastalim iz verovanja u mo¢ magije. U
njemu je stoga primenjena lancana veza u kojoj naredna melostrofa poci-
nje ponavljanjem drugog dela prethodne melostrofe (Kad mi lijepa vojska
gradu pristupljase,/ Gradu pristupljase, grad joj se bojase,/ Grad joj se bo-
jase...).”? Tako osmisljen tekst dominira nad melodijom jer je njime, vec je
navedeno, opevan jedan od istorijskih dogadaja iz proslosti bitan za Pera-
Stane i Ri$njane. Uslovljena time, melodija ove pesme se krec¢e postupno
u Cetvorodelnoj metrickoj organizaciji bez naglih skokova (moZze se cak
reci da je ispevana ,,iz jednog daha”), u okviru jos uzeg ambitusa (opsega
Ciste kvinte) od melodije prethodno navedene bugarstice. Tonska osnova
ove pesme je drugacija od osnova drugih peraskih pesama (ve¢ je nave-
deno, poteklih iz tzv. zapadnoevropskog tonalnog sistema, pr. 85, 86, 89,
118, 121, 123), ima naznake frigijskog prvog tetrakorda, a njeno eventu-
alno staro poreklo posebno dolazi do izrazaja u kadencionom delu melo-
stiha kada se nekoliko puta melodijska linija spusta na hipofinalis u
odnosu na finalis udaljen od njega za celi stepen (taktovi 3, 4, 5).73

S aspekta tonskih osnova pesama, prema Kubinom rukopisu u Pera-
stu se moZe konstatovati jos jedna pesma koja takode upucuje na veoma
staro poreklo, ali koja je potpuno drugacija od prethodno navedene (pr.
122). Re¢ je o tonskoj osnovi pesme Usadih lozu lozov[ilne (pr. 84),

70 O silabi¢nosti ove bugarstice: Bezi¢ 1970: 221; Radinovi¢ 2012: 205, 206.

71 O mogucnosti da je igrano uz pevanje bugarstica: Boskovi¢-Stulli: 2004: 39, 40.
Takode, slicnu troosminsku metricku organizaciju ima i pastrovska igra uz koju se
peva pesma Primorkinja konja jase, po kojoj i navedena igra ima naziv primorkinja
(Marjanovi¢ 2013: 62).

72 De Sarno san Giorgio 1896: pr. 13. O lancu konstatovanom u tekstovima nekih
pesama obredno-obicajnog porekla v.: Pagunosuh 1997: 450-453.

73 O upotrebi tzv. starocrkvenih modusa, izostanku vodice itd., kao nekih od
osobina crkvene muzike srednjeg veka, kao i o uticajima ove muzike na narodnu
muziku v.: Andreis 1966: 39-50.
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29. Tivat, 1918. godine

30. Svadba u porodici Rajcevié, oko 1905. godine

Dvije mlade sestre Rajcevi¢ iz Tivta, krojacica Ande (1881-1945) i
domacica Njeze (1889-1939), su izvele jedanaest pjesama Kubi. Pjevale
su starinske svadbene pjesme, uspavanku, pjesmu iz skolske citanke i
razne moderne pjesme iz Dalmacije, sjeverne Hrvatske i Vojvodine.
Ande i Njeze se mozda nalaze na donjoj fotografiji.
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'hnfnb-"! zasnovanoj na trihordalnom pentatonskom hemitonskom nizu,” ¢iji dalj
!/' ¢ 1 v Ve v .

tekst Kuba, nazalost, ne belezi, tako da se ne moze za sada precizno utvr-
diti kojem Zanru ova pesma pripada.”

Tivatski dijalekat

Medu pesme Kubinog rukopisa koje pripadaju tradiciji kontinen-
talno-planinskog kulturnog prostora se moZe uvrstiti i svadbena zdra-
vica koja se u vise od proteklih sto godina nesumnjivo vezuje samo za
tradiciju tivatskog podrudja.

Kubin zapis ove svadbene pesme, u kojoj se silabicnom melodijom
silaznog pokreta od Boga mole dobra sreca, zdravlje i veselje (pr. 156),
pokazuje da je malo Sta u tradiciji tivatskog podrucja tokom vise od
jednog stoleca promenjeno (Mapjanosuh Kpcruh 1998: 197-199). Poseb-
nost ove pesme je i u ¢injenici da se ona zavrsava ne finalisom, ve¢ hiper-
finalisom, Sto bi moglo ukazivati na njen nekadasnji veliki obredni znacaj:
umesto svojevrsne tacke, tj. konacnog zavrsetka na finalisu, melodija se
penje za ceo stepen viSe, ostaje da ,visi” u vazduhu na hipofinalisu
sugeriSuci beskonac¢nost kao i kontinuitet koji se zeli posti¢i u kontekstu
svadbene svecanosti.

Pastrovski dijalekat

U Boki Kotorskoj je tokom 20. veka zabeleZena jedna gupa pesama
koja ukazuje na povezanost sa pastrovskom tradicijom (pogotovo u Prénju
prema zapisima Miodraga Vasiljevica iz polovine 20. veka).” Otkuda
takva veza, razjasnjava nam Ludvik Kuba u svom rukopisu. Znalacki
procenivsi koliko je svaki podatak, pa i onaj o poreklu pesama veoma bi-
tan, on dokumentuje kako mu jedna Kotoranka, izvesna gospoda Stefa-
novi¢, peva pesme poreklom iz Budve.”

74 U prilog eventualnom starom poreklu ovakve tonske osnove ide i pretpo-
stavka hrvatskog etnomuzikologa Vinka Zganeca, po kojoj je, na primer, muzicka
tradicija starih panonskih Slovena takode mogla biti zasnovana i na pentatonici
(Zganec 1959: 75). Up. Ajanovié 1977: 56, 57.

7> Moguce je da je i ova pesma bila deo svadbenih obicaja u Perastu jer veoma
slican tekst belezi i Vuk KaradZzi¢ tokom svog boravka upravo u ovom bokeljskom
mestu. Rec je o pesmi drugacije vrste stiha sa ve¢ navedenim karakteristicnim
refrenskim prepevom (I oko i Celo...) koja zapocinje melostihom Usadih lozu sred
vinograda (Kaparnih 1969: pr. 144, str. 97).

76 O osobinama muzicke tradicije Pastrovi¢a v.: Mapjanosnh 2013: 136-138.

77 Prema kazivanjima Kotorana i podacima iz postojece literature, sasvim je
moguce da je ime Kubine gospode Stefanovi¢ najverovatnije Ema. Rec je o uglednoj
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Rec je zapravo o pesmama koje jesu deo budvanske tradicije, ali koje

su potekle iz Pastrovica, Cije se stanovnistvo vekovima unatrag sukcesi-
vno doseljava u Budvu.” I gospoda Stefanovic¢ peva Kubi pastrovske pe-
sme, ponajpre svadbene poput Pade cvjetak narance (pr. 66) i Junak ide go-
rama (pr. 65), ali i pesme koje se zbog svog sadrzaja mogu izvoditi u bilo
kojoj drugoj prilici, poput pesme Probudih se u ljubavi, Zudenje moje (pr.
10),” ¢ije se mnoge melodijske osobine (pogotovo sa aspekta njene metri-
¢ke organizacije) i dalje praktikuju u Pastrovic¢ima.

Pevanje mediteransko-primorskog kulturnog prostora

Zivot na primorju, oblikovan razli¢itim kulturno-istorijskim desava-
njima, neminovno utice na nastanak i razvoj odredenih formi bokeljskog
narodnog pevanja. Takvo se pevanje priklanja urbanom stilu mediteran-
sko-primorskog kulturnog prostora koje Bokelji tokom druge polovine
20. veka nazivaju klapskim,* odnosno i po takvom pevanju se jasno da

Kotoranki, rodenoj 1864, kéeri kapetana Toma Lipovca (jedno vreme gradonacelnika
Kotora). Ema je bila udata za apotekara Stefanovica s kojim je Zivela u stanu iznad
apoteke pored hotela Vardar u Kotoru. Pohadala je devojacki institut Carica Marija na
Cetinju. Bila je drustveno vrlo aktivna, delujudi na primer, kao predsednica Dacke
trpeze i kao predsednica Kola srpskih sestara u Kotoru, osnovanog na njenu inicijativu.
Kao odbornica Ema ucestvuje u aktivnostima Crvenog krsta, za Sta je nagradena
priznanjem i odlikovanjem Ruskog crvenog krsta itd. Izborila se za obi¢aj da Koto-
ranke same, bez ,muskog drustva”, smeju sesti u bastu kotorskih kafana, Sto su
dotle cinile samo dame lose reputacije (Curéic’ 2012; Kovacevi¢ 2012a; Kovacevié
2012b; Heaemxosuh 2013).

78 Tako je i gospoda Ema Stefanovi¢, ukoliko je ona pevala Kubi, mogla te
pesme nauciti od nekog ¢lana svoje porodice budvansko-pastrovskog porekla (o
pastrovskim porodicama naseljenim u Budvi v. u: Hakuhenosuh 1913: 406, 407;
Ayxetnh 1966: 20, 21), otuda se u Budvi neguje i deo pastrovske muzicke tradicije
(Mapjanosuh 2013: 138, 139).

7 Tokom 19. veka varijante ovog teksta su zabelezene u Gornjem primorju
(Prodoh goru, prodoh drugu..., Kaparmh 1969: pr. 225, str. 149 i 150), u crnogorskom
casopisu Nova Zeta 1889. iz 1890. godine (tekst pesme beleZi ucitelj JoSo F. IvaniSevi¢,
Martinovi¢ 1961: 205), u MBCH/ 1893: pr. 28, str. 215, a tokom 20. veka u Prcnju, ali
uz drugaciju melodiju u odnosu na pastrovsku (Probudi se u ljubavi, Zudenje moje,
Bacusesuh 1965: pr. 270). Gospoda Stefanovi¢ Kubi 1907. godine peva ovu pesmu
skoro isto onako kako se ova pesma i dalje peva u Pastrovi¢ima, koriste¢i melodijski
model ¢ija je ritmicka organizacija zasnovana na jednom od vidova hemiolone metrike
(Mapjanosuh 2013: 58; o ovakvoj vrsti metrike u muzickoj tradiciji drugih krajeva v.:
Paaunosuh 2010: 7-22).

8 Rec je o bokeljskom pevanju koje je srodno ne samo sa pevanjem zabelezenim
u Hrvatskoj (v.: Caleta 2008; Primorac 2008; Primorac 2010a; Marjanovi¢ 2011; Caleta
i Boskovic¢ 2011; Primorac 2013), ve¢ i sa pevanjem Slovenije, Italije, i jos Sire sa peva-
njem evropskih delova Mediterana i centalne Evrope (Bezi¢ 1977: 212).
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; 'H;J.'fnb-"! videti kako su Bokelji i svojom muzikom bezrezervno prihvatili Zivot
o jednom delu jadranskog primorja.

Za razliku od obredno-obicajne osnove pesama kontinentalno-pla-
ninskog kulturnog prostora, pesme primorsko-mediteranskog kulturnog
prostora su pre svega lirske. Kao takve, one se pevaju prilikom raznih

neformalnih okupljanja, o ¢emu mozda ponajbolje kazuju sami Bokelji:

Prije je bio obicaj, bila je grupa mladiéa koji nisu bili
optereéeni poslom i nisu bili kao danasnji mladiéi koji
jure. Ti mladici se sastanu, pogotovo ako je to bila grupa
uvjezbana, i za njima se narod kretao jer nije bilo druge
zabave. Idu na selo, negdje, i svi idu u to selo... Mi smo i
sa brodovima isli, to su tzv. dite, na primjer, u Herceg
Novi...

Ako su doma, onda:

— Gdje ¢emo veceras?

= U tu i tu ulicu.

I onda dodu i tiho zapjevaju, (...) oni drze jedan
mali koncerat (...) i onda tu cijelu vecer pjevaju. A okolo,
na prozore, sve to slusa se, a posebno ko ima djevojku,
onda se tamo ide. (...) A ona otvori prozot, slusa, a kad se
pjesma zavrsi, onda svjetlom dd znak — zahvali se (Zanki
1987).

Da je to deo bokeljske tradicije svedoce Kubini zapisi iz 1907. godine.
Po njima Bokelji i Bokeljke a cappella pesmama s puno emocija i
slobode opevaju svekoliku ljubav.!

Ljubav se u Boki Kotorskoj pesmom iskazuje veoma cesto devojci
koja je ruzica, milena (pr. 17), sladki raj (pr. 21), srdajce (pr. 23), zlato (pr. 24).
Ponegde se ljubi naivno (dok vesele tice u gori poju pr. 97) i edno (ti ve¢
spavas (...) ja ti Zelim sladki, lahki san... pr. 35), uz puno ceznje donekle
utoljene ljubavnim pismom (pisi mi jedan list od nase ljubavi, pr. 104).
Ponegde se pesmom ispravlja i bolna neistina (pr. 57), a ponegde se opet

81 Koliko su dugo ovakve pesme prisutne u praksi primoraca nema tacnih
podataka, ali je sasvim izvesno da su pesme ovakvog stila neraskidivi deo urbane
prakse mnogih delova jadranskog primorja. Tome na primer u prilog idu zapisi iz
16. veka iz Splita i Sibenika u kojima se pominje pevanje ljubavnih pesama uz leut
uvele po gradskim ulicama (Bezi¢ 1970: 220), kao i zapisi ljubavnih pesama iz
petnaestak pesmarica iz 17, 18. i 19. veka nastalih u Dobroti (v.: Primorac 2010b: 261-
263).




31. Kotor, oko 1916-1917. godine

U kosmopolitskom Kotoru Ludvik Kuba susre¢e Emu Stefanovi¢ i
don Antona Rossija. Pjevaju mu kotorske, ali i budvanske i peraske
pjesme.
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pesmom udvara otvoreno, ¢ak i uz erotske motive (bices obljubljena..., p
67, ja ljubim tebe (...) i te tvoje jabucice (...), sjedi meni na koljeno pr. 17, 77,
foban grli svoju milenu pr. 29).

Jedan od bokeljskih nacina udvaranja devojkama pesmom, a kao do-
kaz da su deo zivota poteklog iz mediteransko-primorskog kulturnog
prostora, da se prepoznati i u tekstovima pesama u kojima su neki delovi
ispevani i na italijanskom jeziku (tzv. makaronska poezija, pr. 41, 42)% ili su
cele pesme na italijanskom jeziku (pr. 90).

Prema Kubinim zapisima, i Bokeljkama je ljubav inspiracija za pe-
smu. Dok devojka na primer plovi ladicom (pr. 100), ona ljubav upucuje
milom i dragom, tj. mladi¢u uz puno ¢eznje (pr. 104), njena je ljubav nesre-
tna (pr. 28)% jer se nasilno prekida rastankom (pr. 73),% ¢ak i zbog smrti
(pr. 76). lako se ostvarenje ljubavi neprestano iS¢ekuje i velike se nade u
nju polazu (pr. 61, 67), u tom iScekivanju, pevaju Bokelji, devojci usred
nemarne (neharne) ljubavi momkove moZze proci mladost (pr. 56), a to se
iS¢ekivanje nekada moze i prekinuti kada se prekida ljubav (veridba?)
simboli¢nim vra¢anjem venca kao zaloga ljubavi (pr. 53).

Pored ljubavi prema suprotnom polu, svojim pesmama ovog stila
Bokelji nedvosmisleno pokazuju koliko je za njih veoma vazno more. Oni
ne samo da uz njega borave, ve¢ i od mora zive. Stoga je u mnogim pes-
mama na razlicite nacine opevano upravo more (pr. 32). Pokraj njega ra-
ste narocito cvece (cmilje, tj. smilje, pr. 62), ono moze biti duboko (pr. 28) i
mutno (pr. 32), a Bokelje moze i prostorno udaljiti (dijeli, pr. 73, 108).

Ljubav najces¢e prema devojci i moru Bokelji u pojedinim pesmama
mediteransko-primorskog kulturnog prostora spajaju. Ta ista ljubav je i
nakon udaje Zeljena, ako ne u istoj, mozda jo$ i u vecoj meri jer su Bokelji
pomorci koji zbog toga dugo izbivaju iz svog doma, plove¢i mnogim
morima. Tako kiSni dani samo jos viSe pojacavaju ceznju udate mlade
Zene (sitna je kisa padala), najavljujudi joj na dan njenog vencanja kakav ¢e
joj brak biti, a kiSa mozda simboliSe i njene suze. Ona shvata kakav ¢e joj

8 Intervju o makaronskoj poeziji s dr. JakSom Primorcem, 11. oktobar 2012; v. i u:
Primorac, ovde, Biljeske o pjesmama, pr.41, 42.

8 Up. npr. Klapa Lanterna 2010.

8 Tekstualne varijante ove pesme koja pocinje stthom Zbogom neharna duso
beleZze mnogi, od Franje Kuhaca (v. Primorac, ovde, Biljeske o pjesmama, pr. 69) do
Stevana Stankovi¢a Mokranjca koji je 1893. godine uvrscuje u svoje Primorske napjeve
(Puri¢ Klajn 1974: 601). U hrvatskoj klapskoj praksi Cak postoji i varijanta Zbogom
ne’arna vilo (autori muzike i teksta Boris Ostric, Sime Luks$i¢, aranZman Sasa
Kuzmi¢-Kuzma; Klapa Trogir 2011 [2004]).
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zivot u braku biti i ¢eZnjivo naziva svog dragana koji je po moru dubokom

otplovio nadaleko (pr. 25) cvijetom svoje mladosti (pr. 28).

I neki drugi tekstovi ovog kulturnog prostora oslikavaju detalje iz
porodi¢nog zivota koji se uprkos navedenoj slobodi u iskazivanju ljubavi
kod Bokelja i dalje odvija po principima patrijarhalnog nacina zivota. To
se usled nedostatka celog teksta moze nazreti u odnosu izmedu majke i
kéeri, najées¢e u medusobnom konfliktu zbog devoj¢ine ljubavi prema
mombku (pr. 21, 70).

Medu bokeljskim pesmama ovog stila svoje mesto nasle su i posebne
zdravice koje Kuba takode naziva pocastnicama (pr. 5). One nisu name-
njene kao one vec ranije navedene svadbene zdravice kontinentalno-
-planinskog kulturnog prostora vaznim ucesnicima svadbe ili aktulenim
mladencima, ve¢ konkretno okupljenom drustvu, dokumentujudi samim
tim da su se Bokelji rado okupljali na nekim zabavama ili proslavama i
tada pevali pesme poput navedenih (pr. 5, 6).5 Kubin zapis (pr. 5) poka-
zuje i da je veoma slicnu pesmu desetak godina pre njega zabeleZio i,
kako je to tada bilo uobicajeno, za pevanje uz klavir sastavio Dionizije de
Sarno-San Pordo (De Sarno San Giorgio 1896: pr. 1), na Cije se tekstove,
vec je navedeno, Kuba ¢esto poziva u svom rukopisu (uz pr. 40, 122).

Za razliku od bokeljskih pesama kontinentalno-planinskog kultur-
nog prostora, tekstovi pesama mediteransko-primorskog kulturnog pro-
stora su formirani od heterosilabickih stihova, odnosno, njihov osnovni
ritam prati slobodan ritam reéi (X: 5,5+ VI 3,3 + XV: 6,6,3 + XII: 4,3,5, pr.
68 itd).5e

Pripadnost primorsko-mediteranskom kulturnom prostoru jasno se
prepoznaje i u osobinama melodije ovih pesama.?” Njihova je tonalna
osnova durska (pr. 18, 25) ili tezi ka duru (pr. 5, 6),% ambitus melodije

% Ova vrsta pesama je u novije vreme zabeleZena i u budvanskoj praksi (up.:
Mapjanosuh 2013: pr. 477 i 478).

86 O heterosilabi¢nim stihovima pesama dalmatinskih klapa: Caleta i Boskovi¢
2011: 12. O takvim stihovima u pesmama mediteransko-primorskog kulturnog pro-
stora Crnogorskog primorja: Mapjarosmih 2013: 48.

¥ Prema postoje¢im istrazivanjima ove su pesme muzicki oblikovane razli¢itim
uticajima poput liturgijskog i paralitrugijskog pevanja zapadnog obreda, organizo-
vane muzicke delatnosti urbanih i urbano-ruralnih sredina na podrucju Dalmacije,
italijanske odnosno zapadnoevropske melodike i melodike napeva iz Sire unutras-
njosti (Caleta i Boskovic 2011: 8).

% Da je muzika Bokelja u periodu Kubinog boravka bila zasnovana na tonalnim
osnovama ponovo svedoci sam Kuba, i to svojim zapisima ljubavnih pesama koje bele-
zi 1892. godine u Herceg Novom. Iako jednoglasno izvedeni, svojim melodijskim
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'H,;’.'f“b"”l vodeceg glasa je najceSce opsega sekste retko prelazeci oktavu, a upotre
bom dva razli¢ita muzicka materijala se na svojevrsnom formalnom ma-
kroplanu melostrofe u ovim pesmama najcesce javlja ¢etvorodel (A B A B,
pr. 18).

U skladu sa nadinom muziciranja primerenom mediteransko-pri-
morskom kulturnom prostoru, ove pesme i u Kubinom rukopisu su naj-
ceScée viSeglasne.® Kao takve osmisljene su homofono tako da je prvom,
ujedno i najviSem glasu, poverena pevljiva, razigrana i potpuno samo-
stalna melodija (pr. 24, 57, 61), a njome najcesc¢e pesme i zapocinju. Nesto
kasnije ovoj se melodiji pridruZzuju i ostali glasovi (pr. 23, 29, 147), tako
da se u nastavku pesme izvode viSeglasno. Tada mogu biti dvoglasne,
nastale iz pokreta paralelnih terci (pr. 5, 6, 42). U nekim pesmama se taj
tok paralelenog tercnog kretanja u toku same strofe ili u kadencionim
odsecima prekida sazvukom kvinte da bi zavrsSetak bio u sazvuku terce
(pr. 53, 80, 104). Dvoglas se u pesmama ovog kulturnog prostora mesti-
micno prekida homofonim troglasjem (pr. 21, 57, 77, 78) ili cetvoro-
glasjem (pr. 25), a troglas mestimicnim cetvoroglasjem (pr. 35, 90). Pesme
iz Kubinog rukopisa su pevane i homofono u vidu tzv. akordskih verti-
kala, najcesce troglasno (pr. 18, 32).

Uloga pratec¢ih unutrasnjih glasova je da upotpune harmoniju, u ve-
¢ini pesama u vidu akordskih vertikala. Veoma retko unutrasnji glasovi
¢ine samostalni melodijski pokret u kadencionom odseku poput svojevr-
sne prolaznice (pr. 57, 76). Uloga najnizeg glasa je da naglasi osnovni ton
akorda, pre svega na tonici i dominanti (Ti D, pr. 17, 18).

Ono $to ih posebno uvrs¢uje u navedenu grupu pesama je njihov
kadencioni odsek u kojem se melodija gornjeg glasa sa vodice spusta
naniZe i zavrsava na terci tonicnog akorda (pr. 18, 21, 25, 29, 33, 35, 41, 42,
48, 52, 56, 57, 62, 73), i to u uskom tercnom polozaju.

Kako stilu muziciranja primorsko-mediteranskog kulturnog pro-
stora dolikuje, i 1907. godine pevaci iz Mula primenjuju dinamicko
nijansiranje. To naravno ne promice Kubi pa belezi kako se ff subito
smenjuje sa p (Ja ljubim tebe, moja ruZice pr. 17, taktovi 19-23 ff a od 24
subito p). I sve to u skladu sa manirom koji je i dalje u praksi, a koji nam

osobinama ti njegovi zapisi pokazuju da su zasnovani na durskoj osnovi (Kuba 1890,
1892: pr. 37-45).

% Kuba zapisuje i jednoglasno izvodenje ove grupe pesama, koje uprkos nepo-
stojanju drugih glasova pokazuju iste i ve¢ navedene melodijske karakteristike (pr.
41, 48, 67, 68, 69, 100, 108).




/ Z. Marjanovic: Bokeljske muzicke slike Ludvika Kube...
u

kazuje da su Bokelji i pocetkom 20. veka glasno guturalno (grleno) A 'I,;’.'f“b"”l
pevanje verovatno kombinovali sa priguSenim sotto voce serenadnim
pevanjem.*

Melodija pesama ovog kulturnog prostora iz Kubinih zapisa se zas-
niva ve¢inom na tzv. ritmu pokreta (giusto) i smeStena je u trodelnu met-
ricku organizaciju (tri Cetvtine, pr. 28, 42, 52, 57, 108; tri osmine, pr. 56, 97,
104; Sest osmina, 25, 29, 73, 100), dvodelnu metricku organizaciju (dve
Cetvrtine, pr. 18, 21, 33, 35, 41, 48, 62; Cetiri Cetvrtine pr. 53) ili njihovu
kombinaciju (dve i tri Cetvrtine pr. 67).

Da su pesme zabeleZene u Boki Kotorskoj 1907. godine deo medi-
teransko-primorskog kulturnog prostora, svedoce ne samo njihove
melopoetske osobine, ve¢ i razne varijante zabeleZene i Sirom hrvatskog
primorja.

Tako Kuba dva puta u Mulu beleZi i pesmu Koja je ona djevojka
(medu barkariolima, tj. od grupe pevaca, pr. 18, i od pevacica, pr. 147)
onako kako se njene varijante i dalje izvode u mnogim drugim delovima
hrvatskog primorja,” a ¢iji je tekst uz razli¢ite melodije i stilove konsta-
tovan u praksi mnogih drugih krajeva.”

Kuba takode u Mulu belezi i pesmu O more duboko skoro isto onako
kako se danas ova pesma izvodi, pogotovo Sirom Hrvatske (pr. 28).%

Pored navedenih pesama mnoge od pesama iz rukopisa imaju melo-
dije na koje su Bokelji i Dalmatinci ispevali razliéite tekstove. Tako se
navedeni tekst pesme O more duboko (pr. 79), ponovo u Mulu, belezi Kuba,
izvodi i melodijom koja je u danasnjoj praksi najprepoznatljivija kao deo
A pesme Ako si posla spat.**

Iako tekst jedne pesme iz rukopisa ukazuje na vezu sa kontinen-
talno-planinskim kulturnim prostorom, docaravajudi pastoralni Zivot
(Paslo stado, bijelo stado travu zelenu, pr. 29), u Boki se taj tekst 1907. godine
izvodi melodijom koja je nesumnjivo mediteranskog porekla. Prema
tome, ova je melodija osmiSljena u Sestosminskoj taktovnoj podeli, a

% O ovakvoj vokalnoj tehnici hrvatskih klapa v. u: Boskovi¢ i Caleta 2011: 11.

o1 Up.: Klapa Zadar 2012 [1973].

% Up.: Dordevi¢ 1926: 24, 130, i razlic¢ite stilske izvedbe, na primer, izvorne
grupe Carojice (Carojice 2014), pevaca Pavla Stefanovica (Stefanovi¢ 2013), ansambla
Mostar Sevdah Reuninona (Mostar Sevdah Reunion 2007) ili ansambla Iskon (Etno
grupa Iskon 2007).

% V. varijantu pesme: Duo Klapa 2011.

% Zapis ove pesme: Mapjanosuh Kpcruh 1998: pr. 323.
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7 'H,“.'f“b"”l bazirana na durskom tonalitetu.” Prema konstatovanoj zastupljenost
deo B ove melodije bio je i ostao veoma popularan u praksi Primoraca.
Moguce ga je prepoznati u pesmama koje u Dalmaciji krajem 19. veka
beleZze Kuba (Kuba 1890, 1892: pr. 30, 95) i Vladoje Bersa,* a koji se u
bokeljskoj praksi i dalje izvodi uz tekst pesme Slavjo poje u lugove, bjese
mrkla noc¢.””

Prema Kubinom zapisu, u Boki je pevana i pesma Mili BoZe, mutna
mora ¢ija melodija tokom 20. veka takode sluzi za ispevanje razlicitih tek-
stova (pr. 32). Na primer, kao skaljarsku je obraduje Nikola Gregovi¢, ali
uz tekst I da bi mi rastvorila (Gregovic 2006: 41), koji se opet u delovima
crnogorskog i hrvatskog primorja vezuje i za drugacije melodije.”® Ovu
melodiju u pesmi Kotorskim ulicama, namenjenu za izbor pesme Evrovi-
zije 1976. godine (Daniel Popovié¢ i grupa Entuzijasti, Entuzijasti. 2010
[1976]), koristi i kompozitor iz Skaljara Antun-Ton¢i Petrovié, spajajuéi
je sa tekstom koji sam piSe, inspirisan naravno Bokom, a u svom uvodu
ima melodiju ¢uvenog skaljarskog kola. Koliko je ova pesma bokeljska
dokazuje i to da je na svom repertoaru ima i kotorska klapa Bokeljski
mornari.*

Melodija pesme koju primorci koriste za ispevanje razlicitih tekstova
je i ona koju Kuba belezi 1907. godine u Boki Kotorskoj uz tekst Lijepa ti je
s vecera vedrina (pr. 98), a koja se Sirom Dalmacije ¢esce vezuje za tekst
Hualile se mlade Kastelanke.'®

Obrnuti princip, tj. upotreba jednog teksta koji se vezuje za razlicite
melodije, ne samo da je zabeleZen u Boki zahvaljuj¢i Kubi, ve¢ i u mno-
gim delovima tradicije hrvatskog primorja.

Na primer, Kuba u Perastu beleZi pesmu Dvoje mi dragih zaspalo (pr.
113). Rec je o pesmi ljubavne sadrZine, zasnovane na durskoj osnovi, koja
se za razliku od ostalih pesama mediteransko-primorskog kulturnog

% V. o melodiji navedenih karakteristika: Caleta i Boskovi¢ 2011: 15.

% V. u: Bersa 1944: pr. 186, 187, uz tekstove: Tekla voda iz kamena, bistra studena;
Djevojka je ruzu brala, pak je zaspala.

7 V. u: Vasiljevi¢ 1965: Préanj, pr. 285.

% Krajem 19. veka ovu melodiju Kuba belezi u Stonu (Kuba 1890, 1892: pr. 63) i
Omisu (Kuba 1898: 173), pocetkom 20. veka Vladoje Bersa u Novom kraj Trogira
(Bersa 1944: pr. 319), a njena prva strofa je navedena u studiji o klapskom pevanju (Je
da bi mi rastvorila..., Caleta i Boskovi¢ 2011: 19). Ova je pesma takode konstatovana
kao deo budvanske tradicije (Mapjanosnh 2013: pr. 472).

% Varijanta navedene pesme: Klapa Bokeljski mornari 2009 [2001].

100 Up.: Kuba 1890, 1892: pr. 45 i 198; Hopbesnh 1929: 28; Bersa 1944: pr. 376;
Mapjanosuh Kpcrith 1998: pr. 309.

o
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prostora i u Kubino vreme tradicionalno izvodi prilikom svake peraske

Fasinade.'' Povezanost ove pesme uz jedan poseban praznik, a ne izvo-
denje u raznim neformalnim prilikama, kao i tekstualna varijanta ove
pesme koju Kuba nesto ranije belezi u Cavtatu uz drugaciju melodiju uz
napomenu da je vlaska (verovatno misleéi pod time da je deo tradicije
kontinentalno-planinskog kulturnog kruga, tj. tradicije dalmatinskog
zaleda, Kuba 1890, 1892: pr. 40), ukazuju da je ova pesma, bez obzira na
njene karakteristike potekle iz mediteransko-primorskog kulturnog pro-
stora, svakako imala veliki znacaj u tradiciji ne samo Bokelja (pogotovo
onih starijeg sloja), ve¢ i ostalih primoraca nastanjenih uz jadransku
obalu.

Sliéno se moze konstatovati i za tekstove pesama kao Sto su Ljubavi,
ljubavi, ufanje veliko (pr. 61) i Sladko spavaj, duso draga (pr 67) koji su, veza-
ni uz razli¢ite melodije, zabeleZeni u praksi delova hrvatskog primorja.l%
Tekst pesme S Bogom, neharna duso, zatim, ne samo da je u proteklom
stolecu vezivan za razli¢ite melodije o ¢emu svedoce Kubini zapisi iz
Boke (pr. 73), ali i iz Dalmacije (Dubrovnik i Makarska, Kuba 1890, 1892:
pr. 60 i 143), ve¢ ga i kompozitori Slavoljub Lzicar (pretpostavlja se pre
1874. godine) i Stevan Mokranjac (1893. godine) uvrséuju u svoje Primor-
ske napjeve.1%

Pevanje srednjoevropskog kulturnog prostora

Osobine geografskog polozaja i kulturno-istorijska proslost Boke
Kotorske unose u tradiciju jos jednu grupu lirskih pesama urbanog stila.
Te se pesme priklanjaju srednjoevropskom kulturnom prostoru.'® Ponikle
su iz velike i iskrene Zelje juznoslovenskog stanovnistva (koje je u doba
austrougarske vladavine naseljavalo podrudja severno od Save i Dunava)
za nacionalnim preporodom. Stoga sa aspekta muzike ove pesme jesu
osmisljene ve¢inom po nemackim i madarskim uzorima i pod uticajem

101 O pevanju tokom peraske Fasinade: Mapjanosuh Kpcruh 1998: 22-23.

12 Up.: Ljubavi, ljubavi, ufanje veliko, Klapa Cambi 2011 [2002]; S Bogom, neharna
duso, Klapa Subrenum 2010 [2009].

103 O Slavoljubu Lzic¢aru: Andreis 1974: 490. O kompozitorskom radu Stevana
Mokranjca: Puri¢ Klajn 1974: 600-601.

104 Pesme srednjoevropskog kulturnog prostora se u stru¢noj hrvatskoj literaturi
jo$ oznacavaju i kao grupa pesama iz $ire unutrasnjosti (Caleta i Bogkovi¢ 2011: 15—
17). Vise o ovoj vrsti pesama u tradiciji juznih Slovena u Madarskoj v.: Vujici¢ 1978;
u Banatu v.: Pakouesuth 2002: 92-117.
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; -"IH{H py romanticarskih ideja, ali one istovremeno oslikavaju nacin zivota i razmi
o Sljanja kao i potrebu za osamostaljenjem.%

To je razlog zbog kojeg tokom 19. veka, a posebno u prvoj polovini
20. veka, ova vrsta pesama postaje veoma popularna u mnogim sredi-
nama. Njihovom Sirenju posebno doprinosi ve¢ navedeni zajednicki zivot
pod Austrougarskom monarhijom, velikom drzavom koja pod svojom
krunom objedinjuje razne narode, omogucujuc¢i im snaznu mobilnost i
razmenu kulturnih ideja.’® Pesme srednjoevropskog kulturnog prostora
se najcesce prenose usmenom predajom, a prenos pospesuje bavljenje za-
nimanjima poput pomorstva i trgovine, sezonski rad u stranim zemljama
(na primer u Carigradu), vojna obaveza, uticaji Crkve itd. Ova vrsta pe-
sama se kasnije prenosi i emisijama radio stanica,'”” i naposletku pisanim
izvorima, pre svega Skolskim udZzbenicima, popularnim knjiZevnim de-
lima poput dela Petra Petrovi¢a Njegosa i kralja Nikole I, kao i drugim
Stampanim publikacijama.!%

Pesme iz srednjoevropskog kulturnog prostora, a pre svega iz Slavo-
nije i Vojvodine, u 19. veku i u prvoj polovini 20. veka postaju deo tradi-
cije mnogih, a posebno primorskih krajeva. O tome svedoce i one pesme
koje Kuba belezi 1907. godine u Boki Kotorskoj. Bokelji prihvataju pesme
i ovog porekla jer su tradicionalno kulturno otvoreni, odnosno vode se
kriterijumom da ¢e deo tradicije biti svaka pesma koja zadovolji njihov
ukus. S tim u vezi je i ¢injenica da pesme srednjoevropskog kulturnog

105 Ove ideje su prenoSene na razne nacine. Na primer, pocev od 1836. godine
sirom Dalmacije, Vojvodine, Srbije i Crne Gore zabeleZena je kupovina na pretplatu
Srbsko-dalmatinskog magazina, kalendara i literarnog magazina ispunjenog pripovet-
kama i tekstovima pesama. U Budvi je u 19. veku to ¢inio trgovac Ivo Grivi¢ za svog
sina UroSa (IloBpan 1998: 104). Tada je u Vojvodini, Srbiji, Crnoj Gori, ali i u Boki
Kotorskoj i Crnogorskom primorju delovao pokret Ujedinjene omladine srpske koji se
borio protiv nacionalnog , gusenja” i napada na narodnu kulturu, odrzavajudi veze
sa pokretom Mlade Italije itd. Ovaj pokret je imao svuda svoje povjerenike, a u Budvi je
to bio Ilija Raseta (Milutinovi¢ 1973: 52-54, 55, 56, 59, 60, 101, 107, 269). O kulturi
srednjoevropskog prostora: I'punth 2005: 214.

106 O tome na primer svedo¢i i napomena Miodraga Vasiljevi¢a ispod zapisa
pesme Crne oci dobro glede koju polovinom 20. veka beleZi u Prénju po pevanju Irme
Konjovi¢-Usanovi¢, rodene 1911. godine, po kojoj je re¢ o ljubavnoj pesmi iz Vojvo-
dine, a koja je ,preneta za vreme austrijske okupacije Boke Kotorske” (Bacnnesnh
1965: pr. 297).

107 Na primer, prvo redovno emitovanje na Balkanu pocinje Radio Zagreb 1926.
godine ([S.n.] 1980: 726).

108 U prilog cinjenici da pesme srednjoevropskog i mediteransko-primorskog
kulturnog prostora u 19. veku ne poznaju granice niti ikakve podele, ve¢ se zajedno
mogu naci u mnogim Stampanim izdanjima iz tog doba (v.: UBCH/I 1893).
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prostora imaju dosta zajednickih osobina sa bokeljskim pesmama medi-

teransko-primorskog kulturnog prostora.

U tom smislu i u bokeskim pesmama srednjoevropskog kulturnog
prostora se otvoreno prikazuju i iskazuju ljubavna osecanja, najceSce
prema devojci. Ona je momku draga (pr. 36) i mila (pr. 103), ona je takode
i draga dusa (pr. 93) i njegova ljubljena (pr. 96), a momak je opet za
devojku gledanje (pr. 95). To se, poput pesama primorsko-mediteranskog
kulturnog prostora, takode ¢ini kombinovanjem stihova razliéite duzine
poteklim iz ritma i melodije tzv. Zivog govora (X: 5,5 + XIII: 5,4,4 + VIIL:
53, pr. 31; IX: 6,3 + XII: 7,5 + X: 5, 5 + VII: 43 + XI: 3,3,5, pr. 16 itd),
organizovanim u rimovanim distisima ili katrenima nastalim pod uticajem
zapadnoevropskog poetskog stvaralastva.!®

Poput pesama mediteransko-primorskog kulturnog prostora i pesme
srednjoevropskog kulturnog prostora se izvode u okvirima durske le-
stvice, homofono viseglasno, neretko u trodelnoj meri. Ambitus melodije
vodeceg glasa je pesmama srednjoevropskog kulturnog prostora takode
Siri. MoZe biti oktavni (pr. 112), kao i Siri od oktave (raspona tercdecime,
pr. 31). Na formalnom makroplanu, melostrofe pesama srednjoevrop-
skog kulturnog prostora su neretko oblikovane dvodelno, u obliku peri-
oda (pr. 112) ili viSedelno, upotrebom tri razli¢ita muzicka materijala
(pr. 31).

Za razliku od navedenih sli¢nosti, jedna od bitnijih medusobnih
razlika pesama mediteransko-primorskog i pesama srednjoevropskog
kulturnog prostora bi bila u melodijskom pokretu prvog glasa koji se u
pesmama srednjoevropskog kulturnog prostora cesce krece po tonovima
razloZenih trozvuka ili ¢etvorozvuka, a koji nije toliko zastupljen u pes-
mama mediteransko-primorskog kulturnog prostora (pr. 31, 112).

Jedan od pokazatelja porekla pesama srednjoevropskog kulturnog
prostora, ali i navedene kulturne otvorenosti Bokelja su i refreni koje
Bokelji u njima koriste prilikom pevanja. Oni te 1907. godine Kubi pevaju
pesme sa tipicnim vojvodanskim refrenom salaj (pr. 34, 81),M° ali i refrene
koji premasuju obim integralnog melostiha. Takvi su refreni u ovim pes-
mama sastavljeni od razlicitih reci, cesto bez nekog znacenja (na primer
pripevni refren Zergero, sergero, salimbere..., pr. 160, ili upevni refreni ra ra
ra..., pr. 72, ha ha ha..., pr. 80), ¢ija upotreba u narodnom pevanju poka-
zuje da su ove pesme nastale zabave radi.

10 ViSe o osobinama pesama srednjoevropskog kulturnog prostora: Pakouesnh
2002: 99.
110 ViSe o navedenoj vrsti refrena: I'oaemosuh 2000: 81.
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Pored toga, Bokelji Kubi 1907. godine kao svoje pevaju i Citave pesm
potekle iz raznih i prostorno udaljenih krajeva poput pesama Veselo srce
kudelju prede (pr. 31),"* Oj, pelin pelince (pr. 112),12 Posahlo je drvo borovo
(pr. 34)'3 ili pesme kao Sto je Sirota sam na sve mi se Zaluje (pr. 130, koja je
na primer zabelezena u tradiciji Srbije,'* posebno u delovima Vojvodi-
ne,'5 ali i u gradskoj tradiciji Stare Podgorice).!

Uz mnoge pesme ovog stila, belezi Kuba, Bokelji hoc¢e i da zaigraju,
poput pesme Igra vito kolo (pr. 16) koja se i dalje pod nazivom sarajevka ili
sarajka igra u mnogim delovima Sire unutrasnjosti.’” Pratnja igri je na-
mena i pesme Na slavu se sleglo sve selo (pr. 64) koju Bokelji, ali i Budvani
i Spicani, pevaju i tokom 20. veka, a koju Kuba tada oznacava kao
srbsku.'® Jako to Kuba tako ne navodi, i pesma Ja je zovem sa mnom na
veceru (pr. 71) svakako bi mogla biti pratnja igri, a zabeleZena je i kao deo
slavonske i backe tradicije.!

1 Tekstualna varijanta ove pesme svrstana u pozorisne pesme: MBCH/] 1893:
791. Izvedba cele pesme: Kojadinovi¢ et al. 2010.

112 Varijjante ove pesme su tokom 19. veka beleZene pocev od Srbskog letopisa iz
1828. godine (publikacija Emanuela Kolarevica, v.: Kuha¢ 1879: 241-242) pa do zbirki
iz mnogih krajeva poput Srbije, Backe, Petrinje, Visa, Hvara (Kuhac¢ 1879: pr. 711-
714, 241-43), Vrlike (Bersa 1944: pr. 194), Bijelog Polja (Bacusesnh 1953a: pr. 186),
Podgorice (herxosuh 2002: pr. 92), kao i zbirki iz Boke Kotorske i delova Crno-
gorskog primorja (Bopbesmh 1929: Herceg Novi, pr. 9, str. 21; MiloSevi¢ 2000:
Prcanj, pr. 86; Marjanovi¢ 2002: Risan, pr. 197; Milinovi¢ 1974: Morinj, pr. 59;
Mapjanosuh 2013: Pastrovidi, pr. 658). Pri tom Kuba u Perastu beleZi melodijsku i
tekstualnu varijantu (pr. 112), koja je inace i deo prakse zabelezene u Hrvatskoj
(Zagorje, npr. Ansambl Veseli Bedekovcani 2013 [1971].

113 Videti varijantu ove pesme na gramofonskoj ploc¢i iz 1910. godine, koju
izvode Vela Zivi¢ i Joca Mlinko-Mimika (Zivi¢ i Mlinko 2010 [oko 1910]), ili varijantu
iz Macve (Muaxosuh 1985: pr. 279).

114 Varijanta ove pesme: Cicvari¢ 1998a.

115 Up. MBCH/1 1893: 430. Grupa pevadica Sokica iz Batkog Monostora ovaj tekst
peva na drugaciju melodiju i u homofonom dvoglasu (koncert narodnog stvaralastva
Balkan: Muzika manjina u okviru Bemusa 2005. godine, selektor dr Dimitrije
Golemovic).

116 U nekim krajevima u kojima je tradicija deo orijentalnog kulturnog prostora
poput tradicije Stare Podgorice (Therkosuh 2002: pr. 53), ova pesma se smatra sev-
dalinkom (npr. Muratagic¢ 2009: 37, 38).

117 O ovom kolu v.: Bacuh u 'oaemosuh 2005: 71, 96, 97; Oakes 2012.

118 Osim u Vojvodini (npr.: Kojadinovi¢ et al. 2011), ova pesma je veoma bila
omiljena i u Boki Kotorskoj (Milinovi¢ 1974: Morinj, pr. 59; Mapjarosnh Kpcruh
1998: Bijela, pr. 34; Kuti, pr. 35) i u delovima Crnogorskog primorja (Mapjanosuh
2013: Budva, pr. 454; Sutomore, pr. 586).

19 Varijanta ove pesme poznate i kao Moja diridika: Gradec 2009.
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Melodije nekih pesama srednjoevropskog kulturnog prostora Bokelji

svojom praksom donekle menjaju, kao Sto je to moguce konstatovati u
pesmi Golubice bijela, sto si nevesela (pr. 58), samo Sto te izmene nisu u toli-
koj meri velike da se melodija bokeljske varijante ne moZe povezati sa
njenim varijantama iz Hrvatske, Srbije i Vojvodine.!?

Mnogim se pesmama srednjevropskog kulturnog prostora mogu
odrediti i autori tekstova. Prihvatanje takvih pesama koje se donekle
razlikuju svojim muzickim osobinama od pesama koje su Bokelji stekli i
praktikovali svojim poreklom i Zivotom uz more, a u prilog navedenoj
kulturnoj otvorenosti, samo dokumentuje koliko su Bokelji pratili, kao
Sto i dalje ¢ine, najnovija deSavanja na muzickoj sceni.

O tome svedoc¢i Kubin zapis pesme Spomen pesnika, prevodioca
nemackih spisatelja i istori¢ara Vojne granice Spiridiona Jovica (1801-
1836), nastala 1836. godine, ¢iju je melodiju zapisao kompozitor Kornelije
Stankovi¢ (1831-1865).12! Bice da je ova pesma u to doba bila veoma
popularna jer njenu prepoznatljivu varijantu Kuba ne samo da beleZzi u
praksi Bokelja 1907. godine (pr. 107), ve¢ i u Dalmaciji (Ston, Kuba 1890,
1892: pr. 64).122 Ocigledno da su i stihovi pesnika Jovana Jovanovi¢a Zmaja
(1803-1853) bili veoma popularni u to doba. Na primer, Kuba u Tivtu
beleZi pesmu Uzme djeda svog unuka (pr. 157), za Ciji tekst dobija infor-
maciju da je iz &itanke, a koju je zabeleZio jo$ i u Sibenku (Kuba 1890,
1892: pr. 161).123 Autor pesme Skripi deram, ko je na bunaru je kompozitor
Isidor Baji¢ (1878-1915), a namenjuje je pozoriSnom komadu Divljusa
Stevana Gecaja.!** Pored cinjenice da je ova pesma podjednako deo i
hrvatske i srpske prakse, ocigledno da su je pocetkom 20. veka izvodili i
Bokelji (pr. 129).12> O prihvatanju popularnih pesama svedodi i Kubin
zapis pesme Urodile Zute kruske koja je zapravo deo pozorisnog komada
Dido. Slike iz seoskog Zivota u pet Cinova sa pevanjem, Ciji tekst potpisuju

120 Varijante: Buli¢ 2010 [1998]; Bogdan 2011 [1977].

121 Vige o Spiridionu Jovi¢u v.: Rakiti¢ 2011. Podatak o Korneliju Stankovi¢u kao
melografu: Vujici¢ 1978: 310.

122 Varijanta ove pesme: Narakord 2014 [1998]

12 Ovu pesmu na primer belezi pocetkom 20. veka etnomuzikolog Vladimir
Dordevi¢ u Srbiji (Dordevi¢ 1926: 146), a Joca-Mlinko Mimika iz Vojvodine (Mol)
snima na gramofonskoj plo¢i. Njegova melodija je veoma sli¢na melodiji koju Kuba
belezi u Tivtu, samo je Mimikina verzija zasnovana na molskom tonalitetu, a Kubina
na durskom (Mimika et al. 2009 [oko 1910]).

124 Varijanta ove pesme: Pakouesuth 2002: 110.

125 Jzvedba ove pesme: Mimika et al. 2010b [oko 1910].
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'H,;J.'f“b"”l Janko Veselinovi¢ i Dragomir Brzak, a za koji 1892. godine slovenac
kompozitor romanticarskog opredeljenja Davorin Jenko (1835-1914) kom-
ponuje pesme po uzoru na narodne (Veselinovi¢, Brzak, Jenko 1908). Nju
skoro neizmenjenu Kuba belezi u Risnu 1907. godine (pr. 141).12¢

Ono zbog cega je posebno znacajan Kubin rukopis iz 1907. godine, a
kada je rec¢ o bokeljskim pesmama srednjoevropskog kulturnog prostora,
jeste da se zahvaljujudi rukopisu mogu sagledati razli¢iti nacini kojima su
Bokelji nehoti¢no i spontano prilagodavali ove pesme stilu muziciranja
mediteransko-primorskog kulturnog prostora, kao sto su to ucinili i sa
pesmama kontinentalno-planinskog kulturnog prostora.

Najjednostavnije prilagodavanje Bokelji ¢ine kada spajaju nove tek-
stove, u ovom slucaju pristigle iz srednjoevropskog kulturnog prostora,
sa melodijama koje su najverovatnije ve¢ deo njihove prakse. Tako jedna
od pesama koja svojim tekstom nesumnjivo povezuje tradiciju srednjoev-
ropskog kulturnog prostora poput Posavine, ali i Donje Jasenice u Srbiji
(Podunavski okrug) sa Bokom Kotorskom je i Saljiva pesma Ja ulovih ribu,
Zena veli rak (pr. 15).” Ovu pesmu, dokumentuje Kuba, Bokelji izvode
melodijom kojom se inade ne samo u Boki Kotorskoj ili Budvi, ve¢ i u
mnogim krajevima izvodi i jedna vrsta pevanih zdravica (Lijepo ime...).1?8
Sliéno se moze konstatovati i za melodiju pesme Tri jetrve proso Znjele (pr.
160) koja se uz razli¢ite melodije u odnosu na bokeljsku iz Kubinog ruko-
pisa peva na primer u kontinentalnim delovima Hrvatske.'?

Korak dalje od pukog spajanja novih tekstova i starih primorskih
melodija Bokelji ¢ine kada razlicito postupaju sa melodijama ili njihovim
delovima pristiglim iz srednjoevropskog kulturnog prostora, prilagoda-
vajuci te melodije muziciranju iznedrenom zivotom na Primorju.

Tako, beleZi Kuba, u nekim svojim pesmama Bokelji upotrebljavaju
samo melodijske citate, pozajmljene iz tradicije srednjoevropskog kultur-
nog prostora. Pesma Al to tvoje celo (pr. 72) u svom refrenu ima melodiju
vojvodanske pesme Ruza procvala,'® koju Bokelji spajaju sa slogovima ra
ra ra (imitiraju¢i mozda svirku nekog instrumenta). I deo A melodije

126 Pesme sli¢ne melodije u refrenu zabeleZene su i u ruralnoj srpskoj tradiciji (v.
npr. varijantu: Ansambl Etnofonija 2013).

127 Varijante: Ja posijah repu, Zena veli mak, Vukoja 2010-2012; Ja poseja proju, Zena
veli mak, Musxosuh 1986: pr. 199.

128 Npr.: Mapjanosuh 2013: 477, 478; Grupa glumaca 2012 [1984].

129 Up. tekstualnu varijantu ove pesme iz hrvatske tradicije: KUD Vranovci — Bu-
kovlje 2009 [2006].

130 Up.: Perovi¢ 2010 [1973].
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pesme Mila moja, de si sinoj bila (pr. 103) je pristigao iz vojvodanske

tradicije, a u Vojvodini se inace spaja sa drugacijim tekstovima.'3! Pocetak
pesme Sino¢ Jovo iz Mostara dode (pr. 117) se zatim melodijski moze
povezati sa pesmom Na livadi pod jasenom voda izvire (a ova je pesma ne
samo zabelezena kao deo srpske tradicije, ve¢ i u praksi Bokelja krajem
20. veka).'®2

Jo$ jedan korak dalje u prilagodavanju pesama srednjevropskog kul-
turnog prostora bokeljskom nac¢inu muziciranja primecuje se kada se u
Boki tekstovi ,sa strane” spajaju ne samo sa novim, Bokeljima blizim,
melodijama, vec¢ kako je to cesto u pesmama mediteransko-primorskog
kulturnog prostora, kada se u kadencionom odseku melodija tih pesama
nanize spusti sa vodice do terce toni¢nog zavrsnog trozvuka.

To se moZe uociti kada Bokelji tekst pesme Bolan mi lezi Kara Mustafa,
koju kompozitor Stevan Stojanovi¢ Mokranjac 1892. godine uvrscuje u
svoju Sestu rukovet, Kubi izvode uz drugaciju melodiju, &iji opisani ka-
dencioni odsek nedvosmisleno otkriva bokeljski muzicki ukus (od takta
broj 7, pr. 51).1 Sliéno Bokelji postupaju i u bokeljskoj varijanti nista
manje poznate pesme Milkina kuca na kraju (pr. 74). Tekst ove pesme je u
narodnom duhu spevao pakracki vladika, knjizevnik, pesnik i crkveni
govornik Milutin Nikanor Gruji¢ (1810-1887), a originalnu melodiju je
komponovao srpski kompozitor, melograf, dirigent, pijanista i muzicki
pisac Kornelije Stankovi¢ (1831-1865).1%* Prema Kubinom zapisu, bokelj-
ska melodijska linija ove pesme je ne samo drugacija, ve¢ se u kadencio-
nom odseku melodija spusta od vodice, zavrsavajuci na terci toni¢nog
trozvuka. Kubin rukopis takode dokumentuje da Bokelji pesmu Al to tvoje
celo (pr. 72) zavrSavaju ,na primorski nacin” tercom toni¢nog trozvuka u

131 Prema notnom zapisu Vladimira Pordevi¢a ova je melodija pevana i uz tekst
Mesecina, svu nedelju dana (Hopbhesuh 1926: 160).

12 V.: UBCH/1 1893: 449; Mapjanosuh Kpcrih 1998: 261.

133 Koliko je Hajduk Veljko bio popularan u narodu svedoce mnoge pesme
nastale ne samo u srpskoj tradiciji, ve¢ i u vlaskoj, rumunskoj, bugarskoj, makedon-
skoj itd (Durli¢, Bojkovi¢ 2004: 58).

13+ O razlozima nastanka ove pesme v.: I'aBpmuaosuh 2008 [1904]. Navedena
pesma je u vreme svog nastanka pocinjala melostihom Ja prodoh snuzden kraj dola, i
kao takva tokom 19. veka zabeleZena u tradiciji raznih krajeva (Kuhac 1879: Backa i
Senj, pr. 533, 534 i 535; VIBCHA 1893: pr. 36, str. 222 i 223), a tokom 20. veka u
tradiciji Vrlike (Bersa 1944: pr. 282, str. 99-100), Srbije (Hopbesuh 1926: 141) i
Donjeg Banata (Paxouesith 2002, pr. 289 i 290). V. o rasprostranjenosti ove pesme u
raznim krajevima: Mapjanosuh 2012: 133-134.
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prvom glasu, kao i pesmu O javore, javore (pr. 116),'* ¢iju varijantu Kub
vec poznaje jer ne samo da napominje da je hercegovska, vec je belezi i u
tradiciji Dalmacije u Makarskoj (Kuba 1890, 1892: pr. 134).

* % %

,Nema cijene za koju bi sin mora zamijenio Zivot za robijasko biti-
sanje kontinentalca”, piSe pronicljivo Kuba upravo kada , slika” Bokelje
na svom putu za Crnu Goru (Kuba 1996: 20). I, ko je Ludvik Kuba ¢itan
kroz svoj rukopis iz 1907. godine i kroz svoj odnos prema Bokeljima i
njihovoj muzickoj tradiciji? Veoma znacajna li¢nost za Bokelje jer samo
zbog njegovih zapisa pesama iz 1907. godine koje se, svedoci smo, i
danas skoro neizmenjeno pevaju — treba ga veoma ceniti. On nam se
rukopisom direktno obraca, omogucavajudi nepobitan uvid u to da su
mnoge pesme ve¢ dugi niz godina u bokeljskoj praksi, o ¢emu na primer
svedoce zapisi istih tih pesama koje nakon njega beleZe drugi etno-
muzikolozi tokom celog 20. veka (Jovan MiloSevi¢, Miodrag Vasiljevic¢ i
drugi). Kuba nam pri tom od zaborava spasava mnogo toga, pruzajuci
nam mogucnost da kroz njegov rukopis vizualizujemo zvuénu sliku o
tome, na primer, kakav su bogat muzicki zivot imali i vodili ¢uveni barka-
rioli iz Mula ili kako su Perastani pevali svoje bugarstice, inace najrede
notno zapisivane i odavno nepevane.

Rukopis iz 1907. godine pokazuje da je Kuba i po svom nacinu teren-
skog rada skoro savremen, daleko zapravo ispred svoga vremena, da
nema nekih granica eventualno postavljenih tzv. zapadnoevropskim
Skolovanjem po kojem se vrednuje jedino muzika bazirana na dur-mol
sistemu niti predrasuda jer pronicljivo prepoznaje koliko je bitan ne
samo notni zapis, ve¢ i podaci koji taj zapis i okruzuju i jos bolje poja-
$njavaju. U tom smislu, on je znacajan zato Sto pomno i detaljno beleZi
ukrase, manje melodijske razlike izmedu strofa jedne iste pesme (pr. 51,
takt prvi, pr. 68, takt drugi), varijante pesama zabeleZenih u razlic¢itim
delovima zaliva (u Perastu i Mulu, pr. 117 i 37). Znacajan je i po tome §to
posebnu paznju upuduje i tekstovima pesama, pozivajuci se u svom
rukopisu na one iz zbirke Dionizija de Sarna San Dorda (pr. 40, 122) ili
na tekstove naucene iz citanki (pr. 157). A prilikom transkribovanja, Lud-
vik Kuba ne samo da posebnu paznju posvecuje dinamickom nijansira-
nju koje mu donose Bokelji prilikom pevanja, ve¢ uz svoje transkripcije

135 Up.: Luki¢ 2012 [2005].
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onstatuje i prikazuje razlicite stilove pevanja. Tako Kuba istovremeno
primecuje i pevanje netemperovano, u njegovo doba kod mnogih jos uvek
necenjeno i neprepoznato kao vazno, i pevanje sa retkim, ali ipak prisut-
nim heterofonim dvoglasnim delovima, i pevanje cetvoroglasno. Kuba je
znacajna licnost jer pored navedenog belezi zaista sve Sta mu Bokelji
nude. Uz to zapisuje i imena pevaca i pevacica, uvazavajuci duboko i
sa postovanjem ono Sta mu njegovi pevaci i pevacice kazuju. Sve to on
objektivno sagledava i, Sto je jo$ vaZnije, beleZi, ne samo zato $to je i sam
fasciniran bokeljskom muzi¢kom tradicijom (u suprotnom rukopisa nika-
da ne bi ni bilo), ve¢ i zarad svih onih koji ce isto tako u godinama i
decenijama koje slede biti fascinirani njome.

A kakvi su prema pitanju postavljenom u uvodu ovih redaka Bokelji
iz 1907. godine, posmatrani kroz citanje Kubinog rukopisa? Otvoreni za
razne uticaje, moderni za svoje doba, duboko svesni lepote i posebnih
karakteristika melodije, ali i poetske vrednosti teksta, ma odakle oni pri-
stigli u njihovu Boku. Svesni su oni i da su primorci, ali i da su opet pomni
i ponosni ¢uvari nasleda, i onog nekadasnjeg planinsko-kontinentalnog i
onog mediteransko-primorskog.

Sudedi po njegovom rukopisu na koji su se samo nadovezala istrazi-
vanja i zapisi Kubinih istomisljenika i naslednika, bokeljska tradicija nije
previse istroSena vremenom i okrnjena zaboravom. Ona je i dalje jedin-
stvena, mozda poznate forme i sadrZaja i van Boke, ali je ona potekla iz
bokeljskog nacina zZivota, prihvatana generacijama, isto tako i prenoSena.
Tako nam te 1907. godine Ludvik Kuba kao vrsan etnomuzikolog daje
dragoceni i nepobitan dokaz da je kultura Boke Kotorske vec vise od sto-
le¢a utemeljena i duboko inspirisana Zivotom u jednom delu jadranskog
primorja, da je upravo zbog toga heterogena, da je u isto vreme arhaicna
i savremena, da je kompaktna i prepoznatljiva, a ponajpre, u preseku
svega — bokeljska.

Stoga rukopis Ludvika Kube iz 1907. godine nije samo muzicka slika
jednog vremena niti jedna od neprocenjivo vaznih tacaka od koje se dvo-
smerno moze meriti bogata muzicka i kulturna bastina Boke Kotorske u
rasponu od jednog stoleca. Ovaj je rukopis pouzdano i nezaobilazno
uporiste za inspiraciju i Bokeljima i svima onima koji ¢e nastaviti da se
bave bokeljskom muzi¢kom tradicijom i kulturom, ne bi li omogucdili i
narednim generacijama da je ¢itaju i nadovezu se na nju jer, ¢ini se, da je
stvarajuci svoj, a bokeljski rukopis, i sam Ludvik Kuba smatrao da je jedna
od privilegija ljudi upravo Ziveti da bi se stvaralo.




32. Perast, 1935. godine

33. Perast, docek gostiju, 1900. godine

Perast, barokni biser Jadrana, je mjesto poznatih moreplovaca i
knjizevnika. Perastani su vjekovima ponosno cuvali jedinstvene pera-
Ske obicaje: Mad, prijenos Gospine slike, Fasinadu, gadanje kokota...
Cuvene su peraske narodne pjesme, naroéito bugarstice i pocasnice.



Metodoloske napomene
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34. Peraska pjaca, 1915. godine

35. Na lodi porodice Viskovi¢, 1907. godine

U Perastu i drugim bokeljskim mjestima, gdje je dominiralo pomor-
stvo kao glavna grana privrede, mijesale su se tradicionalna i gradanska
kultura, starina i modernost.



-

ZLATA MARJANOVIC

O izmenama originalnih melodija
iz Kubinog rukopisa

Q{ulbq

ako bi najuobicajenija i svakako najlakSsa metoda bila objavljivanje
;i‘ Kubinog rukopisa u originalu, odlucili smo se za drugu, inspirativ-
niju. Po njoj su Kubini melodijski zapisi u prepisu mestimicno
izmenjeni, a originalni rukopis je prilozen na kompakt-disku koji prati ovu
publikaciju. Za izmene smo se odluéili ne samo zbog inspiracije, ve¢ i zbog
Zelje i namere da Kubini bokeljski zapisi budu dostupni najSirem krugu
ljubitelja muzike (klapske, horske, tzv. folkloraske), koji se najcesce dosle-
dno pridrzavaju svakog upisanog notnog znaka iz publikacija poput ove.
U doslednosti ¢itanja notnih zapisa svakako bi ih omeli originalni
Kubini zapisi, esto tesko (itljivi, nejasni i nedovoljno pregledni (pogledati
na kompakt-disku, na primer, njegov originalni zapis pesme Mirjano, oj,
Mirjano, pr. 131). To je razumljivo, rukopis je nastajao upravo u momen-
tima dok su mu Bokeljke i Bokelji pevali. Re¢ je o zahtevnom i ,polifo-
nom” procesu, jer melograf istovremeno treba da ima kvalitetan sluh i
visok nivo muzickog obrazovanja, kao i da dobro poznaje osobine tradi-
cije koju zapisuje. Uobicajeno je, takode, da melograf potice iz istog ili
srodnog govornog podrudja kao i njegovi pevaci, tako da Kuba ima i s
tog aspekta jos jedan zahtev viSe. Uz sve navedeno, iziskuje se od melo-
grafa i brzina prilikom Sto vernijeg i istovremenog zapisivanja toliko
razlic¢itih komponenti, jer pevaci iz Boke Kotorske 1907. godine, kao i
danasnji uostalom, svakako nisu mogli tako lako da mu pevaju u mnogo
sporijem tempu ne bi li mu ,razjasnili” neka muzi¢ki komplikovanija
mesta. Oni, takode, nisu mogli da mu jednu pesmu ili neki njen deo
ponavljaju onoliko koliko je to nama danas moguce preslusavanjem sni-
maka. Iz svega toga, ma kako Kuba bio muzicki obrazovan i nadaren za
melografiju, neminovno je da su mu se prilikom zapisivanja desile i neke
omaske. Upravo su te omaske u prepisima izmenjene, ali ne bez pretho-
dno odgovornog, podrobnog i promisljenog razmatranja, vodenog idejom
da se u najvecoj mogucoj meri pridrzavamo originalnog Kubinog bokelj-
skog muzickog dozivljaja koji on prenosi na notnu hartiju. Naravno,
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Z fnb-"! izmene Kubinih melodija su svoju potvrdu nasle i u nasem dosadasnje
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iskustvu u proucavanju i spoznaji bokeljske muzicke tradicije, koju sagle-
davamo kao deo jedne mnogo vece oblasti, objedinjene stilski bogatom
muzi¢kom kulturom jadranskog primorja.

Sve navedeno je uticalo na nasu odluku o izmenama melodija iz
Kubinog rukopisa, koje u redovima koji slede nece biti navedene doslov-
ce od zapisa do zapisa, vec ¢e biti navedeni samo neki primeri. Oni ¢e
posluziti kao osnovni pokazatelj kojim smo se merilima vodili.

1. Note: izmene trajanja i dopisivanje novih

U drugom taktu pesme Oruzan junak Dunaj prepliva (pr. 3), sam Kuba
belezi da je oznaka za meru trocetvrtinska, pa je na slogu -va (u reci
prepliva) ispravljeno notno trajanje, i umesto polovine, kako je to Kuba
zabeleZio, upisana cetvrtina. S obzirom na to da je pesma Radujmosja,
veselmosja (pr. 126) Cetiricetvrtinske metricke podele, u njenom treéem
taktu je umesto grupe od osmine i dve Sesnaestine na slogu vje- (u reci
vjerni), a analogno taktu broj 9 u kojem se ponavlja isti melodijski mate-
rijal, upisana grupa od cetvtine i dve osmine. Izmena je svakako bila
nuzna i u pesmi Rasla kruska uz kraj puta (pr. 136), ¢iji zapis jasno doku-
mentuje koliko je vrsnom melografu poput Kube bilo tesko da zapisuje
odredene pesme Bokelja (pogledati u originalu precrtane note i tekst u
taktovima br. 4, 6-9). U ovoj pesmi je najmanje jasan zapis njenog posled-
njeg takta, pa je stoga Cetvrtina na tonu a; iz Kubinog zapisa preinacena
u osminu sa tackom tako da se uklopi u cetirietvrtinsku meru. U cetvr-
tom taktu pesme Milkina kuéa na kraju (pr. 74) Kuba dvosloznu rec¢ oko
spaja sa Cetvrtinom na tonu g;, $to je izmenjeno na najjednostavniji nacin:
umesto cetvrtine, rec 0-ko je potpisana ispod dve osmine, takode na tonu
g1. Poslednji takt pesme Nevina djeva polako hodi (pr. 78) je dopunjen. U
njemu je Kuba ispod cetvrtine upisao rec skrit. Kako smo se na osnovu
postojecih varijanata ove pesme odlucili da tu tekst doslovno ne bude po
Kubinom zapisu u zemljicu skrit, ve¢ u zemljicu skrio, etvrtina iz Kubinog
zapisa je preinacena u Sesnaestinu iza koje sledi punktirana osmina, uz
koju se vezuje odabrana dvoslozna rec skrio.

2. Notne oznake: prepoznavanje i upisivanje

U mnogim zapisima su primetne note koje Kuba precrtava kao
pogresne, a koje nekada zaista mogu da zbune pa da se javi nedoumica
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a li je tu zabeleZena povisilica ili nije, kao na primer u pretposlednjem

taktu pesme Igra vito kolo (pr. 16), u sedmom taktu pesme Golubice bijela,
Sto si nevesela (pr. 58), u poslednjem taktu pesme Oj, nevenko, moj nevenko
(pr. 137) itd. Slicno se moze uociti i kada precrtava takticu u petom taktu
pesme Zbogom, neharna duso (pr. 73). Zatim, u pesmi Oj, ruZice moja oda-
brana (pr. 133) u prvom taktu upisali smo triolu na slogu -ce u reci ruZice,
jer je to Kuba najverovatnije u brzini propustio. Isti na¢in intervencije je
primenjen u prvom taktu pesme Vikosavo, zlato moje (pr. 24), pa je grupa
nota u prvom glasu iznad sloga -sa — u reéi Vukosavo oznacena kao kvin-
tola, a analogno istom nacinu oznacavanja samoga Kube ve¢ u sledecem
taktu ove pesme. Kako bi zapisao Sto viSe pesama, Kuba primenjuje i
princip ostavljanja neispisanih donjih notnih redova. Time nam nazna-
cava da se u redovima u kojima nema nota i teksta zapravo ponavlja
materijal iz gornjeg reda, kao $to je to, na primer, ucinio u trecem redu
pesme Sitna je kisa padala (pr. 25), gde smo mi zbog preglednosti dopunili
neispisane Kubine redove, prepisavsi gornji red.

3. Ligature: upisivanje i izmestanje

Verovatno je brzina potrebna prilikom melografisanja doprinela da
Kuba u velikom broju pesama ne upise ligature uz odredene slogove,
smatrajuci da su one najmanje bitne u zapisu. Tako su u pesmi Bolan mi
lezi Kara Mustafa (pr. 51) taktovi br. 1 (uz osmine izvedene uz slog Bo- u
reci Bolan) i br. 3 (uz osmine izvedene uz slog Ka- u reci Kara) itd. isko-
rigovani tako da su upisane ligature na odgovaraju¢im mestima. Isto je
primetno i u pesmi O, Anko, Ankice (pr. 57), pa su ligature dopisane u
taktovima broj 3 (iznad dve osmine prvog glasa na slogu ti), broj 5 (iznad
dve osmine prvog glasa na slogu ne), broj 7 (iznad obrnuto punktiranih
osmina prvog glasa iznad sloga -je) i broj 8 (grupa od cetiri note prvog
glasa iznad sloga i- u redi istina). U sedmom taktu pesme Imala sam draga
moga (pr. 76) je iznad sloga -ga (u reéi moga) upisana ligatura iznad
dvostrukog melodijskog ukrasa (na Sesnaestinama h; i a;). Iz Zelje da Sto
vernije zabelezi bokeljsko pevanje, i u pesmi Jabuka se vjetru moli (pr. 85)
Kuba ne upisuje ligature ispod odredenih slogova (takt 1 ispod sloga -bu
—u redi jabuka, takt 3 ispod sloga vje- u reci vjetru itd.). U ovoj pesmi on u
osmom taktu belezi slog reci ne tako da izgleda da se silabi¢no vezuje za
punktiranu osminu na tonu a;. Mi smo smatrali da je ovde re¢ o meliz-
maticnom delu ove prelepe peraske pesme, analogno njenim ostalim
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7 'I,;’.'f“b"”l delovima, ali smo Zeleli i da Sto je mogucde viSe ispoStujemo Kubu ka

melografa. Otuda smo rec ne vezali za ton hy, koji je upisan kao predudar
ispred punktirane osmine na tonu a;. Slicno je Kuba ucinio i u pesmi
Odbije se Mara od roda (pr. 144), ta¢nije u njenom tre¢em taktu, pa je slog -ra
u reci Mara potpisao skoro ispod druge osmine u taktu na tonu h;. Mi smo

ovaj slog potpisali ispod druge dve osmine u taktu na tonovima c; i h;.

36. Jedrilica, crtez Ludvika Kube
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JAKSA PRIMORAC

O nadopunama tekstova Kubinih
zapisa

adopunjavanje tekstova Kubinih zapisa zahtijevalo je opsezno

arhivsko i knjizni¢no istraZivanje jer je Kuba najceS¢e zapisao

tek prvi stih, dvostih ili katren. Usto Kubini stihovi katkad nisu
pocetni, odnosno ,izvadeni” su iz odredenog dijela neke pjesme, obicno
gradanskog tipa.

Izvorni i dopunjeni tekstovi pjesama dijelom su usmenoknjizevne
naravi, dijelom potjecu iz gradanskog pjesnistva 19. stoljeca, a dijelom su
starijeg postanja, ali su standardno oblikovani kao kraci strofi¢ni tekstovi
u 20. stoljecu, slijedom njihovog Zzivljenja u novim izmijenjenim okolno-
stima, kada se dogadalo opce prilagodavanje trendovima popularne
glazbe i zahtjevima glazbene industrije uz istovremeno reduciranje prakse
njihovog Zivog izvodenja u tradicijskoj glazbi i usmenoj knjizevnosti.

Najvise smo adekvatnih nadopuna pronasli u rukopisnim i objavlje-
nim pjesmaricama iz 19. i 20. stoljeca. Kada smo imali moguc¢nost, birali
smo najljepse, antologijske, primjere tekstova. Usto smo davali prednost
zapisima iz Boke ili iz njezinog bliZeg zemljopisnog i kulturnog okruZenja.

Cesto smo nastojali predstaviti starije i malo poznate varijante, neri-
jetko znatno duZe, fabularno bogatije i estetskom kvalitetom viSe od
mnogih njihovih danasnjih varijanti. Promjene u glazbenim i uopce kul-
turnim gibanjima i ukusima u zadnjih dvjesto godina, a osobito u zadnjih
pola stoljec¢a, uzrokovale su opisano ,krnjenje” cjelovitosti usmenih pje-
sama, njihovo preoblikovanje u stroficne oblike i reduciranje na nekoliko
najefektnijih strofa. Pritom su ove promjene bile pracene usporednim
standardiziranjem melodija na koje se odredeni tekstovi izvode. U sva-
kom slucaju, drevna pripovjednost kao osnovna odlika usmenoknjizevnog
procesa od sredine 20. stoljeca, a i ranije, bivala je sve viSe reducirana.
Usto se karakteristicna narativna nit usmenih pjesama sve snaznije i rasi-
renije poimala kao monotona i, doslovce, dosadna.

Sve se ovo dijelom odnosi i na pucku pisanu knjizevnost, odnosno
na gradansko pjesnistvo 19. i prve polovice 20. stoljeca, iako su strofi¢ni i
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f“b"l kradi oblici u njemu znatno vise prisutni nego u usmenoj knjizevnosti.
nasem je primjeru gradansko pjesnistvo obuhvaceno teorijski posve upit-
nim pojmovima dalmatinskih i starogradskih pjesama, koji se u ovoj knjizi
koriste iskljucivo u smislu terminusa technicusa.

Ipak, i mi smo se morali u ovom specific(nom nadopunjavanju tek-
stova katkad voditi zahtjevima koje pred nas postavlja citateljska pub-
lika, prvenstveno ona koju zanima pjevano izvodenje Kubinih zapisa.

Prvo, neke su tradicijske bokeljske pjesme, osobito svadbene pjesme
i pocasnice, kratke, Sto je prvenstveno uzrokovano njihovom vaznom ulo-
gom u obredima i obi¢ajima, odnosno specificnim kontekstom izvedbe.
Da bismo ih ,uéinili duzima®”, nadopunjavali smo ih u dvama zapisima
iz dvaju izvora (pr. 12, 44). Manji je problem sa svadbenim pjesmama u
kojima se redom , pripijeva” svatovskim casnicima, mladencima i uzva-
nicima, ili u napitnicama u kojima sudionici jedan drugome napijaju
umecudi na odgovarajuca mjesta osobna imena, ali su takvom specific-
nom zanrovskom strukturom navedene pjesme izloZene vecoj , opasno-
sti” da budu ocijenjene kao , dosadne” od strane suvremenih glazbenika i
njihove publike.

Suprotno tome, neke smo ovoj publikaciji neprimjereno duge pjesme
raznih zanrova (ljubavnih, crkvenih, bugarstickih i baladnih pjesama)
kratili, paze¢i da pritom stvorimo logicne cjeline (pr. 9, 23, 24, 28, 48, 53,
61,72, 89).

U daljem tekstu nastojat ¢emo ocrtati stilske razlike izmedu starin-
skih bokeljskih, dalmatinskih i starogradskih pjesama, te ukazati na spe-
cificne procese poput lokaliziranja melodija i tekstova, ovoga puta vise iz
knjizevno-tekstoloskog aspekta nego iz glazbenog, Sto smo detaljno
analizirali u drugim znanstvenim i strucnim tekstovima u knjizi. Jednako
kao u Biljeskama o pjesmama, i ovdje ocrtavamo povijesnu dinamiku popu-
larnosti pojedinih pjesama.

Vjerujemo da smo na ovaj pomalo nestandardan nacin uspjeli obli-
kovati minijaturnu antologijsku zbirku usmene i pucke poezije Boke ko-
torske i Sireg podrudja iz 19. i prve polovice 20. stoljeca.

Kriticka obrada

Kriticka obrada poetskih tekstova odnosi se na nekoliko aspekata.
Prvi su svakako lektorske i korektorske intervencije, ujednacavanje stila i
izvjesna prilagodba suvremenim standardima, pri ¢emu smo nastojali
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inimalno intervenirati u izvornike. Ipak, neki su tekstovi zahtijevali

vece intervencije, ponajvise oni A. Milostica iz Dobrote koji je pisao
,nezgrapnim” stilom, oskudno poznavajudi standardni jezik s pocetka
20. stoljeca. Kako je Kuba pisao korijenskim pravopisom, uobicajenim
tada u Hrvatskoj, preradili smo njegove i druge takve oblike u danas
standardne.

Metricke prilagodbe dopunjenih tekstova metrici Kubina zapisa pro-
veli smo u primjerima br. 17, 251 37.

Primijenili smo dosljedno i neka standardna graficka oblikovanja.
Kubine zapise predstavljamo uspravnim slovima, a dopunjene tekstove
kosim slovima. U dvama , makaronskim” pjesmama stihovi na domacem
jeziku su uspravnim slovima, a na talijanskom kosim slovima (pr. 41, 42).
Podcrtane su rijeci u: 1. svadbenim pjesmama u kojima se redom pripi-
jeva svatove (pr. 2, 12, 14, 44, 45, 140, 142, 143, 153, 155); 2. svadbenim
pjesmama u kojima se imenuje samo mladoZenja ili nevjesta ili mlado-
Zenja pa nevjesta, a u nekima i ¢lanovi obitelji mladenaca (pr. 13, 38, 46,
119, 144, 145, 146); 3. napitnicama i pocasnicama u kojima se redom po
osobnom imenu pripijevaju sudionici gozbe (pr. 5, 65, 84); 4. jednoj
ljubavnoj pjesmi u kojoj se na odredena mjesta umece ime zaljubljenice
(pr. 70). Inace, neke se svadbene pjesme Zanrovski preklapaju s napitni-
cama i pocasnicama, jer se mogu osim na svadbi iste pjesme pjevati i na
drugim slavljima.

U daljnjim odlomcima, osnovna analiza bit ¢e nam stilske i Zanrov-
ske osobitosti tekstova, neovisno o tome pripadaju li melodije na koje su
se oni izvodili starinskom bokeljskom jednoglasju ili novijim razvije-
nijim, najcesce viseglasnim, melodijskim stilovima koji potje¢u iz raznih
gradskih sredina.

Starinske, lokalno specifi¢ne, bokeljske pjesme

Prvo ¢emo razmotriti pjesme koje tekstom, a pretezno i melodijom,
pripadaju starinskoj bokeljskoj tradiciji. Pritom u deset zapisa nala-
zimo primjere da je melodija Sire dalmatinska, a tekst tipicno bokeljski
(pr. 6, 38, 43, 62, 86, 93, 98, 109, 124, 125), a samo je jedan zapis gdje je
melodija tipi¢no starogradska, dok je tekst tipicno bokeljski (pr. 113). Svi
ostali primjeri pripadaju starinskom bokeljskom vokalnom jednoglasju.

Kuba je zapisao pet cjelovitih pocasnica (pr. 3, 4, 45, 66, 121) i sedam
gjelovitih svadbenih pjesama (pr. 13, 120, 143, 153, 154, 155, 156). Tri
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(pr. 2,

'H,;J.'f“b"”l necjelovite pocasnice nadopunili smo iz domacih bokeljskih izvora

65, 84). Slicno smo postupili i s devet necjelovitih svadbenih pjesama (pr.
12, 14, 44, 119, 140, 142, 144, 145, 146). Jedino je primjer br. 46 nadopunjen
zapisom iz obliznjih Pastroviéa. Dvije nadopunjene napitnice tekstom su
tipi¢no bokeljske. Prva (pr. 6) sadrzi mjeSovitu metriku i potjece iz gra-
danskog pjesnistva prve polovice 19. stoljeca, ali je s vremenom dobila
ustaljen lokalni bokeljski tekst, dok je druga napitnica deseteracka i
vjerojatno potjece jos iz ranijeg razdoblja (pr. 43).

U pogledu triju bugarstickim stilom pisanih pjesama iz Perasta,
nismo imali problema pri dopunjavanju jer tekst poeme Ivana Krusale
Spievanja dogodaja boja peraskoga na 15. svibnja 1654. (zapisi br. 40 i 89), te
zapis pjesme Kad mi lijepa vojska gradu pristupljahu (br. 122) donosi u cije-
losti Dionisije De Sarno-San Giorgio.

Poetske tekstove ljubavnog ugodaja i razlicite metrike, koji su bili
specificno bokeljski ili su bili iznimno popularni u Boki, nalazimo u
Kubinom rukopisu. Cjelovito je zapisano sedam takvih tekstova (pr. 83,
86, 133, 135, 137, 139, 159), a necjelovito Sesnaest tekstova (pr. 10, 38, 62,
63, 85, 93, 98, 109, 110, 111, 113, 115, 123, 124, 125, 138). Usto su cjelovito
zapisane i dvije tivatske uspavanke koje su se pjevale na jednu melodiju
(pr. 158). U primjeru br. 138 Zasto sam ti, duso, mio Kuba je necjelovito
zapisao tekst ove lirske pjesme iz usmene tradicije, ali mu nismo pronasli
niti jednu paralelu.

U pjesmi br. 10 Probudih se u ljubavi, Zudenje moje nastavili smo ondje
gdje je Kuba zapisao posljednji stih, adekvatno nadopunivsi tekst vari-
jantom iz Budve. U pjesmama br. 115. Boga moli Peraska djevojka i br. 123
Na dobro mi Durdev danak dode Kuba je zapisao samo prvi stih deseterac-
kih pjesama, koje su najvjerojatnije bile lokalne bokeljske. Nadopunili
smo ih pjesmama koje se semanticki naslanjaju na taj prvi stih, tako da se
doimlje da cdine nerazdvojivu cjelinu. U prvom primjeru nadopuna je
peraski zapis De Sarna, a u drugom primjeru gradanska pjesmarica Pure
Dezelic¢a iz 1865.

U dvjema pjesmama nastojali smo nadopunama predstaviti primjere
starijega bokeljskog usmenog ljubavnog pjesnistva. Pocetna dva stiha
pjesme br. 33 Cuvijece brala djevojkal/ po zelenoj livadi, inace bez pronadenih
paralela, nadopunili smo malo poznatom Saljivom pocasnicom Junak jezdi
uz potok, koju su zapisali Alacevi¢ i Zarbarini. Slicno smo postupili i u
primjeru br. 61, gdje je Kuba zapisao samo pocetni melostih Ljubavi, lju-

bavi, ufanje veliko. Drugi smo stih, koji je zapravo nedostajuci u strukturi
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vostiha, nadopunili iz teksta danas Siroko poznate verzije pjesme u klap-

skoj izvedbi (ljubis li me, draga, u srcu koliko?). Medutim, na taj smo dvo-
stih, kao nastavak ljubavnog razgovora, naslonili suptilan bokeljski tekst
Da mi se stvoriti "ticom lastovicom, zapisan u pjesmarici Brna Lazzarija.

U pogledu pjesama iz kola, tekstove dvaju zapisa standardnog uvod-
nog stiha za bokeljska kola u 19. stolje¢u, Skoci, skoci, da skocimo (pr. 11),
odnosno Skoci, kolo, da skocimo (pr. 128), nadopunili smo izravnim bokelj-
skim varijantama. Kuba je u Mulu zapisao dosad nepoznati prvi stih
plesa Bosanka (pr. 102), koji je do danas poznat samo kao lokalni ples iz
Dobrote zbog vrsnog zapisa Vide Matjan. Dobrotskim tekstom iz njezine
knjige nadopunili smo Kubin zapis. Treba napomenuti da su se u Risnu i
Kotoru u kolu pjevala ili su se mogla pjevati tri teksta kojima je podrijetlo
iz Crne Gore (pr. 50, 132, 148), dok je jedan takav iz Hercegovine (pr.
134).

U primjerima crkvenih pjesama proveli smo opsezno arhivsko istra-
zivanje i, sre¢om, uspjeli pronaci izvorne tekstove triju drevnih puckih
glagoljaskih pasionskih pjesama iz Perasta (pr. 8, 9, 88). Nazalost, nismo
pronasli tekst pravoslavne risanske pjesme Radujmosja, veselmosja iz Risna
(pr. 126), ali smo barem utvrdili da je melodija Kubinog zapisa zapravo
varijanta melodije boZi¢ne pjesme Vitlejeme slavni grade.

Novije pjesme gradskog tipa: dalmatinske, starogradske...

Kuba je zapisao mnogo pjesama koje tekstovno i melodijski pripa-
daju tipu dalmatinskih gradskih pjesama. Cjelovito je zapisao samo tek-
stove dviju pjesama iz Tivta (pr. 150, 152), pri ¢emu se pjesma br. 150
Kolo igra vise Sinja grada pjevala na starinsku bokeljsku jednostavnu
melodiju. Vecdinu necjelovitih zapisa tekstova nadopunili smo tekstovnim
varijantama iz Boke (17 zapisa: pr. 21, 23, 28, 29, 48, 52, 53, 69, 70, 72, 73,
87, 90, 100, 104, 108, 112) i Dalmacije (11 zapisa: pr. 17, 25, 32, 39, 41, 42,
56, 67, 76, 91, 97). Cetiri zapisa (pr. 35, 57, 77, 79) nadopunili smo
tekstovima koji ne dolaze izravno iz Dalmacije, ali su ili podrijetlom iz
Dalmacije ili su u Dalmaciji bili iznimno omiljeni, a estetski su dotjeraniji
u odnosu na one koje smo pronasli u dalmatinskim izvorima. Pjesmi Se mi
volevi bene (pr. 69, 90) nismo, medutim, pronasli cjelovit talijanski tekst.

Kuba je uz cjelovitu melodiju pjesme Paslo stado, bijelo stado (pr. 29)
zapisao uvodni trinaesteracki dvostih kojemu nismo pronasli paralele.
Iako je rije¢ o standardnoj melodiji na koju se pjeva bokeljski tekst Slavjo
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'H,;’.'f“b"”l poje u lugove ili ,,opcedalmatinski” tekst Djevojka je ruzu brala, nismo ze
lieli nadopuniti zapis tim poznatim tekstovima, ve¢ smo ga nadopunili
suptilnim bokeljskim trinaesterackim tekstom Konja igra mlado momce,
kojega su zapisali Alacevic i Zarbarini. Ova je lirska pjesma malo poznata
i adekvatno se naslanja pastoralnom tematikom na uvodni dvostih. Sli¢cno
smo postupili i u primjeru br. 52 Sino¢ mi djevojka za gradom zaspala, gdje
je Kuba zapisao samo pocetni melostih kojemu nismo pronasli izravnu
paralelu. Nadopunili smo ga lirskim tekstom Zaspala devojka drijenku na
korijenku, koji je prvim stihom motivski slican Kubinom zapisu. Rijec je o
bokeljskoj varijanti usmene pjesme poznate na Sirokom juznoslavenskom
podrudju, koju je zapisao A. Milostic.

Mnostvo pjesama, preteZito gradskog podrijetla, koje potjecu iz raznih
juznoslavenskih krajeva, prvenstveno iz panonskih sredina Vojvodine,
Slavonije i zapadne Hrvatske, oznacili smo krhkim nazivom starograd-
ske pjesme. Kuba je zapisao tek cetiri cjelovita teksta takvih pjesama (pr.
129, 131, 136, 151). Pri dopunjavanju tekstova pronasli smo obilje izvora.
Prvo smo nastojali pronaci estetski dotjerane bokeljske varijante (Sest
zapisa: pr. 20, 47, 58, 64, 94, 107). Potom smo proveli slican postupak,
nastojec¢i da nadopune zemljopisno i kulturno budu sto blize Boki. Uvrstili
smo jedanaest zapisa iz najblizih regija, Crne Gore, Hercegovine i Dal-
macije (pr. 19, 31, 34, 49, 71, 95, 99, 101, 103, 116, 160). Konacno, vecina je
tekstova prenesena iz raznih tiskanih pjesmarica, srpskih i hrvatskih,
koje potjecu iz razdoblja od pocetka 19. do kraja 20. stoljeca (19 zapisa:
pr. 15, 16, 22, 27, 30, 36, 37, 51, 54, 59, 60, 68, 74, 75, 117, 118, 130, 141,
157). Medu njima jedino Franjo Kuhac u svojim pjesmaricama donosi
mjesta zapisa (pr. 22, 37, 55, 68). Za pjesmu br. 26 Pod cadorom on se budi
zakljucili smo da moZda dolazi iz umjetnicke glazbe i kazaliSne umjet-
nosti. Nismo joj pronasli paralelu.

Kuba je u zapisu br. 19 zapisao samo uvodni trinaesteracki stih Prode
petak i subota, dode nedjelja, kojemu nismo pronasli paralele. Pokusali smo
smisleno nadopuniti tekst tekstom malo poznate srpske pjesme iz razdo-
blja romantizma (prvi zapis 1847.) Nasta ljeto i proljece, nasta Durdev dan,
koja je bila dosta popularna sredinom 19. stoljeca. Zapis br. 80 Mjesecina
svu no¢ sja nadopunili smo tekstovnom verzijom s gramofonske ploce iz
meduraca. Da bi pjesma imala tri potpune strofe, trebali smo nadopuniti
tek dva stiha u trecoj strofi koje Kuba nije uspio zapisati.

Za devet pjesama nismo mogli sa sigurnosé¢u odrediti pripadaju li

dalmatinskim ili starogradskim pjesmama (pr. 5, 18, 24, 77, 78, 81, 96,
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14, 147). Tekstovi im uglavnom potjecu izvan jadranskih krajeva, ali su

im melodije dalmatinizirane ili su pak pjesme bile jako popularne u Dal-
maciji i Boki, pa ih mozemo smatrati domacima. Pet tekstova nadopu-
njeno je iz tiskanih gradanskih pjesmarica (pr. 5, 24, 77, 81, 96), dvije iz
Dalmacije (pr. 78, 114), jedna iz Hercegovine (pr. 18) i jedna iz Crne Gore
(pr. 147). Pritom smo kao nadopunu zapisa br. 81 Sastasmo se mladani oko
¢ase vina mogli uzeti standardni dalmatinski tekst klapske pjesme Skupise
se seljani, ali smo se ipak odlucili za tekst starogradske pjesme Dolinom se
Setala. Suprotno tomu, tekst starogradske pjesme br. 92 Kad sam se setao
oko sedam sati nadopunili smo dalmatinskim tekstom Zasto mi te, ruZo,
drugi ugrabise.

37. Obala u Herceg Novom, crtez Ludvika Kube




38. Svadbena povorka Igora Perfiljeva i Ete Stanici¢, Tivat,
oko 1935. godine

39. Svadbena povorka Lesa Radimira, Dobrota, 1926. godine

Stari Bokelji su svadbu proslavljali na jedinstven nacin, uz mnostvo
obicaja propracenih pjevanjem posebnih zdravica i pocasnica. Ludvik
Kuba je zapisao mnogo takvih svadbenih pjesama. Na gornjim fotografi-
jama su predstavljene svadbene povorke gradanskoga tipa iz razdoblja
izmedu dva svjetska rata.



Notni Zapisi

239




40. Svadbeno kolo u Skaljarima, pocetkom 20. vijeka

41. Svadbeno kolo u Dobroti ispred palaca Tripkovi,
oko 1895. godine

Svatovske tradicije poput obrednog igranja kola u Boki su postovali
svi, bili oni bogati ili siromasni, u gradanskim haljinama i odjjelima ili
narodnim nosnjama.
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2. Zlatni kove i srebreni

Perast. G. Rossi
Pocasnica: krsno ime, svatovima

Andante 1 —
H 4 TN E N I\ ol
Zla-tni ko-ve i sre - bre - ni; [da ti mno-go sjad,] da ti mno-go sja3,
3 ~
f) | | N H b
1 ]I 1 F I\I T T I i |
m o i H—7 i I — T 7 — - i i |
D) ry LA 4 rr ¥ —t T ¥
i o - ko, i ¢ce-lo, sveti, I - vo, ve - se-lo, ve-se - lo!
3. Oruzan junak Dunaj prepliva

Kotor-Perast. G. Rossi
Pocasnica

O- il - 7an ju - nak  Du-naj pre-[;Tr- va, se-dlan ga ko-nji¢  na brije-gu &e - ka,

1
r—— r r—v r—v f

se-dlan ga  ko-nji¢ na brije - gu ¢e - ka. Ne ¢u-di-mo se do-bru ju-na - ku,
adje ga o0 - se-dlan pri brije-gu ¢e - ka,

ne ¢u-di-mo se do-bru  ju - na-ku, ve¢ se ¢u-di - mo ko-nju nje-go - vu,
gdje ga o -se-dlan pri brije - gu e -ka. A jo§  je tre - ca, ko - ja j'maj-ve - ca,
13
! ! A A

'_J Ir} Iruf lr 1] 1 Iri Ir.f | I V i
vet se Cu-di-mo ko-nju nje-go-vu do-ma ga lju-ba spo-Ste-njem ¢e-ka, do-ma ga lju-ba
. jod je tre-¢a, ko-ja j'naj-ve-ca: -
o M N N W W ! ! I B )
) 4 1 I\I 1 15 il I i I 1 I 1 I I i i |

|

11

4
- ko i ée-lo, sve ti, |l-vo, wve - se-lo, wve-se - lo!
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Junak jezdi kroz selo

Kotor-Perast. G. Rossi

r 1
D Dje - wvoj - ka mu za - sje - la na i - va-di kraj re - la,
Od - wvr - gla se od ro-da ka - o ple-la od ro - ja,
9
0 I Y \ .
Py 1 I LY 1% 5 I i |
- 1 1 1 1 1 o |
1 r X - T 0
o 1 ¥ L/ 1/ 1 1] 1] 1 1L/ l | 1
F‘ v F y r’ r | L4 r_ Y . i
dje - voj - ka mu za - sje - la na li - va - di kraj se - la.
I3 od - vr - gla se o ro - da ka - o ple - la od ro - ja
I I
I 1 1 1 ]
e e e S|
1 I' IP’J 1 .Ir y_:
Pri-vi - la se ju-na-Kku ka - 0 svi-la  bum-ba-ku. I o-ko i ge-lo,

7 7 7

Jr ¥ ¥ =  r r ¥

sve i, I - vo, ve - se-lo. ve - se - lo!
5. Vesel'mo se, braco

Kotor-Perast. G. Rossi
Pocasnica

Allegro

Ve-sel'-mo se, bra-¢o, kad sesas-ta - smo, Sva-ki uz-mi svo-ju ¢a-Su, vrije-dan je-si
tu-ga, 7a-lost pro-de kad se vi-dje - smo.

lju-bav na-5u! Lije-po i-me I-vo, Bogte Zi-vi - o!

6. Pi'mo, braco, pi'mo

Kotor. G. Rossi

Pi'- mo, bra-¢o, pi'-mo da nas ni-ko ne ¢u-je! [da nas ni-ko, da nas ni- ko,

1
[
i-ko ne &u-je, da nas ni-ko, da nas ni-ko, da nasni-ko e c¢u-je!]




/ Notni zapisi

8. Evo, umrli, doslo je vrijeme
Perast. G. Rossi
Crkvena, na Veliki petak
Largo
o f A T T o T = i |
1 = — L1 L | - 1 11 b1 1 1 1 11 1 ¥l 1 1 i
'y Y N 1 ry 1 M ' — T T

E-vou mr - lii do-3loje vrije-me da mresa - svije-me na§  Spa - si - telj.

9. Bozanstvena Majka staSe

Perast. G. Rossi
Narodna Stabat Mater na Putu kriza

A da;gr_{

Bo - Zan ~ stve - ma Maj - ka sta - e uz kriz Bo - ga

| —

10. Probudih se u ljubavi

Kotor. Gda. Stefanovic
Budvanska

Allegro

pro - bu - dih  se
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Skodi, skoéi, da skoéimo

Muo. Antun Paskovic, Milan Petovid,
Al Fr. Petovi¢, Krsto Doncic¢
Kolo (na Durdevdan ili na svadbi)

Moderato
Zene:

o)

Sko - ¢i. sko-¢i.  da sko - & - mo, sko-¢i. sko-¢i, da sko - ¢ - mo,

muskarci:

1y | ) L’I L1
e |~ 1T
d N I r r r - I !
sko - i, sko-¢&i, da sko - & - mo, sko - ¢i, sko - ¢&i, da sko - ¢&i - mo!
12. Dobar doso, plemeniti kume
Muo. Isti momci
Kolo (polagano)
Andante
n - | . . - | -y - I 1k\ m 1 I g 1 - lm 1 |
v =% i I'II | I L IIII i 1 Ir)’ i 1 = - 1 i i 8 |
Do - bar do - 3o, ple-me - ni-ti ku - - - me!
13. Dobar covjece, dobre ti srece

Muo. Isti momci
Svadbena napitnica

Moderat
aderdato N ) .

VR VJ ¥ ¥ L ".‘ll. II | r
f f ¥ ! _ r— v r
A - min, Bo-Z%e, a - min! Do -bar o - vje-ce, u  pu-ne ¢a-Se,
do-bre ti sre-ce,
5 br-zo ti ste-Ce

- 2

14 ryrry ry ry rr ry ¥
u do-breca-se, ka-da mla-den-ci maodi - tve da-3e, sve-mu ro - du i ple-me-nu

1T

|

D v v 7 4 7
na ve - li - ku cast, a mna-Se-mu mla-do - Ze - nji sve u do - bar ¢as!
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14. Sad se pomolimo Bogu Gospodinu

Muo. Isti momci
Svadbena molitva u kudi,
prije odlaska u crkvu

= 3 - 11 2 | I)‘I 1] 1 Iii 1] Jii
Py) T T T U = — r ¥ r—y r ¥ ryvr
Sad se po-mo-li - mo Bo-gu Gos-po - di-nu, sve-toj Pe-tki i sve-to) Ne- dje - lji.
15. Ja ulovih ribu, Zena veli rak

Muo. Isti momci

Allegro

Ja u-lo-vih ri - bu, ri - bu, Zze-na ve-li  rak. Aj, aj, Ze-no mo-ja. ne-ka bu-de

O 8 NI

!jU Il Pi t 1 1 lruf ¥ F 1 ¥ I?"’ V V y V
vo-lja tvo-ja, aj. aj, ri-Kki-tak, ne-ka bu-de ri-ba rak!
16. Igra vito kolo

Muo. Isti momci

gra vi-to ko-lo, u lijepi Jo-vo, pai-gra sla-tko ve-se - lo!
unisono
h

fl -ﬂ |

la-ga-no, cu-ro ga-ra-va, bi-ce dva tri po-ljup-ca! Je -dan, dva, tri, et'-ri,

pet, bi-¢e i de - set, lju-bi me-ne, Jo-vo,za na - vijek!
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Ja ljubim tebe, moja ruzice

~

Muo. Isti momci

Allegretto
solo tenor i . solo tenor
[l | AN N Ak | unisono bassi | J | I |\ 1
T 0 1 1 1 I d ui I .
| 1 I 1
1 I | T 1 T I | 1
ANV L 1 1 1 1 F | L 1 ]
Ja lju-bim te - be, mo-ja ru-Zi-ce, mo-ja mi-le - na, ja lju-bim te - be i tvo-je
10 . i solo tenor . i
Aw | | unisono bassi | A h i r\ | |\ Nl unisono bassi

li -ce, mo-ja mi-le - na, ja lju-bim te - be i tvo-je li- ce,

mo-ja mi-le - na,

o refren
) A
2 i |

slo-ni se, na - slo-ni se na mo-ja ko-lje - na. O, mo-ja mi-le - na,

slo-ni se, na - slo-ni se na mo-ja ko-lje - nal

18. Koja je ona djevojka

Largo

mi-le-na mo - ja, na-

Muo. Isti momci

O s | | |
:@g:saéig i




/ Notni zapisi

19. Prode petak i subota

Muo. Isti momci

o —
Moderato '1 r,...l

1 A + ] - y 3 r
D) ! LA 4 L 4 I !
i

20. Ja uzmem frulu pa sviram

Muo. Isti momci

Andante grazioso
solo ) ~ solo N

I I T T ] 1
15 18 [ - N T T [ |
- i 11 1 11
hor : vi - ram,
Ja u-zmem fru - lu pa svi - ram pa mo- _]Ll dra - gu do - zi-
g
P4 ﬂu T I’.\I Ik\‘ ll. $ Iil T ! 1
ll. — I
7 Vi D S — -
hor:do-zi - vam. r r P r &b----"- ' V
vam. Ja u - zmem fru - lu pa sw ram, mo - ju
16
f o = 0 PR
- I I 1S T T I T 1 .il T |
d — — J— ¥ — :
=7 r 7. 7.
da - gu do - zi - vam, vam.
21. Majka Maru preko mora zvala
Muo. Isti momci
Allegro molto T
. RN G ‘ :

Maj-ka Ma-ru pre-ko mota  zva-la:  "Oj, Ma-ri-ce, Ma-ri - ce, 0j. Ma-ri - ce,
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U livadi pod javorom

Muo. Isti momci

U li - va - di pod - ja-vo-rom vo - da iz - vi - re u li - va - di
10 < ’ /--'-___""-H-h
fH [T | | " . | A

pm_'/ ja - vo-rom

vo - da iz -vi - re, ] vo - da iz-vi - re.

23. Ta tvoja usta kada progovore

Muo. Isti momci

Adagio —. —.

ja o-tvo-re. O - kren, o-kre-ni se, sr - daj-ce mo - je, na - slon', na-slo-ni
- kren', o-kre-ni se. sr - daj -ce mo - je, na - slon', na-slo-ni

14 — |l 12 |

bije-le  doj -ke mo - je! o -
bol-no  sr-ce mo - Jje!

24, Vukosavo, zlato moje

Muo. Isti momci

i

Vu - ko-sa-vo, zla-to mo - je, ka-zi maj-ci Sto te bo-li? Cuj,  &uj,euj, cuj!




/ Notni zapisi

25. Sitna je kisa padala
Muo. Isti momci
Allegretio
nae N W N TR W N N1 .
£ SEETESS :
D) yor Y T r—1 — E E F E F a ?
Si-tna je ki sa pa - da - la Eud samse mla - da u - da-la
— —
[ ]
r FUppEEE% .................... F I F
Al' - mamdra - ga na-da-le - ko ko - ga lju - b|m ja.  ha-ha,

26. Pod ¢adorom on se budi

Muo. Isti momci

Moder
oderato . | [ uh A | '\ h | I

T g Fr R Pr o

Pod ¢a - do-rom, pod ¢&a - do-rom on se bu-di, svo-ju sa-blju lju - bi,
[N A | | | [
i 5 I i L L 1 1 L L 1 1
1 I

-blju [ju-bi, on

F

on se bu - di, svo-ju

_r
s5a
27. Sjenicko polje siroko

Muo. Isti momci

O s . A I B N G
= ==—= E=m=re—=st—
'Y - — — =
AN
lje ro

AR

Sje-ni - ¢&ko, mo-re, sje - ni - cko,
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~

Oj, more duboko
Muo. Isti momci
7
Andante (3/4=2/4) = —
A .
1 | | I: 1 1 1
| B ]
AR
%
po te - bi me - ni

Muo. Isti momci

30. Sino¢ mene knjiga od draga zastigla

Si-no¢ me - ne knji-ga od dra-ga za - sti-gla, si-no¢ me - ne knji-ga




/ Notni zapisi
31 Veselo srce kudelju prede

Muo. Isti momci

AN N A
|- 1 1 E 11 ]
I\{ L L/I | i 1
Ly r ¥ 11 1/ 11/
R S
pre - de, ve-se-le o - ¢ sad dra-gu gle - de.

o) )

.ﬁ. g g A f\ N ]

1l 1 ]

. 4
AT N O - .
L | 1/ 1
I’ T ¥ T | .
] L ¥ M T ¥ V P ]

Ku-de-lja svi-le sva-ki ¢asse ki - da ka-da dra-gi dra - goj o -de sa wvi - da.
7 Y ')
A solo _ | | _ | .
e i B H:P:F_"E  —— 5 ——
DI ' rvy
Po- vje-smo ma-lo ¢im du-lje tra- je, ¢im du-lje tra- je, lju=bav pre - sta - ne.

Qj, vi-lo  bije-la, 5tosi ta-ko ne-ve-se - la, &to si mi s - ce od - nije-la?

32. Mili BoZe, mutna mora

Muo. Isti momci

Andante

mu-tna mo - ra, mi-li Bo-Ze. mu-tna mo - ra!
33. Cvijeée brala djevojka
Muo. Isti momci
Andante
t —
I 1
=
| 7
Cvije- ¢e bra-la dje-voj - ka po ze-le- ng‘L li - wva-di, cvije - ce
10 o
Hu = o~ | ~ | N . 7 -
el Ar 2 5 . . R ]
= S e g S Fo7
bra - la dje-voj-ka, dje-voj-ka, po ze-le - noj i - wva - di
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Posahlo je drvo borovo

~

Muo. Isti momci

Ti ve¢ spa-vas,

Mil-ko

mo - ja, ti ve¢ spa-vas, Mil-ko

ps NN L J l:il P
a3 S =SS ="
Py - - p— p—— I
| Foorl ‘
Po-sa-hlo je dr-vo bo - 16 - vo, bo - ro - vo po - sa-hlo je
"pu 1 AN N A
STV
dr - vo, 3a-laj, bo-ro - vo.
3s. Ti ve¢ spavas, Milko moja
Muo. Isti momci
Allegretto — —
f) & N | |~ | | IL\ A |
CE =T e 7
=g =

mo - Jil ti veé

T’:-—-—T

spa-vas, Mil-ko mo - ja, Ja ti  Ze -lim sla - tki, la - kl san!
36. Sino¢ prodoh ja ispod prozora
Muo. Isti momci
{dagi Allegr
PO S N T I N N N N N N N X il
13 - L 1 1 :. ! :.
1= 1 l
fl |
Si- no¢ pro-doh ja is - pod pro-zo-ra, kad mi dra - ga ve - ¢e-ra. Si - no¢
I
‘Aa NN [ N N [ S N N N
- 1\. - & i < 1\_ 1 1\. i' I i
-

pro - doh ja

kad mi

is - pod pro-zo-ra,

dra - ga ve - fe-ra.




37.

Andante

Notni zapisi

Sino¢ Ivo iz Mostara dode

Muo. Isti momci

Si- no¢ | - vo, si - no¢ 1 - vo iz Mos-ta -

/T N I B

Sa - ra-je-vo bije - lo, iz Mos-ta - ra do-.

38.

Adagio

Izisla je u Novi naranca

l'V]'I'

si - no¢ | - vo,

Muo. Isti momci

39.

Andante

Na sto te, ¢erko, tudin taj mami

Muo. Isti momci

cer-ko, tu din taj ma-mi?

£
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[Mjesta uzeca od Perasta od Mjecanina]

Muo. Kap. Ferdo Petovi¢

Moderato ]

e Y

Mje-sta u-ze - ¢a od Pe - ra - sta od Mje-¢a-ni - na ne o-sta - de

vel u  Ri - snu ni je-dnog Tur-&i - na.

41. Malana si bila, sempre te amavo

Muo. Kap. Ferdo Petovic¢

Moderato
03 L 1 . F ' F - 1 ]
ﬁ 1 I —— . £ T |F 17— T £ |
ANV =% 1 | | I i | " 1 11 | .| | 4 | 1 || ]
D) ) Y r 1 I
, Ma - la - na si bi - la, ma - la - na si bi - la,
lol) .
o -t 1 1 1 - = - | N |
G—F—7F -+
o t ¥ r— T 14 l
ma - la-mna si bi - la sem - pre le a-ma - vo.
42. O, djevojko mila, fiumana bella
Muo. Isti i braca
(vjerovatno Milan i Al Fr. Petovic)
Andante
E g gi ‘h ‘h i- h‘ Ii } L ’h ’h 4- il | ‘I } ]
ANATS b 3 I.J | 1 - ! il # i i | | r. 'IJI 11 S i i
|4 ! |4 ! ' Yy r r | |
0O, dje-voj - ko mi - la fi ~u-ma - na be - lla
5
NN | A 'i . AN ! | -
. b 4 1 ¥ ] 1 ¥ ] i |
ANATS L Ll 1 n I I # - I | L I } L1 ’ - ==
r 1 ! ' r— 1 |
ka - mo i se uz - das o-di -a - na, ste - lla?




/ Notni zapisi

43. Lijepo ti je pogledati bilo

Muo. Isti

Allegro

e

Lije-po ti je, lije-po ti je po - gle-da -t bi - lo, po - gle-da - ti bi - lo,

44. Uz trpezu, niz trpezu

Moderato

45. Pade listak narance

Muo. Isti

r
Pa- de lis - tak na - ran - ¢e u - sred ¢a-Se  ju-na cke. Da je zna - la
P v - hom bi se

na-ran - ¢a da je ¢a-3%a ju-na-¢ka, Na-pij mi se do-ma-¢i - ne, nekati je Cast,
;2 po-vi-la ter bi Ca-3%u po-pi-la.
o]
g | - 1 1
T E— 1 i T
or vV ¥ == r v v ¥
ne-ka ti je ast, me - du bra-¢om i dru-Zi-nom vaz-da po-Stenglas, vaz-da po-Stenglas!
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Na put nama dobra sreca bila

Muo. Isti
Kada svatovi idu u crkvu

Adagio —

p N B =

2 - i u
r—r — i 1 1 2 r—1
Na put na - ma do - bra sre-ca bi - la! ==
47. Kada sunce za'odase / Ljubio se bijeli golub
Muo. Isti
Andante
n hdanie _ |
 — - I
1 11 ]
1
se dan.
I I I i |
e -—
| i |
Sa - ran.
48. Ajme, vidim na zemljicu
Muo. Isti
Allegreito

— de pro - blije-di vas u li - cu, ne bu - di se o sma  svog!




Notni zapisi

49. Lijepa ti je u Alage ljuba

lile - pa ti - je u A-la-ge lju - - ba!

50. U Ivana gospodara

Kotor. Gda. Stefanovica
Kolo

Allegro

r r
U I-va-na go - spo - da - ra, u I - va - na go - spo - da - ra.
51. Bolan mi lezi Kara Mustafa
Muo. Djevojacki zbor: Marija Donci¢,
Ivka Lukovi¢, Vjekoslava Marovic,
Regina Jankovic¢
Andante — —
2 In -~ 1

52. Sino¢ mi djevojka za gradom zaspala
Muo. Djevojke
Adagio _
0 1 I £
I 1 il
tj ¥ y 14 I I V ¥ T T 4 12 T — T
Si - no¢ mi dje- voj-ka, si - no¢mi dje- voj-ka za gra-domza - spa - la.
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Evo ti vijenac vracam

Muo. Djevojke

Allegro molto
&

f &
I
- T
1 1 Ll
—y p T r—eg 1 I
E- vo ti vije-nac vra-Cam  Nanjem'ti ma-la fa - la, o-trov-nog [j'Jevije-ca u  njem'!
$to si mi njeg-da da - la.
54, Djevojka sam, na sve mi se zaluje
Muo. Djevojke

Andante ! e

2 o

1l

- =
ka sam, na sve mi  se 7a-lu- je
56. Tako ¢e malo, pomalo svrSiti mladost moja
Muo. Djevojke
Allegretto

Ta-ko¢e ma-lo, po-ma-lo  svr-8i-ti mla-dost mo - ja. Ne-ha-ma lju- bav tvo -

NE |

K, A
T -  — |

dEV'V

J

B

u-zrok ¢e to - me bit"




/ Notni zapisi

57. 0O, Anko, Ankice
Muo. Djevojke
Adagio ) .\\' —_— —_
[ . FI J; 4 . | |
8 — ——e :
gy | = 1 1 F ¥ 1 - 1 | 1L 1 3 ]
x| 1 1 1 ¥ 1 1 1 1 1 1y i 1 | 1 1 |
() ] i ) N | ! G | f ]
0O, An- ko, An - ki - ce, ti si  pre - va-re-na, da te ne
| | . R |
03 1
Q) L/ ;i ? : I[ 1 i i 1 1 V.. L I
. . . LT"-;‘-—J S — . v
lju - bim ja, toni - je - i sti - na!
58. Golubice bijela, sto si nevesela

Muo. Djevojke

Allegro molto

Go- lu - bi-ce bije-la, Stosi ne-ve -se - la, go-lu - bi-ce bije-la, 5tosi ne-ve - se-?

59, I$la cura na vodu

Muo. Djevojke

Adagio
_ -~ —_—
[ AN M , R A M~
= . > o I 2 -
o A A A s ryy 78 72 B B A TR
I-Slacu - ra navo-du, i-zgubi - la ja-go-du na- §la vo-ce. ta-ko je-la

DVIII'J

pa se raz-bo - lje-la.
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Sto je bilo, jagodo

Muo. Djevojke

Sto je bi-lo, ja-go-do, ito je bi-lo, ja-go-di-ce, 5to Je bi-lo. svese po-u-
—

da - o, §to Jje bi - lo, sve se po-u - da - lo, oj!

61. Ljubavi, ljubavi, ufanje veliko

Muo. Djevojke

Andante molto

¥
=2
=
. ::g
< Teal

Lju-ba - i, lju - ba - vi, liu-ba - i liu - ba -
T

— —

D) | r rr 4 1
lju-ba-vi, lju-ba - vii u-fa - nje ve - li - ko!

62. Sitno cmilje pokraj mora raste

Muo. Djevojke

Adagio

SEp LS aaN

Si-tnhoecmi - - lie  po-kraj mo-ra ra-ste, si-thoemi - lie po - kraj mo-ra ra - ste.

63. O, vesela, mrkla noci

Muo. Djevojke
Kolo

Allegr —
cere _ ST N S I




/ Notni zapisi

64. Na slavu se sleglo sve selo

Muo. Djevojke
"Srpska”

Allegro

. . T .
Nasla-vuse sle-glo sve se - lo, o-kosvirca sve je ve - se - lo. Ci-li

65. Junak ide gorama
Kotor. Gda. Stefanovica
A Allegro —
1 1 N |
r ! 1 F F 1 s I8 |
N1 T —1 17— T Yttt 1 I.F H
r I L4 r 1 v — r 1 r 1 T
Ju - nak i-de go-ra - ma, 0o-ru - Zzan je strjedla - ma.
66. Pade cvijetak narance
Kotor. Gda. Stefanovica
A Allegro — -

¥ }
pa - de cvije-tak na-ran - e u - sred ¢a - Se ju-na - cke.
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Slatko spavaj, duso draga

Kotor. Gda. Stefanovica
Boka

Sla-tko spa-vaj, du - So  dra-ga ka' n'je mi - sli  koj

ho-ta mla - dih lje-ta da bez dru - Zbe sa - ma spis, spis.

68. Sto nijesam davno

Kotor. Gda. Stefanovica

Allegro

) Sto nije-sam dav - no, to ju-trosra - no u - sta - doh i o - doh
) T —T —r—1 T T —4 T —t ]
11 1 | - 1 11 1 1 11 1 1 1|
(3] rry rrr I | | I
i

Kad ne-da - le - ko ¢u - jemda prije-ko  ne-3to ¢i-ni: tik-tik-tak, ti-ti-ri-ti - ta.

69. Se mi volevi bene / Zbogom, neharna duso
Muo
Andante
e s e
' — L=t
D] r = Lf r |74 v
Se mi vo-le - vi be - ne, co - me fe lo di - ce - vi
Zbo - gom, ne-ha - ma du - 3o, tr'je - ba  se nam di,j‘e__:\ i - i
) 1 [ C| |
o Hl[_ = g IP . 1 il. | 1 _II
fs—Ar——p—— i 17 I — el o |
\.‘jl | Bi lyl ij Ig) lr} 1{ r =4 g ]rl Iy; 1 1 f i |
a - mor con al - ftra do - na ho lo fa - Lr(.’ - i
Sto ¢u tw - Zzan & - ni - ti ka-da me ti mr - zi§?

2]




/ Notni zapisi

70. Kada se, duso, sa majkom karas

Muo. Momci i djevojke

Allegretto NN

Ka-da se, du-%o, sa maj-kom ka-ra§, maj-¢i-na

A

du-3o, sa  maj - kom ﬁa-raé. maj-¢i - na  Ma-ri - ce.

ka - da se, lju-bimte ja!

71. Ja je zovem sa mnom na veceru

Muo. Djevojke

Ja  je zo - vem sa mnomna ve - fer-¢e-ru, samnomna ve - Cer-Ce-ru, samnomna ve -

te-ru. Ej. mi-la din-de-ra, 3a-re-na fr - cur-cu-ra, 3a-re-na tor - bir-bi-ca, samnomna ve - Ce-ru!

72. Al' to tvoje celo pokriveno vlasi

Muo. Djevojke

Allegro

Al' to tveje ¢e-lo  po-krive-no vla-si  ka-nove-dro ne-bo kadse na-o - bla-¢i.

v | J F'\'I l\l [
\_.j;rfllr.f} 1irl > f rl-lv_f_ _F}ﬁ H:" . .
Al 133 AT i
ni-je ga, nje-ga do-ma ni-je ga, nje-ga do-ma ni-je ga, su-trace doé'. Ra - ra, ra-ra-ra,
-—

2
-
—
-
-

|

<3|
5 ~W
-

- ra, ra-ra-ra, dje-voj-¢&i - ce, i si
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Zbogom, neharna duso

Muo. Djevojke

4
¢u tu-2an & - ni - i ka-da me ti mr - zi§? Sto zis?]

74. Milkina kuc¢a na kraju

Muo
Allegro
0 . N 1 . A . N | .

X .Y X 1 | n ]
L 1 1 WY | 1|
I 1 1 1 1|

— 1

Mil - ki-na ku - ¢a na kra- ju, o - ko ku-¢ée ku - ¢ki la-ja-ju.

7 ~ . I~ 1
b 4 l'I. 4 4 1Y %\I I I l 1 IL\I i L 'IL\I :'I\ 'Y L 1 I I 1 i\ 1Y M ':'I Ik 'Y : ':':

4
A-laj, ne-ka la - ju, nek'la-ju, ne-ka mo-ju Mil - ku Cu-va-ju, Cu-va-ju!
75. Lijepe nodi za nas dvoje

Muo. Djevojke

Andante
|

YTV VPP —TF

Lj, ja-di,ja-di. ja - di, sa -sta - lo se dvo-je mla - dih. mla -,




/ Notni zapisi

76. Imala sam draga moga
Muo. Djevojke
Allegro
A w4 solo
v L 2 " 2 4 172 1 ) Tt 7 7 7 I 174 2 7 1
o 12 r d r ! r 1 2 T ' 4 ! Y
I - ma-la sam dra-ga mo - ga, smrt mi  ga je u - mo-ri - la

77. Moje janje umiljeno

Muo. Djevojke

Ja, ru- zo mo - ja, lju - bez-na mo - ja!

78. Nevina djeva polako hodi

Muo. Djevojke

Ne- vi- na dje-va po-la-ko ho-di, ho-di: "Te - ska me bri-ga ka gro-blju vo-di, vo-di.

Sre-éa i Zi -vot ti si mi bi-o, bi-o, a sadsi mi se u zem-lji-cu skri-o!"
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Oj, more duboko

Muo. Djevojke

Andante

Qj, mo-re du-bo-ko, svamo-ja ra-do-sti, po te-bi mi plo-vi cvijet mo-je mla-do - sti!

80. Mjesetina svu no¢ sja
Muo. Djevojke
Allegretto
| | I-!
% le .. |2
1] X 1]
) TV = ] ﬁ | 1

Mje-se-¢ - na svu C sja, iz

81. Sastasmo se, mladani, oko éase vina

Muo. Djevojke i momci

Andante
T AN N K | - . |
== oaE 4
|

Y
o - ko ¢a - % wvi - na
] N |
iii : — =H
o) - - : —
- FrUlIfrL f = 7
L &* . i g - -~

0 - vaj Zi - vot, 3a-laj, ne tra - Je hi - lja-du go -~di - na!

82.
Kotor

Nepoznata melodija

A Moderato
P

\




/ Notni zapisi

83. Setala se morem zvijezda

Perast. Katina Burovic
Kolo

Allegro molto

Se - ta-la se mo - rem zvije - zda, S - ta-la se mo - rem zvije - zda.

84. Usadih lozu lozovine

Perast. Katina Burovié

85. Jabuka se vjetru moli

Perast. Katina Burovi¢

da Jjoj ara - ne ne ob - lo - mi.

86. Lijepo ti je sunce od istoka

Perast. Katina Burovi¢

Allegro

Lije-po ti je sun - ce od i-sto-ka, svet' | -li-ja pla-ni - na vi-so-Kka
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Non negar che tu mia sei

Non ne - gar che tu mia se - i za o-nu lju - bav ko-ju ti ja no-sim.
l} "-.-_-‘"\-\.
9 g N e — T =~ A |

| -

v ¥ T ¥ r

Son fe - li-ci i  gio-rni  [mie - i] a-ko mi da§  Sto  ti ja prosim.
88. Kraljevi nam stijezi ishode

Perast. G. Zizeli¢
Crkvena, u procesiji na Veliki cetvrtak

89. Potla uzeca mjesta Risna od Mlecanina

Perast. Katina Burovic

Iy | .
il | I 1 - 1 I ! B ! 1Y 1 Il 1 i |
| = - | -
17 = 11 1
| ¥ 1 1_1 Ll 1 11 - 1
() M I ! r ¥ I
Po - tla uze - ¢a mje - sta Ri -sna od Mle-¢ - ni - na




/ Notni zapisi

90. Se mi volevi bene

Andante

| 1508

Se mi vo-le-vi

do - nna 10 non fa - ce - - Vo

91. Kad su se Setale tri djevojke mlade

Muo. Djevojke

Allegro

Kad su se % - ta-le tri dje-voj-ke mla - de, na - naj - ni - cu, traj-cu, traj-nu,

f " y
o | .Y 1 I Y B 1 | 1 N |
L | ) l‘_ | 1] 1 1 1 N |
na, tri dje - voj-ke mla - de.
92. Kad sam se Setao oko sedam sati

Muo. Djevojke

A Allegro

ne - vjer - na
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O, djevojko, draga duso moja

Muo. Djevojke

A Allegro | N N

1/ 1/ 1 1/ I—’I L 1

rrrrryVV|[ VVVV

0, dje- voj-ko. dra-ga du-%0 mo-ja, u - mo-ri me lje-po-ti -ca tvo-ja! U zo-ru,
— | |
il 1 | st | 1 1|
| 1 1
1

| i f f
pred z6 - ru, eva - la ti ru-Zi-ca na pro-zo - ru, u o zo-ru, pred z0 - ru,

cva-la ti ru-Zi-ca na pro-[zo]-zo - ru!

94, Igra kolo na dvadeset i dva

Muo. Djevojke

Allegro

y = - - R AN - - - | Pl g o g
-—F—F ¥ Vv

o ’ YV V¥
1 N

I- grakodo, i-grako-lo na dva-de-set i dva, i-grako-lo, i-g
95. Milane, moje gledanje

Muo. Djevojke

4 ) I
JQ 4‘1‘!‘?( 3.’—-' !:ﬁ\%l b r-l T | ! —3 ! ﬂl\ i |
a3
(3] ! | [ I ! [
Mi - la - ne, Mi - la - ne mo - je gle - da - nje!
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/ Notni zapisi

96. Tesko travi koja kose nema

Muo. Djevojke i momci

Te-%ko tra-vi ko-ja ko-se ne-ma, a de - voj-ci  ko-ja dra-ga ne-ma. Ziv bi-o,

7 VA VA VAN

zd -rav bio, lije-pi dra-gi moj, mno-go ljge-ta Zi-vi-o, li-ce mo-je  lju-bi-o!

Ma-ri -ce mo-ja, Ma-ri-ce mo-ja, Ma-ri-ce mo-ja lju-be - zna, muski:ha ha, ha,

Ma- ri -ce mo- ja, 8- T ~ l . . . F
ha. Ma-ri-ce mo-ja, Ma-ri-ce mo-ja  lju - be - 2na!
97. Vesele 'tice u gori poju
Muo. Djevojke
Allegretto

- - DR
— ! —— —H ; e
o) vy T T r ¥ r v 1 VvV 7 ¥ I
Ve-se-le 'ti - ce u go-ri po - ju, Ma-ri-ce mo - ja, lju-bim te ja!
98. Lijepa ti je s vecera vedrina

Muo. Djevojke

Allegro molto

Lije-pa i Jje sve-Ce-ra ve - dri-na, lije-pa ti je, ve-se-lo, sve-Ce-ra ve-dri - na.
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Sto se ono za glas ¢uje

Muo. Djevojke

100. Vozi, ladice, po onoj mirnoj obali

Muo. Djevojke

Vo-zi, la-di-ce, po 0-noj mir-noj o-ba-li, dra-gi pri-sko-¢i, la-di-[cu za-u-sta-vi!]

101. Sunce sja, kiSa propada

Muo. Djevojke

Andante ~
——— ==
Y= % ——|
o) I I I I 1 F
Sun-ce sja, sun-ce sja, ki - 3%a pro - pa - da.
102. Zaigram "Bosanku" preko livade
Muo
Kolo
Allegro molto — — .
I Ay ™ . NN o+ R N N e, BN i B O N — IO
2 : Gl - - T
g Ly 1::,; = 1 rv VT = |:] 14 T 1
Za- i-gram "Bo-san - ku"  pre-ko li - va-de, I-grajte mi la - ke, la - keno-zi - ce!
pre - ko ze-le - ne, me-ke tra-vi - ce.




/ Notni zapisi

103. Mila moja, de si sinoj bila

Muo. Djevojke

Allegro

o V yyvpf'yyryyyrr"i ——-

Mi-la mo-ja, mi-la mo-ja, de si si- noj bi-la? Maj - ko mo - ja,

T T P—FP

u bas-¢i sam bi - la, maj - ko mo - ja, u bas-¢i sam  bi -.

104. Oj, mili i dragi / Oj, more duboko

Allegretto —— T~

Pi -3 mi je - dan list od na - 3e lju - ba vi!
105.
Muo. Djevojke i momci

Kolo
Nepoznata melodija

Moderato
djevojke momci

™~ P T N N e

107. Sjecas li se onog sata

Perast. Gda. Nikovic¢

kad si me-ne o - ko vra - ta bije - le ru-ke sa - vi- la?
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Zbogom, neharna duso

~

Perast. Gda. Nikovi¢
Andante
i -
f) R e S I N a_] I/-_Rl | -
Il 1 I =
T I 1=
| o 11
X i 1 1 11 i 1 I Il 1 ! 11 ! l
| | | i T T F T T
Zbo - gom,ne-har - na du - S0, Sto ¢u  ja - dan
~ sa - da se trje - ba dije - li - i
) |
- I = ~ i[ T —— '| '|'|
ANV I[ } I i I i i— I[d : 'i 1 i |
¢i - ni -t ka - da ti me mr - zi§?
109. Uzrasla je u Novi naranca

Perast. Gda. Nikovi¢

II;rI

A ¥ ¥ | "
o ¥ r-—""7""r7r ¥ ¥
u-zra-sla je u-zra-sla je u No-vi na-ran - Ca.

u - zra - sla je u na - ran - ¢a.
110. Uzrasla je u Novi naranca
Perast. Kate Nikovi¢
_Q ry — |k\| - T T : : = |r ‘IH_I
17 I i L." — t'
r v 4 L4 ¥ ¥ L4 ¥
U- zra-sla je, u-zra-sla je u No-vi na-ran - Cda,
6 o)
H . N | !
P 4 Y l\‘ f\l Il 1 i1 Il 1 i |




Notni zapisi

111. Tri su mi gore visoke

Perast. Kate Nikovic¢

I)I

go-re vi-so - ke,

112. 0j, pelin, pelince

Perast. Kate Nikovi¢

I
1l

o 1 F—F—r— !
s 0j, pe- lin, pe - lin - Ce, mo - je raj-sko cvije - ¢e, o0j, pe-lin, pe - lin- e,
) 1 [F—
1 1 1 1 i |
= 3 III 1/ 1 1
e e
mo-je raj-sko cvije - ce.
113. Dvoje mi dragih zaspalo
Perast. Kate Nikovic¢
Pjesma se pjeva na Fasinadi
Andante
s | |
1 - I ! 1 I ! 1
I | | 1
1 Ll L= 1 1 Il A
X | 1 4 ¥ 11 Il 1 L/ L] I —x | L] 1 1 X ¥ ¥ I 1 |
) ! ¥ f ! ¥ r— —F—
Dvo - je mi dra - gih za - spa - lo, ja-nje mo - je, za - spa - lo,
6
p— |
: T e s — 1y en 2|
1 r ¥ 11 1 117 1 7K 1/ I 1 | X ¥ L/ 1 i |
j T | ) rry rr A
dvo - je mi dra - gih za - spa - lo, ja-nje mo - je bi - je-lo
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Nevina djeva polako hodi

Perast. Kate Nikovié

A Andante
n |
1 = I 1 -t
=E===cEESs
Ne - vi-na dje - va po-la-ko ho - di Kraj gro-ba sta - la
7 te - skaje tu - ga sta - zi - com vo - di.
f & — | | —
I ': : — ._"\ I 1 ': 1 - | - .Il
— ettt a3
) L | T — I ¥ — T
te su-ze lije-va, lije - va, 3a - pu-tom pi - ta "Ko mi te u - ze?"
115. Boga moli Peraska djevojka
Perast. Kate Nikovic
Allegro
‘=!-h-ﬂ

h, N L | | N k, q
T KT 1 —T 1T in| |

- | o = = 4 I
(P g & = g & e e e . e
o —t +

Bo-ga modi, Boga mo-li Pe-ra-3ka dje- voj-ka, Bo-ga mo-li, Bo-ga mo-li Pe-ra - $ka dje-voj-ka.

116. O, javore, javore
Perast. Gda. Nikovic
f) & .
=
e 1 11 1 | - 1 1 .[ll. . | 4 . 1 11 1 1 1 I IJI | " | 1 1 .Il
i — LI L ¥y r T
O, ja-vo-re, ja-vo-re, Pod to-bom sam vi-no pi-o i dje-voj-ke lju-bi - o.

tvo- je dr-vo naj-bo- lje.

117. Sino¢ Jovo iz Mostara dode
Perast. Kate Nikovié¢
A Andante
1 |
W‘T‘:ﬁﬂ'—ﬂl_&'ﬁ—p P m——4 e m— i m— —
1 L/ 1 § 1 I | = [ 1 1 L1 L/ | | ]
AL P L | 4 1 1 1 " 1 L L1 1 1 L 1 L 1 1 | 4 1 1 ]
g 1 T g 1 ;
Si - no¢ Jo-vo, si - noélo - vo, iz Mo-sta-ra do - de, si - no¢ Jo - vo,

|

Sa-ra-je-vo bije - lo. iz Mo-sta-ra do - de.




/ Notni zapisi

118. Soko leti preko Sarajeva
Perast. Kate Nikovic
Moderato
o | ——— |
1 11 = 1 ]
1 1] L | J
—
ra - je - va
5
AN e q
e e i S — H— H
PYRL4 — Y | 4 '
so-ko le - i so-ko le - i pre-ko Sa - ra - je - wva
119. Svi casi dobri, ovi najbolji

Perast. Kate Nikovic
Svadbena, kada mladu
vode na vjencanje

1] 1 1/

Frrr
i naj-bo - lji, [svi &a-si do-bri, o -vi naj-bo- lji,

ka -da mla-dijen - cim' mo-1li - tvu da - Se, u pu-ne da-Se, u do-bre ¢a - se.]

L.

sve-mu ro - du i ple-me - nu [na ve-li - ku ¢ast, mna ve-li - ku cast]
[a na-% - mu mla-do-Ze - nji] sve u do - bar Cas, sve u do - bar Cas!
120. Dobri ste dosli, svatovi

Perast. Kate Nikovié

Svadbena
Andante
- | | - i
LV " 1 | . ] I | ] I . 1 1 | T 1 1
(3} ' ! |4 ! o |4 ! |4 4 |4 [ |4
s Do - bri  ste, do - bri ste do - §li, sva -to - wvi
- I R - T 1 Il |
T g I [/I T I 4 ¥ 1 1 T I |
o) ! |4 T 4 ' 4 T 4 ' 4 14 4 I
do - bri ste, do - br1  ste do - s, sva-to - wi!
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0O, ti suée sudbeni

Perast. Kate Nikovi¢
Svadbena

x| | L7 | - I 1 1 } L1 III 1 } | | I
o r—v r v T I r—r 7 ¥y v T ¥
O, ti su-¢&e sud-be - ni, su-di pra-vo sva-ko - ga, gle-daj va-zda na Bo-ga!
122. Kad mi lijepa vojska gradu pristupljahu

Kate Nikovi¢

Kad mi lije- pa  wvoj-ska gra-du pri-stu-plja - - - hu, hu.

123. Na dobro mi Purdev danak dode

Perast. Kate Nikovi¢

Andante molto

T  —— ™ +—1
- o
el — "\,,______________,-
Na do - - -
) [ T
i — 1 1 — " s e s f 1 |
dl I J J I 1 1 | | i |
s 1d -
da - - - nak do = = - de
124. Rano rani Purdevica Jela
Perast. Kate Nikovi¢
Poskocica
Allegro
4 k. i 1 ]
} Fr {i' ﬂl ]
v s 1 |
. Ra - no ra - ni, ra - no ra - ni Dur -de - vi - ca Je - la,
p £l| ﬁ 1 1 ;\ | : I i1
ANAY— - ) i It 72 T T+ T i o 1 i |
ol 4 ¥ ¥ r 14 T ¥ ¥ ¥
tra - la - la - la la - la - la, Dur - de - vi - ca Je - la.




/ Notni zapisi

125. Rano rani Purdevica Jela

Perast. Kate Nikovic
Poskocica

Alle
R egro

. 14 . r Y V Y
i ra - no ra - ni Pur - de - vi - ca Je - la,

Py v i

I
L
Ra - no ra - ni

) & | 1
o | : a : ] 1 JI:
H—{ —r—r—= i+
e |4 |4 4 r ¥
ra - la - la - la, tra - la - la, Dur - de - vi - ca Je - la
126. Radujmosja, veselmosja
Risan
Lokalna pjesma, pjeva se na
pravoslavni praznik Cvijeti
" Amf'c!'n'.f‘ek — \

Ra- duj-mo-sja, ve-sel-mo-sja  svi wvjer - i, svio vjer

127.

Risan
Nepoznata melodija

128. Skoci, kolo, da skoéimo
Risan
Kolo
Andante ~
A, . .

"I'LJ\II./: I.-fIIII L || | | 11/ L 1 i 1] 1 i 1 1 |
ry) |2 72 A I I r—r—t I

Sko-¢i, ko-lo, da sko - & -  mo, sko-¢, ko - lo, da sko - & - mo!
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Skripi deram, ko je na bunaru

Risan. Ljubomir Takas

Andante

130. Sirota sam, na sve mi se zaluje

Risan. Ljubomir Takas

AN = S 3 u 1 % 1 u 11 I | 1 r): 'E{ 1 1
Si - ro - ta sam na sve mi se 7a-lu- je,
6 r.._'_'“‘
/.—.._-“\. /_“\ I ! 1 : i |
d } ! Il I__: i | i 1] | 11 11 }I Iy, 1
si - ro - ta sam, na sve mi se Zza-lu- je.
131. Mirjano, oj, Mirjano
Risan. Ljubomir Takas
Adagio I
f e | | ; 2 | N Y

- -
d #u r#[ !V'urr T rE[

Mir - ja-no, o, Mir-ja - no! I-ma3 bije-lo  li-ce, Mir-ja - no,




/ Notni zapisi

132. Pala magla na Bojanu

Risan
Pjevanje u dvije skupine
(vjerovatno djevojacka i momacka)

Allegro
f) MY " p— P— | —
ﬁ gi E ti tl_ I - - I ; 1 1 - 1 1 11 1 1 1 1 11
= L] L 1 | i ‘: : r r : F = f f t } } H
| 11 1 11 1 e 1| 1 11 1
D] |4 ' i —) ' [ |
Pa-la ma-gla na Bo - ja - nu pa - la ma - gla na Bo - ja - nu
133. 0Oj, ruzice moja odabrana
Risan. Pero Suboti¢

Andante 1

. L —i— . . . -
Qj, ru-zi-ce mo-ja o -da-bra-na, mo-ja o - da-bra-na, of ru - Zi-cel

134, Rasti bolje, moj zeleni bore

Risan. Pero Suboti¢

)
11] i Ll

o vV r ¥ vV T v
Ras-ti bo - lje, moj ze -le-ni  bo - re, mojze-le-ni bo - re ra-sti bo - lje!
135. Sjajna zvijezda nebom prelecela

Risan. Pero Subotié¢

Allegro
o)

/I o T — S
o ey e o a—a—
D) [ I

e = lg-.=-fe = A, ne - bom pre - le - <¢e - la
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Rasla kruska uz kraj puta

Risan. Pero Subotié¢

Allegretto
f

-
1 1 1
Il { i 1 1 11 1 i 1 1 11 1 I 1 1 1|
I | T '  — —— 1
Ra-sla  kru - 3ka uz kraj pu - ta, san-gi - go, oh, nemo - gah bez dra - go-ga,
6
ﬁ [— [—
1 1 1 | - 11
1 - - 1 | —
DL f T
ben gi-ge-li - o, oh, ben gi-ge - li- ol
137. 0Oj, nevenko, moj nevenko
Risan
f " A "
[ - — T i - a— I T ?
[y 4 |4 LA J I Fd 1 | Fl |
0j, ne - ven-ko, moj ne - ven - ko, moj ne - ven - ko, 0j, ne - ven - ko!
138. Zasto sam ti, duSo, mio

Za- Sto sam ti, du-3%o, mi - o, za - §to sam ti, du-3%0, mi - o, za - §to sam ti?

139. Hoda, hoda preko polja

Risan
Andante —
NN ar — ~ 2 ~
| | L 1 | 1 i |
1] 11 1 || 1 1 1 1 P~ Rl 1 r 1 | L 1 1 11 1 i |
3 "= = ! A - L I | S— |
Ho-da, ho - da pre - ko po - lja. ho-da, ho-da pre - ko po— - lja

2]




/ Notni zapisi

140. 0j, veselo, bane prvijence
Risan
Svadbena
Andante
O & A ) 8
1T 1 | | - . | N. |
SESSESEEE . e e e e e e S e
0y, o), ve-se-lo, ba - ne pr-vi - jen - c&e!
141. Urodile zute kruske
Risan
Moderato
[ Y I e I e

Ll | .
— L A 4 r—r I r—r

U-ro-di-le Zu-te kru-3ke, ber me-ni, me-ni, ber me-ni, te - bi ber me-ni,

1 L/ Ll | . 7 [); I..’I ||
o | y r—r T r—r | r—r I
Jja - nje, ta-mo mo-je zla - to, ne lo - mi sa - nak, ne gu - bi da - nak.
Ne daj me-ne, mo-ja mi-le. Joj.
ne daj me-ne za go - di-nu da - na!
142. Cetak pade na trpezu
Risan
Svadbena
Moderato
[r— . [r— I\ [
- | 1 I T I — { I[ - — { 1 1 | ]\! 1% 1 ]
} 1 = & I 1 = | !
ANV .| | 17 - 11 LS 17 - 1 1T 117 - ||
) ¥ r I 14 ¥ ) ¥ 4
Ce - tak pa-de na ir - pe-zu a str - pe-ze na  sva - to - ve.
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Ajd' iz dvora, prvijence

Vitoglav - Risan
Dijevojke pjevaju ispred
kude pred odlazak svatova

A Allegro b 8~ 3 L )

Ajd' iz dvo-ra, pr - vi - jen - Ce, ajd iz dvo - ra, o, pr-vi - jen - ge!
144, Odbije se Mara od roda
Risan
Allegro | . 2
5 o B I e |

Od - bi - je se Ma - ra od ro - da. da.

145. Marica se rodu moli

Vitoglav-Risan
Djevojke na svadbi

Allegro ~

Ma-ri - ca se ro-du mo - li: "Mi-o ro - de moj, mi-o ro - de moj!"

146. Crveno cvijece cvjetase

Vitoglav - Risan
Djevojke pjevaju u dvije
skupine na svadbi pred kucom

Allegro
fH

Cr-ve - no cvije - ce cvie-ta - Se, se.




/ Notni zapisi

147. Koja je ono djevojka

Muo. Djevojke

Largo —

Ko-ja je o-no dje-vo - ka §to'no ra-no ra - ni na vo - du,

148. Klikovala bijela vila

Allegro molto

1 1 | 1 | I — | | - n il |
1 1 1 ] -ll ]: }I I % == ‘IF-II 1 1 1 1 1 il |
D) — .’ — = ——s
Kli-ko-va-la  bije - la vi - la, Kli - ko - va - la bije - la  vi - la.
150. Kolo igra vise Sinja grada

Tivat. Andela i Njeza Rajcevic
Kolo

Allegro

gra - da, vi - 3e Si - nja gra - da
151. Zaspa junak pod jelom zelenom
Tivat. Iste izvodacice
Allegro
NS NS N N N O S S GO O O Y N N W

Zas-pa  ju-nak pod je- lom ze - le-nom, svi-ra, svi-ra ban-da Je-la-¢&i-¢a ba - na!
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S onu bandu dubrave

~

Tivat. Iste izvodacice

S onu ban-du

du-bra-ve, s onu ban-du  du-bra-ve,

—

153.

ze - len ¢a-dor

Allegro molto

mu-ra - je.

Buklijase, mili brate, izlaz' iz dvora

s onu ban-du

du-bra-ve

Tivat. Iste izvodacice
Svadbena

|| 1

154.

| 1
Bu-kli - ja-3e,

IH uli Ii :

I!d Ii

mi - i bra-te, iz-laz' iz dvo - ra,

Zapjevajmo da se veselimo

iz-laz' iz dvo - ra!

Tivat. Iste izvodacice
Kolo




/ Notni zapisi

155. Domacin pije u slavi Bozjoj

Tivat. Iste izvodacice
Svadbena, uz trpezu

Do-ma- ¢in pi - je u sla-vi Bo-Zjoj, sla-va mu Bo- Zja vaz-da po-mo-gla,

] !
1l L ¥

d r r v r L r ¥ |
a sla-va Bo-Zzja svijeh nas po-mo-gla!
156. Dabogda ni Bog da nasoj dobroj sreci

Tivat. Iste izvodacice
Svadbena

—r——— g 7 r—r— =l
Da-bog-da ni Bog da na- S50j do-broj sre - ¢i!'  Ve-se-li nas, Bo - Ze,

T

a na-pre-tku bo-lje! A - min, Bo-ze, zdra-vljai ve - se - lja!

157. Uzme djeda svog unuka

Tivat. Iste izvodacice

U - zme dje-da svog u - nu-ka, me - tnu ga na kri - - o,
"
n B | o | | . i ]Ié
v Al ] | 4 | ! 11 =l :l.'! |
o T ¥ T
pa uz gu-sle pie - va - 0o mu ito je neg-da bi - o
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158. Sanak ide uz ulice / Nini, nini, zlato moje

Tivat. Iste izvodacice
Uspavanka

Allegro

159. Setala se Primorkinja

Tivat. Iste izvodadice

Allegro ~

o vy r
Se-ta-la se Pri - mor - ki-nja Se-ta-la se Pri - mor - ki - nja
160. Tri jetrve proso Znjele
Tivat. Iste izvodacice
Allegro
h, h, h, 1 h, k h,
7 I a— i I ya i )
r—r —r v T —r— v ¥ r—r— 1y
Tri je-tr-ve pro-so znje-le, der - ge-ro, Ser-ge-ro, a-lim-be - re, moj dZim-be - re,
jer- ger mer-ger,  us - tar mud-tar, 3a - lim-be, 3a-li-me,

DL A rr ¥ r
ka - ra - dzom, dur-de-li- ja moj, durde-li-ja moj!




Izvorni 1 dopunjent tekstov
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42. Pjevacko-tamburasko drustvo Zora iz Dobrote, 1896. godine

43. Mandolinski orkestar iz Kotora, oko 1905. godine

Tamburaski orkestri su bili najpopularniji vid organizovane nacio-
nalno-kulturne aktivnosti u Boki krajem 19. i u prvim decenijama 20.
vijeka. Tamburice su se svirale gotovo u svim bokeljskim mjestima. U
nekim sredinama su se svirale i mandoline.



/ Izvorni i dopunjeni tekstovi pjesama

Zlatni kove i srebreni, da ti mnogo sjas,
domacine, mudra glavo, da mnogo ti znas,
u vije¢u seoskome velik ti je glas!

I oko, i Celo, sve ti, Ivo, veselo, veselo!
U tebe su zlatni nozi i svileni pas.
Vise valja, domacéine, tvoj poSteni glas
nego tvoji zlatni nozi i svileni pas!

I oko, i Celo, sve ti, Ivo, veselo, veselo!

** Dopunjeno iz: Karadzi¢ 1849: Risan, str. 83.

Oruzan junak Dunaj prepliva,

sedlan ga konji¢ na brijegu ceka.
Ne ¢udimo se dobru junaku,

vec se cudimo konju njegovu

gdje ga osedlan pri brijegu ceka.
A jos je je treca, koja j najveca:

doma ga ljuba s postenjem ceka.

I oko i Celo, sve ti, Ivo, veselo, veselo!

Junak jezdi kroz selo,
srce mu je veselo.
Djevojka mu zasjela
na livadi kraj sela.
Odvrgla se od roda
kao pcela od roja.
Privila se junaku
kao svila bumbaku.
I oko i celo, sve ti, Ivo, veselo, veselo!




Pjesme dalmatske iz Boke Ludvika Kube (1907. g.) \

Vesel’'mo se, braco, kad se sastasmo,

tuga, zalost prode kad se vidjesmo.
Svaki uzmi svoju ¢asu, vrijedan jesi ljubav nasu!
Lijepo ime Ivo, Bog te zivio!

Je 1i tako, braco, Bog nas zivio?

Svak iz svoje ¢asSe vince ispio!
Svaki uzmi svoju casu, vrijedan jesi ljubav nasu!
Lijepo ime Ivo, Bog te Zivio!

Stalnost prijateljstva nista ne kvari,

za dusmansku zlobu nitko ne mari.
Svaki uzmi svoju ¢asu, vrijedan jesi ljubav nasu!
Lijepo ime Ivo, Bog te zivio!

** Dopunjeno iz: DeZeli¢ 1865: br. 585, str. 718-719.

Pi'mo, braco, pi’'mo
da nas niko ne cuje!

Popij i tu drugu

da ti obje probudu.
Ako neces tu popiti,
nemao se Cim pokriti:
ni sebe ni Zene

ni deteta kod sebe!
Neg’ te Zena bubala
dok ti dusa ispala:

da bi ¢im, neg’ nicim,
vec drZalom moticim.

** Dopunjeno iz: Karadzi¢ 1841: Perast (,Kad se ko zateze, te ne ¢e da pije”), br. 149, str.
89.
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Izvorni i dopunjeni tekstovi pjesama

Evo, umrli, doslo je vrijeme
da mre sasvijeme nas Spasitelj.

Evo, o umrli, doslo je vrijeme
da mre sasvijeme vas Spasitel].

Propet na krizu, evo vam stine,
Cezne i gine Otkupitelj.

Sad oca moli za svoje krvnike
i za gresnike, pun milosti.

A svoju majku dava Ivanu
za vecu ranu od Zalosti.

Zedan Zali se od oca ostavljen
i zaboravljen u gorkosti.

Lupezu prasta, raj mu dariva,
njega saziva na radosti.

Na svrhu tesko vapi on sada,
pun muke i jada rijec izusti.

Ocu pridava, duh priporuca,
glavu zakuca... duh ispusti.

*** Dopunjeno iz: Nenadi¢ 1996 [oko 1784]: str. 218-219.

Bozanstvena Majka stase
uz kriz Boga ter plakase
¢im visaSe Sin propeti.
Ti dopusti, Majko sveta,
Sina tvoga da propeta
ljute u srcu rane ¢utim.

Bozanstvena Majka stase
uz kriz bolna, ter plakase,
¢im visjase Sin propeti.

Koje dusu Zalostivu,
ucvijeljenu i bolezljivu
preZestoki mac prostrijeli.
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Pjesme dalmatske iz Boke Ludvika Kube (1907. g.)

Ah, ko tuzna, ko ranjena
bi tad ona preblazena,
jedinoga Majka Sina.

Ka tuzijase i jadase
mila Majka, ¢im gledaSe
predragoga muke Sina.

Koji bi ¢ovjek ne cvijelio
kad bi Majku tu vidio
tako ljutoj u bolesti!

Ko se ne bi razalio
kad bi Majku opazio
pored Sina gdje se boli!
(...)

Slavna Djevo vrh svijeh djeva,
meni budi milostiva
da ja s tobom plakat mogu.

Dusa od tijela kad se odijeli,
ti dopusti da joj se udijeli
neumrla kruna slave.

*** Dopunjeno iz: Butorac 1929: str. 98-122.

10.

Probudih se u ljubavi, Zudenje moje,

zacuh vilu u dubravi de pjesam poje,

a uz pjesam de prepijeva vila od gore.
Vrgoh okom oko sebe, videh joj krunu

i vilinu rusu kosu bisera punu.

Ja joj nazvah: ,Dobro jutro, duso djevojko!”
Ona meni: ,Bog na pomo¢, dobri junace!”

I rekoh joj: ,,Dod’ do mene, Zudenje moje!”
Prije j” meni doletjela no strijela perla,
sladi mi je cjeliv dala, sladi od meda,

a ja njojzi vas moj Zivot, vas moj umrli,
ona meni rajski pokoj kad me zagrli.

Dode drugi iza mene pa m’ je premami.
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/ Ne pasao treci danak, sam se pokajah
Sto ne gradih bijele grade da je zatvorim
i ne kovah zlatne kljuce da je zakljucam,
da ne vidi zdrak suncani koj’ svijet obasja!
Jadno mi je srce moje kad je Cujem ja,
jo$ jadnija dusa moja kad ju vidim ja,
da joj drugi lice ljubi, a ne jadan ja!

*** Preneseno iz: [S. n.] 1854: Budva, br. XIII.

11.
Skoci, skoci, da sko¢imo!

Skoci, kolo, da skocimo,
ko li more, ko I’ ne more!
A ja znadem ko ne more:
ko se skoro oZenio,
svakog’ dobra poZelio,
lijepe duse devojacke.
Kolovodo, diko nasa,

do tebe je lijepa snasa.
Sto t’ je kolo zadrijemalo,
Sto skakalo, posustalo?
Okom treni, kolom kreni,
nek’ je kolo svo veselo!

** Dopunjeno iz: Milutinovi¢ Sarajlija 1833: Kotor, br. 3, str. 8-10.
Kuba donosi i varijantu ove pjesme ,iz kola” iz Risna (v.: pr. 128 ,,Skoci kolo da sko-
¢imo”).

12.

Dobar doso, plemeniti kume

1. Dobro dosa’, nas Ljubazni kume,
od mila te nasa braca ljube,
braca ljube, a druzina hvali!




Pjesme dalmatske iz Boke Ludvika Kube (1907. g.) \

2. Da si zdravo, nas debeli kume,
vazda ni se veselio i Bogu molio!
A Bog ti da zdravlje i veselje

i na put ti dobra sreca bila!

*** Dopunjeno iz: 1. Vukmanovic¢ 1959: ékaljari, str. 4; 2. D. M. 1899: Lastva, str. 171.

13.

Amin, BoZe, amin!

Dobar covjece, dobre ti srece,

brzo ti stece u pune case, u dobre case,
kada mladenci molitve dase!

Svemu rodu i plemenu na veliku cast,
a nasemu mladozeniji sve u dobar cas!

** Ova se pjesma na svadbi najcesce obicajno izvodila nakon Sto roditelji ili stariji rodaci
dadu , dobru molitvu” mladencima. Kuba daje cetiri prijedloga za drugu strofu, od kojih
valja odabrati jedan:
1) dobra mladice;
2) dobra djevojko;
3) dobra nevijesto;
4) dobra vladiko.
U posljednjem stihu se, ovisno o odabiru, pjeva: ,nasoj mladici”, ,nasoj djevojci”,
,Masoj nevijesti” ili ,nasoj vladici”.
Kuba donosi slican primjer pjesme uz ,,dobru molitvu” u pr. 119 ,,Svi casi dobri, ovi
najbolji” iz Perasta.

14.

Sad se pomolimo Bogu Gospodinu,
svetoj Petki i svetoj Nedjelji.

Svi se pomolimo Bogu Gospodinu,
svetoj Petki i svetoj Nedelji.
E, da nas pomoze, gospodine BoZe,
sveta Petka i sveta Nedelja!




/ Izvorni i dopunjeni tekstovi pjesama
A mi bismo posli, a vi nam ne dajte.

Sedlajte nam vrane konje

pa nam piti dajte.

Svemu rodu i plemenu na veliku cast,
a nasemu domacinu sve u dobar ¢as!

** Dopunjeno iz: Vasiljevi¢ 1965: Dobrota, br. 225, str. 157-158.
Dva zadnja stiha se pojavljuju kao pripjev u prethodnom primjeru 13, pa ih je moguce
pjevati na tu melodiju.

15.
Ja ulovih ribu, Zena veli rak.
Aj, aj, Zeno moja, neka bude volja tvoja,
aj, aj, riki-tak, neka bude riba rak!

Ja posijah repu, Zena veli mak!
Haj, haj, Zeno moja, neka bude volja tvoja,
haj, haj, tiki-tak, nek” od repe bude mak!
Sijalo je sunce, Zena veli: mrak!
Ref. ... nek’ od sunca bude mrak!
Kupio sam ribu, Zena veli: rak!
Ref. ... nek’ od ribe bude rak!
Kupio sam bundu, Zena veli: frak!
Ref. ... nek’ od bunde bude frak!
Ljubio sam curu, Zena veli: vrag!
Ref. ... nek’ od cure bude vrag!

** Dopunjeno iz: Alaj smo se... 1914: br. 270, str. 258-259.
Refrene je moguce prilagoditi Kubinoj varijanti, primjerice:
Aj, aj, zeno moja, neka bude volja tvoja,
aj, aj, riki-tak, neka bude repa mak.

16.
Igra vito kolo, u kolo lijepi Jovo
pa igra slatko veselo!
Skokni lagano, curo garava,
bice dva, tri poljupcal!
Jedan, dva, tri, et'ri, pet,
bice i deset,

ljubi mene, Jovo, za navijek!
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Igra vito kolo
i u kolu lijepi Jovo,

poigra slatko, veselo!
Hopni, lagana,
curo malena,
bit ¢e dva tri poljupca!
Cetir’, pet, bit ¢e ih devet,
ljubimo se, lijepi Jovo, zauvijek!
Ljubit ¢u te, mazo,
Sarajevko [djevojko],
neka se cuje daleko!
Ref.
Ljubit cu te, Jelo,
zauvijek, luce bijelo,
moja ces biti zacijelo!
Ref.
A sto si me, Jelo,
varala, a nijesi me
voljela, curo garava?
Ref.

** Dopunjeno iz: Alaj smo se... 1914: br. 256, str. 245-246.

17.

Ja ljubim tebe, moja ruZzice, moja milena,

ja ljubim tebe i tvoje lice, moja milena,

ja ljubim tebe i tvoje lice, moja milena,

i te tvoje jabucice.
O, moja milena, o, milena moja,
nasloni se, nasloni se na moja koljena!

Ako spavas, vilo moja, [moja milena, ]
ako spavas, vilo moja, [moja milena,]
ako spavas, vilo moja, [moja milena,]
ja ti Zelim slatki, laki san.

Ref.




Izvorni i dopunjeni tekstovi pjesama
/ Oli spavas, ol ne spavas, [moja milena,]
Oli spavas, ol’ ne spavas, [moja milena,]
Oli spavas, ol’ ne spavas, [moja milena,]
ja ti Zelim slatku, laku no¢.
Ref.

*** Dosad nepoznata pjesma u stilu dalmatinske pucke gradske popijevke.
Dopunjeno iz: Kljenak i Vlahovi¢ 1979: br. 3, str. 38-39.
Usp. s primjerom br. 35 ,Ti ve¢ spavas, Milko moja”.

18.
Koja je ona djevojka
§to 'no rano rani na vodu?

Cija je ono devojka

§to rano rani na vodu?
Spustila fesak na celo,

a ruse kose na jero.

U basci cvijece polijeva,
a bere ruze i cmilje.
Ruzicu mece u njedra,
a cmilje svija u kitu.
Ono je moja devojka:
cmilje ¢e mene darovat’,
a ruzu metnut’ u njedra,
mirisat’ mene i njojzi.

*** Dopunjeno iz: KaradZzi¢ 1866: Hercegovina (Trebinje), br. 210, str. 230.
Kuba donosi i varijantu ove pjesme u izvedbi djevojaka iz Mula (v.: pr. 147).

19.

Prode petak i subota,
dode nedjelja.

Nasta ljeto i proljece,
nasta Durdev dan.

Svi se momci poZenise,
a ja ostah sam.

Imam dragu ukraj dvora,
ja je dobro znam.
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Pjesme dalmatske iz Boke Ludvika Kube (1907. g.) \

Cesto joj se jutrom javljam,
pod no¢ pozdravljam:

,Dobro jutro, svako jutro,
zZelim dobar dan.

Dobar vece, svaku vecer,
Zelim dobru noc.”

Zenicu se o jeseni
ako mi Bog da.

Zato mene moja draga
vec najbolje zna.

** Dopunjeno iz: Karadzi¢ 1866: Hercegovina (Trebinje), br. 301, str. 296-297.

20.

Ja uzmem frulu pa sviram,
pa moju dragu dozivam.

,Mlado pastirce, umilo,

sto si se tako snuzdilo?

Al’ ti je stado nestalo,

al’ ti je srce uvelo?”

,,Moje je stado potpuno,
samo m’ je srce klonulo.

Tri dana stojim ja ovde,
stado mi pase kraj vode.

Ne jedem nista od bola,

a pijem vodu od dvora.

Ja uzeh frulu, s njom sviram,
§ njom dragu moju dozivam.
Sve polje jeci od frule,

draga me nece da cuje!

*** Dopunjeno iz: éegvic’ i Verona 1887: Prcanj/ Bijela, br. 25, str. 17 (II. dio ,,Sbirka narod-
nih pjesama koje se pjevaju po Boki Kotorskoj”).




/ Izvorni i dopunjeni tekstovi pjesama

21.

Majka Maru preko mora zvala:
,,Oj, Marice, Marice, slatki raju moj!”
Majka Maru preko mora zvala:

,Jesil’, Mare, to robe oprala?”

Majka Maru preko mora zvala:
, Kucko Mare, jesi li oprala?”
,N'jesam, majko, ni jos ni pocela.”
, Kucko Mare, a sto si Cinila?”

. Preko mora sitnu ruzu brala.”
,Kad s” ubrala, komu si je dala?”
,Savila sam tri zelena vijenca.”
, Kucko Mare, komu si ih dala?”
., Jednoga sam bratu mome dala.
Drugi, mlada, koji sam savila,
ja sam toga vjereniku dala.
Treci, mlada, koji sam savila,

ja sam toga niz more pustila

da mi pode u Mletke bijele,

da mi Salju lavka i bumbaka,

da sasijem tunde i brkane.

U tunde ¢u na misu hoditi,

u brkane po dvoru Setati,

na sramotu onoga junaka

koj” me prosi, a uzet” ga necu.
Mene majka za boljega dava,

za boljega i za bogatijeg,

koji nosi tahnane kosulje,

vrh kosulje zelene dolame,

vise svile neg’ bijela platna.

Na nju ima trideset putaca,
svako puce i od litre zlata,

a na glavi svilena klobuka,

za klobukom pero od junaka.”

** Dopunjeno iz: Alacevic¢ i Zarbarini 1888: Stoliv, br. 128, str. 279.




44. Dobrota, panorama, kraj 19. vijeka

45. Préanj, panorama, kraj 19. vijeka

U arhivi Odsjeka za etnologiju HAZU, u zbirci Matice hrvatske,
cuva se pet bokeljskih rukopisnih pjesmarica. Napisali su ih: anonimni
autor (Budva i Boka, 1854), Kerubin éegvic’ i Antun Verona (Prcanj, 1887),
Miroslav Alacevi¢ i Grgur Zarbarini (Boka, 1888), Brno Lazzari (Prcanj,
1889) i A. Milosti¢ (Dobrota, 1902-1903). Iz njih su nadopunjeni mnogi
nepotpuni tekstovi Kubinih zapisa pjesama. Najvise je dopunjenih pjesa-
ma iz Dobrote i Préanja.



/ Izvorni i dopunjeni tekstovi pjesama

22,

U livadi pod javorom voda izvire.

U livadi pod javorom voda izvire.

Tud se sece lijepa Mara, vode zahvaca.
Gledao je mlad gospodin s malog brezuljka:
., Grabi, grabi, lijepa Maro, nitko ne pazi!
Ako I” hoces hladne vode, dodi ujutro,
ujutro je svaka voda hladna, studena.
Ako I” hoces lijepa cvijeca, dodi u poldan,
u poldan je svako cvijece bas razvijeno.
Ako I” hoces rujna vina, dodi uvecer,
uvecer je svako vino lijepo rumeno.

Ako I” hoces ljubit drago, dodi u zoru,

u zoru se svako drago rado miluje.”

*** Dopunjeno iz: Kuhac¢ 1881: Petrinja, br. 1206, str. 8.

23.

Ta tvoja usta kada progovore,
kano da se vrata od raja otvore.
Okren’, okreni se, srdajce moje,
naslon’, nasloni se na bijele dojke moje!
Okren’, okreni se, srdajce moje,
naslon’, nasloni se na bolno srce moje!

Oh, te tvoje kose sve u jedan prami,
na glavi ti stoje kao kamen dragi.

A to tvoje celo povijeno vlasim’
kao mladi mjesec kad se podoblaci.

A te tvoje obruve, ispod njih dva oka,
kakono dvije zvijezde prije sunca istoka.

A tvoj mali nosak sred lica ‘e usaden
kakono mali grad vas u zid ograden.

A ta tvoja usta kada progovore,
svak bi reko, duso: nebesa se otvore.
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",}}fan A ti tvoji zubi bijeli i gusti
koji ti proviruju u medenijeh usti.
A ta tvoja bradica, a sred nje jamica,
a srdascu mome duboka ranica.
A taj tvoj bio vrat med Sirokijeh pleci,
meni Cini vecer veoma kasno leci.
A te tvoje ruke u misicam’ jake,
ali se to goju za mlade junake?
A te tvoje prsi sSirokoga polja,
na njem’ dvije jabuke rajskoga pokoja.
Ali te jabuke koje ti je majka dala,
bi li jednu duso meni darovala?
Ako ¢es mi je dati, daj mi je skrovito
da to ne zna niko neg’ ja i ti doisto.
Mahnu se u prsa, dade mi jabuku,
a ja njojzi prsten na nje desnu ruku.
A ta tvoja koljena vezena s’ilami
kako modro nebo, a na njem’ zvijezdami,
A te tvoje noge kada potrepecu,
svak bi reko, duso, da biser izmecu.

*** Dopunjeno iz: Lazzari 1889: Pr¢anj, ,,Pocecu te slavit®, br. 36, str. 24 (varijanta 2).
Kuba donosi i varijantu ove pjesme u izvedbi djevojaka iz Mula (v.: pr. 72 ,,Al’ to tvoje celo
pokriveno vlasi®).

24.

Vukosavo, zlato moje,
kaZi majci Sto te boli?
Cuj, ¢uij, uj, &uj!

,Oj, jesenske duge noci,
rek’o dragi da ce doci.

Il mu doci il’ ne dodi,
cekat ¢u ga do pol” noéi.

Gdje si, dragi, kud se Seces,
zar veceras k meni neces?
(...)

Ko bez rose cvijece vene,
tak” bez tebe nesta mene.”

01




Izvorni i dopunjeni tekstovi pjesama
/ Tako place drage dusa,
a dragi ju blizu slusa.
Iznenada k njojzi skoci
pak joj ljubi crne oci.
Ljubi usta, ljubi lice
svoje mile jedinice!

*** Dopunjeno iz: DeZeli¢ 1865: br. 357, str. 470-471.

25.

Sitna je kisa padala

kad sam se mlada udala.
Al ja imam draga nadaleko
koga ljubim ja!

Sitna [je] kisa rosila,

tri [su] me momka prosila.
A ja nec¢u nijednoga,

vec dragoga moga!

Moj [mi] je dragi advokat,
kupio mi [je] zlatan sat.
A ja njemu BoZjeg dara

— srce iz njedara!

*** Dopunjeno iz: Bersa 1944 [1907]: Filip-Jakov, br. 241, str. 87, 246.
Stihovi iz Kubinog zapisa mogu se pjevati kao treca strofa.

26.

Pod ¢adorom on se budi,
svoju sablju ljubi.

** Ova zasad nepoznata pjesma mozda dolazi iz umjetnicke glazbe. Kubi su je pjevali
mladiéi, clanovi HPD Zvonimir iz Mula, pa je vjerojatno bila dio njihovog zborskog reper-
toara.
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Sjenicko, more, sjenicko, polje Siroko!

., Sjenice, more, Sjenice, polje siroko,

Kladnice, more, Kladnice, vodo studena,

s koje si, more, s koje si strane Javora?”

S desne sam, more, s desne sam strane Javora,
kud ide, more, kud ide lijepa Jelena

i vodi, more, i vodi konja zelena,

na konju more, na konju brata ranjena.”

** Dopunjeno iz: Ceneri¢ 1990: br. 304, str. 315.

28.

Oj, more duboko,
sva moja radosti,
po tebi meni plovi
cvijet moje mladosti!

Oj, more duboko,
sva moja radosti,
po tebi mi plovi
cvijet moje mladosti!

Ne mogu od jada
niz more gledati.
Mrnare ¢u ja pitat’
za moga dragoga.

Moj mili i dragi,
u kojoj si dubravi?
Posalji mi jedan cvijet
od nase ljubavi.

Ako je ta vila
jos ljepsa od mene,
ljubi je ti, moj dragi,
spomen’ se od mene.




/ Izvorni i dopunjeni tekstovi pjesama
Spomen’ se od mene,
moj tihi Dunaju,

aja ¢u od tebe
kad budem u raju.

*** Dopunjeno iz: Milosti¢ 1902-1903: Dobrota, br. 62, str. 95-96.
Kuba donosi u izvedbi djevojaka iz Mula jo$ dvije varijante ove pjesme (v.: pr. 79,
104). Alternativni tekst v.: pr. 79.

29.

Paslo stado, bijelo stado, travu zelenu,
coban grli ¢obanicu, svoju milenu.

Konja igra mlado momce uz ravno polje,
lijepo je napravio konja i sebe,

tri put ljevse vrana konja nego sam sebe.
Pusti konja put ruzice da mu konj pase.

U ruzici devojcica jedno ga gleda,

a on njojzi govorase rijeci od meda:

,Sto me, duso, jedno gledas i na me jadas?”
Ona njemu odgovara — vila bijela:
»Nevolja ‘e jedno gledat i na te jadat!
Kamo moji ljetni danci sto ja istrajah,

a i duge zimne noci koje ne zaspah
izlazeci jutro i vecer na tv’e prozore,
gledajuci vedro nebo i sinje more

odkle ces mi dojedriti, sivi sokole!”
Presedla se preko sedla pa joj celov da,

i on joj je govorio — on dobar junak:

,Je U ti sada, duso moja, sluzba placena?”
. Placena je, drago moje — nije do kraja!”
Kala s ruke zlacen prsten, njoj ga dariva,
i on joj je govorio — on dobar junak:

,Jel” ti sada, duso moja, sluzba placena?”
,Placena je, drago moje, i preplacena!”
Posetala u Zardinu vila bijela;

ona ubra struk ruZice pa mu dariva,

a on joj ga odvracase s vrana konjica:
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»Usadi ga, duso moja, u moj vinograd.
Ti ¢es mi ga polijevati svaki drugi dan,
a ja ¢u ga obigrati svaki treci dan!”

** Dopunjeno iz: Alacevic i Zarbarini 1888: Prcanj, br. 226b, str. 291-292.

30.
Sino¢ mene knjiga od draga zastigla.

Sinoc mi je knjiga od dragoga stigla,

i u knjizi pise: ,Ne volim te vise!”

A u drugoj javlja: ,,Ne volim te draga!
Ne ljuti se draga, mene Zeni majka.”
Zen’ se, Zen’ se, dragi, Zeljela te majka,
Zeljela te majka, a ti djevojaka!”

** Dopunjeno iz: Ceneri¢ 1990: br. 797, str. 312.

31.

Veselo srce kudelju prede,

vesele oci sad dragu glede.

Kudelja svile svaki ¢as se kida

kada dragi dragoj ode sa vida.

Povjesmo malo ¢im dulje traje,

¢im dulje traje, ljubav prestane.
Oj, vilo bijela, sSto si tako nevesela,
Sto si mi srce odnijela?

Vesele o¢i, veseli danci,

veseli oni nasi sastanci,

kad na mom krilu vjerno si spala,

kad si mi slatke rijeci saptala.

Ljubi me, ljubi, srdasce moje,

jos n’je daleko do bijele zore!
Oj, bella, bella, ti si tako htjela,
ti si mi Zivot odnijela!

~




/ Izvorni i dopunjeni tekstovi pjesama
Vesele ptice po gori poje,

ali je tuzno srdasce moje.

Veselo lugom pjevaju druge,

al” mene mlada sad more tuge.

Ja ljubim silom u veljem jadu,

u veljem jadu jedinu, mladu.
Moja [je] ljubav u toploj dusi,
al’ zalud dragi za dragom tuZzi.

Svenut ce Zivot ko ljupko cvijece
i moju ljubav sobom ponijet ce.

*** Druga strofa (Vesele oci, veseli danci) dopunjena iz: Bersa 1944 [1907]: Omis, dodatak
br. 27, str. VIII, XVIIL.
Treca strofa (Vesele ptice po gori poje) dopunjena iz: Alaj smo se... 1914: br. 60, str. 61-62.

32.
Mili Boze, mutna mora!

O, moj BoZe, mutna mora
kud prolazi draga moja!
Eto, sunce iz visine,

za tobom mi srce gine!
Upisat ¢u ime tvoje

na vrh gore brstanove.

Ko god prode neka Cita
izranjeno srce moje!

*** Dopunjeno iz: Bersa 1944 [1907]: Sibenik, br. 453, str. 151, 320.

33.

Cvijece brala djevojka
po zelenoj livadi.

Junak jezdi uz potok,
konjic mu ‘e putonog.
,Stani, konju, Ziv ti ja,
dok devojci celov dam!
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Ako li ga i ne dam,

bi¢e nama sto Bog da!”

** Dosad nepoznata pjesma u stilu dalmatinske pucke gradske popijevke.
Dopunjeno iz: Alacevi¢ i Zarbarini 1888: , Peraske pocasnice. galjive”, br. 184, str. 284.

34.
Posahlo je drvo borovo.

Uwelo je lisce borovo

pod kojim je dragi bolovo.

Cesto njega ljuba ob’lazi,

u kecelji groZda donosi:

,Hoces li mi, dragi, preboljet’?”
,,Kad mi prvo zvono zazvoni,
onda ¢u ti, draga, preboljet’!”

** Dopunjeno iz: Bersa 1944 [1906]: Glavice-Sinj, br. 457, str. 152, 321.

35.

Ti veé spavas, Milko moja,
ti ve¢ spavas, Milko moja,
ti ve¢ spavas, Milko moja,
ja ti Zelim slatki, laki san!

Ti vec¢ spavas, Milko moja,
ti ve¢ spavas, Milko moja,
ti vec spavas, Milko moja,
vec te grli slatki [laki] san!
A ja tuZan bez pokoja,
a ja tuzan bez pokoja,
a ja tuzan bez pokoja,
zivim, [Milko,] bila no¢ il” dan.
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Blago tebi, Milko moja,
blago tebi, Milko moja,

blago tebi, Milko moja,
[ja ti Zelim] slatka pokoja!

** Dopunjeno iz: Dezeli¢ 1865: br. 491, str. 599-600.
Usp. s primjerom br. 17 ,,Ja ljubim tebe, moja ruzice”.

36.

Sino¢ prodoh ja ispod prozora,
kad mi draga vecera.

. Sino¢ prodoh ja pokraj pendzera,
sjedi cura, vecera.

Cura vecera kave, Secera,
pred njom bijela kecelja.

— Curo, govori, pendzer otvori,
hoéu I” doéi k veceri?”

»Dodi, marim ja, moja mama zna
da ja imam svalera!”

,,Curo veceraj, mene ti cekaj,
bit ¢e dva, tri poljupca!

Cetiri i pet, bit Ce i deset,
ljubi mene [zauvijek]!”

*** Dopunjeno iz: NNP 1931: br. 175, str. 145-146.

37.

Sino¢ Ivo, sino¢ Ivo iz Mostara dode,

Sino¢ Ivo iz Novoga doso,

u Novom je sprosio djevojku.
Kad je doso, tak’ je ljubi kazo:
. Ja u Novom isprosih djevojku.
Od tebe je tanja, a i visa,

celom visa, a licem je ljepsa,

i povise bijela ruha ima.”

sino¢ Ivo, Sarajevo bijelo, iz Mostara do-.
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Hitro skoci ljuba Ivanova

te uzimlje tinte i papira:
~Kurve, kucke, u Novom djevojke!
Koja li je moga Ive ljuba,

koja mu je vezen jastuk dala,
na jastuku sitno izvezeno,
izvezeno ime Ivanovo?

Al" u Ive vjerna ljuba ima

i u ljube tri sina jedina.
Jedan sinak vrana konja jase,
drugi sinak sitnu knjigu pise,
treci sinak u maloj besiki.
Koji sinak vrana konja jase,
on Ce tebe konjem pogaziti;
koji sinak sitnu knjigu pise,
perom Ce ti oci povaditi;

koji sinak u maloj kolijevci,
onaj ce ti oci iskopati!”

** Dopunjeno iz: Dezeli¢ 1865: br. 388, str. 508-509. Isto i: Kuha¢ 1879: Novi Vinodolski,
br. 423, str. 19.
Kuba donosi i varijantu ove pjesme iz Perasta (pr. 117 ,Sino¢ Jovo iz Mostara dode”).

38.
Izisla je u Novi naranca.

Uzrasla je u Novi naranca,

na sve strane rasirila grane.

Tu mi Pero svate sakupljase,
odabira sto je za kojega:

starog svata — mila strica svoga,
proijenca — miloga ujaka,

a devera — miloga rodaka,
sretna kuma — dobra prijatelja,
a vojvodu — mila zeta svoga.

** Dopunjeno iz: Marjanovi¢ Krsti¢ 1998: Morinj, br. 126 str. 119, 256-257.

Kuba donosi i dvije varijante ove pjesme iz Perasta (pr. 109, 110 ,Uzrasla je u Novi
naranca”).

Ime ,,Pero” u tre¢em stihu odnosi se na mladozenju.

o1
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39.

Na Sto te, cerko, tudin taj mami?

Na sto te, cerko, tudin taj mami?”
,Na Zute dunje i na lemune.”
,Kakvi su, cerko, Zuti lemuni?”
,Ozgar su Zuti, a usred ljuti.”

, Takvi je, éerko, tudin svaki taj!”

*** Dopunjeno iz: Bersa 1944 [1907]: Filip-Jakov pr. 93, str. 39, 193.

40.

Mjesta uzeca od Perasta
od Mjecanina,

ne ostade vel u Risnu
ni jednog Turcina.

*** Gornju melodiju kapetana Ferda Petovica treba pjevati na stihove pjesme Ivana
Krus$ale Spievanja dogodaja boja peraskoga na 15. svibnja 1654., napisane u bugarstickom
ozracju. Tekst pjesme se nalazi u primjeru 89 ,Potla uzeca mjesta Risna od Mlecanina”.
Gornja dva Petoviceva stiha treba zanemariti jer su netocna.

41.

Malana si bila,
sempre te amavo.

Ustani gospojo,
vien mi a sentire,
slusaj gorke tuzbe
te le voglio dire.

Malahna si bila,
sempre te amava,

u nodi, u dnevu
per te sospirava.
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Kad sam tuda prosa
senza te vedere,
tvoje lice lipo
chi ha da godere?

Kad sam tuda prosa
cogli occhi bassi,
lice si m” odnila
fra i due brazzi.

Dakle slugi tvomu
non esser crudele

jere te on ljubi
fra tutte le belle.

Fra tutte le belle,
gioia del mio core,
sad ¢es mi podati
segno del tuo amore.

Sad c¢eS mi podati
segno del tuo affetto,
onda ¢u se zvati
amante contento.

** Dopunjeno iz: Ostoji¢ 1880-1883: Povlja na Bracu, str. 463 (prema pjevanju Katice
Ostojic).

42,

O, djevojko mila,
fiumana bella,
kamo li se uzdas,
odiana, stella?

O che bel visetto
chi ha da godere,
mirno te san prosa
senza te vedere.

Mene su pitali
od Tresca signori,
pak su mi davali
per pegno tesori.
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A janisam htila,
mai non volevo,

nego sam cinila
come che volevo.

*** Dopunjeno iz: Bersa 1944 [1907]: Kastel Novi, br. 85, str. 37, 189.

43.

Lijepo ti je pogledati bilo
de gospoda piju vino ladno.

Lijepo li je pogledati [bilo]

kad gospoda za sofrom Sedahu

i za sofrom vino ispijahu.

Na rame im pajun perom zlatni,
a na drugo slavje, grlo jasno.
Ma govori slavje, grlo jasno:
A tako mi, pajun, perom zlatni,
da su moja takova perija,

ja bih moja pera povadio,

svu gospodu redom darivao,
svu gospodu i gospodicice!”
Odgovara pajun perom zlatni:
A tako mi slavje, grlo jasno,
da je moje tako grlo jasno

ja bih moje grlo progladio,

svu gospodu redom prepjevao,
svu gospodu i gospodicice!”

*** Dopunjeno iz: Milosti¢ 1902-1903: Dobrota, br. XXXII, str. 53-54.

44.

Uz trpezu, niz trpezu,
sivi sokole!

1. Uz trpezu, niz trpezu,
sivi sokole!
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U kljun nosi zlatno pero
pa se dici s njim.
I 'mi s tobom, barjaktaru,
jer imamo s kim!
Uz trpezu, niz trpezu,
sivi sokole!
Puna su ti brena pera
drobna bisera,
bila nasem barjaktaru
sreca vesela!

2. Uz trpezu, niz trpezu,
sivi sokole!
Pa natoci dobra vina
u zlatne case,
pa napuni mladoZenji,
neka mu je cast,
medu bracom i druzinom
vazda posten glas!

** Dopunjeno iz: 1. Lazzari 1889: Prcanj, ,Pocasnica”, br. 6, str. 49-50; 2. Milosti¢ 1902—
1903: Dobrota, br. 19, str. 32-33.

Milosti¢ navodi redoslijed osoba kojima se ovom pjesmom nazdravlja na svadbi:
,mladozenji”, ,mladom kumu”, ,nevjesti”, ,roditeljima“, , roditeljima“, , kome se hoce”.

45,

Pade listak narance

usred c¢ase junacke.

Da je znala naranca

da je ¢asa junacka,
vrhom bi se povila

ter bi ¢asu popila.

Napij mi se, domacdine,
neka ti je cast,

medu brac¢om i druzinom
vazda posten glas!

*** Kuba donosi i varijantu ove pocasnice iz Kotora (pr. 66 ,Pade cvijetak narance”).

"
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46.

Na put nama dobra sreca bila!

Posli zbogom kiceni svatovi,

na putu vam dobra sreca bila!
Zarano nam Milu povedoste.

Za kosom joj sunce ponesite,

a u ruke dvije kite mira:

da je mirna jedna i druga strana,
a najvise ta Jovova majka!

*** Dopunjeno iz: Vukmanovi¢ 1960: Pastrovi¢i, str. 320.
Melodija pjesme pripada specific(nom vokalnom stilu ,iza glasa” (usp.: pr. 140 i 154).
Ime ,Mila” u tre¢em stihu odnosi se na mladenku, a ime , Jovo” u sedmom stihu na
mladoZenju.

47.

Kada sunce za’odase, omrca se dan.
Tada stoku povracase Andrija Saran.

isto: Ljubio se bijeli golub sa golubicom

Ljubio se bijeli golub i golubica,
gledalo ga mlado momce i devojcica.
Iz travice kojom bistar potok Zubori
golub guce, njemu momce tiho govori:
. Bijelo ti je bijelo perje u golubice,

al’ je bjelje bijelo lice u devojcice.
Croen ti je kljun, golube, u golubice,
al” su usne rumenije u devojcice.

— Zagrli me, devojcice, da se ljubimo,
sramota je od goluba da dangubimo.
Sto Ce reci tvoja majka, ne brini se ti,
nasu tajnu sam Bog znade i nas dvoje, mi.
Pojubi me, devojcice, pa cu tebe ja,
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pa ja tebe pa ti mene, to su opet dova.

I golupci vidjeli su gdje se ljubimo,
ljubimo se, grlimo se gdje se vidimo.

A manit bi junak bijo kad te ne b’ htio,
kad su t” usne tako slatke kao secer bio.
A njedarca mirisava kao ruZa cvijet,
ljubicu te, devojcice, pa Sta rek’o svijet!

** Dopunjeno iz: Milosti¢ 1902-1903: Dobrota, br. 58, str. 87-88.

48.

Ajme, vidim na zemljicu
prijatelja vjerna svoga
de problijedi vas u licu,
ne budi se 0’ sna svog]!

Ajme, vidim na zemljicu
prijatelja vjerna moga
de problijedit vas u licu
ne budi se od sna svoga.

Svak bi reko da je zaspo
pak da ée se probuditi,
ma bojim da je umro
i san mu je vjekoviti.

(...)

Svak’ [gal place, svak’ Zaluje,
svak’ spominje [njega] s mukom,
najvece Kate Danilova
koja bijase pod zarukom.

Koja veli: , Sunce Zarko,
promisli se samoj meni,
nijesi umro, dragi Marko,
nijesi umro, moj ljubezni!

Za [me] Zivi tvoja dobrota,
za me Zivi$ ti do vijeke,
od ljubavi prevelike
evo izgubih po Zivota.
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/ Pregorijela sve bih za te
jer imadem zarad koga.
Sto doceka jadna Kate
da izgubi draga svoga!

Evo ima godinica
tvoju ljubav da poznadem,
a sad crna kukavica
iza tebe kako ostajem.

Kome, dakle, ti ostavljas
vjerenicu pravu tvoju,
i od nje se sad rastavi
smréu jednom, ljubavi moja!

Placu tebe od Kastela
prijatelji dragi, mili,
koji tebi dobro ‘ocase
kao bratu, i jos vise.

I opceno svi pjevaju:
Daj mu, BoZe, pokoj u raju!”
I opéeno svi pjevaju:
»~Daj mu, BoZe, mjesto u raju!”

** Dopunjeno iz: Milosti¢ 1902-1903: Dobrota, br. 105, str. 148-152.

49,

Lijepa ti je u Alage ljuba.

Lijepa ti je u Alage ljuba,

te ljepote u svoj Bosni nema,

u svoj Bosni, u ‘Ercegovini.
Zalud njojzi sva ljepota njena
kad Alaga i ne gleda na nju,

vec on ljubi Omerovo zlato

koje ‘no je u kavezu raslo.

Nit’ je vid’lo sunca nit’ mjeseca,
niti znade na cem’ Zito raste,

na ¢em’ Zito, na cem’ rujno vino.

** Dopunjeno iz: Kuba 1890: Podgorica, br. 53, str. 92-93.
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U Ivana gospodara.

U Ivana gospodara
dosta blaga, dosta para,
i dvorova i cardaka

i dva sina, dva junaka.
Ali joste snaha nema,

u prosce se knjaz sad sprema,
isprosice snahe dvije.

A nama bi najmilije

da iz ovog naseg kola
knjaz zaruci dva sokola.
S junacima, s unucima
dvor bi njegov napunile.
Zeta samo rada vile:
vile mreZe rasirile

pa u njima love momke.

** Dopunjeno iz: Petrovi¢ Njegos 1989 [1886]: str. 61-67.

51.

Bolan mi lezi, dzano, Kara Mustafa,
price$ me, bolan, Kara Mustafa.

Bolan mi lezi Kara-Mustafa,

bre didi, deli Kara-Mustafa,
bolan mi leZi, hoce da umre.
Kraj njega sedi tanka Stojanka,
kraj njega sedi, tiho besedi:
Ko ¢e da t’ nosi to svetlo oruzje?”
~Neka ga nosi taj Ajduk Veljko
jer on je bolji junak od mene.”
,Ko ¢e da t’ pase tu britku sablju?”
, Neka je pase taj Ajduk Veljko
jer on je bolji junak od mene.”
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.Ko ¢e da t’ jase tvog vrana konja?”
,Neka ga jase taj Ajduk Veljko
jer on je bolji junak od mene.”
Ko ée da t’ ljubi tanku Stojanku?”
Neka je ljubi taj Ajduk Veljko
jer on je bolji junak od mene.”

*** Dopunjeno iz: IVSNL 1893: str. 199-200.

52,

Sino¢ mi djevojka za gradom zaspala.

Zaspala devojka drijenku na korijenku,
drijenku na korijenku, lozi na granici.
Tudijer mimo minu mlad junak na konja,
trudan i umoran devojci govori:

»A, BoZja ti pomo¢, lijepa devojko!

Jel’ si se naspala i u sanku snjela

da ¢es biti moja al” brata mojega?”
Devojka junaku [tiho govorila:]
Minuj mi ga s Bogom, mlad junak na konja!
Ja sam se naspala i u sanku snjela

da necu bit’ tvoja ni brata tvojega.

U tebe mi kazu majku presrditu,

bracu ognjevitu, sestre podnosljive.”
A junak devojci tiho odgovara:

Ja ¢u tebe, duso, lijepo nauciti.

Kada majka kara, ti ne odgovaraj.

A kad braca moja iz lova dolaze,

iz dalek” ih gledaj, na bliZe ih sretaj,
oruzje im primaj, u ruke celivaj:

"Aj, dobro mi dosli, moji mili deveri,
moji mili deveri, zlaceni prsteni!’

A kad sestre moje iz doma dolaze,

iz doma dolaze, a u rod ulaze,

iz dalek’ ih gledaj, na bliZe ih sretaj,
kolijevke im primaj, u ruke celivaj:
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'I'J'f“b"”l "Aj, dobre mi dosle, moje mile zovice,
moje mile zovice, hrabrove sestrice!’

Tako ces im, duso, svijem ugoditi,

svijem ugoditi i mila im biti!”

** Dopunjeno iz: Milosti¢ 1902-1903: Dobrota, br. 97, ,,Za kolo”, str. 137-139.

53.

Evo ti vijenac vracam
Sto si mi njegda dala.
Na njem’ ti mala fala,
otrovnog i’ cvije¢a u njem’!

Preko prostrana polja,
preko duboka mora,
preko zelene gore
Zalostan ¢u se zvat’.
Ona crvena riba
Sto se po moru sece;
jos moje srce nece
za njome proplakat’!
Videces moje zalbe,
de more ribu smece;
jos moje srce nece
za njome proplakat’!

** Dopunjeno iz: Kuba 1890,1892: Herceg Novi, br. 37 (prema pjevanju Jovana Milovica).
Ova je pjesma tekstom povezana s pjesmom , Zbogom, neharna duso” (v.: pr. 69, 73,
901 108 iz Mula, Kotora i Perasta).

54.

Djevojka sam, na sve mi se zaluje.

Sirota sam i sve mi se Zaluje

Sto ja ne znam gdje moj dragi stanuje.
Gdje danuje, gdje li noccu nocuje,

il” se hulja s drugom dragom miluje?

]
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Nek’ miluje i neka se naljubi,

doc¢’ ¢e vrijeme i on Ce se kajati,

pak ce doci pod moj pendZer plakati,
a ja ne¢u na njega ni gledati!

** Dopunjeno iz: Kuhac 1879: Dakovo, br. 585, str. 142.
Kuba donosi i varijantu ove pjesme iz Risna (v.: pr. 130 ,Sirota sam, na sve mi se
zaluje”).

56.

Tako ¢e malo, pomalo
svrsiti mladost moja.
Neharna ljubav tvoja
u znak c¢e tome bit’!

Sve malo i pomalo
proci ¢e mladost moja.
Nevirna ljubav tvoja
svemu je uzrocna!

Dijeli se, duso, dijeli,
komu ¢es razlog davat’?
Ti ces se mene sjecat’,

a zasto, sam Bog zna!

Evo ti srce moje,
razdri ga na dvi pole,

u njem’ ées naci bolest,
bolest od ljubavi!

*** Dopunjeno iz: Klapa Makarska 2010: br. 3.

57.

O, Anko, Ankice, ti si prevarena,
da te ne ljubim ja, to nije istina!

Ancice, dusice, ti si prevarena,
da tebe ljubim ja, to nije istina!




]

Pjesme dalmatske iz Boke Ludvika Kube (1907. g.)

Da ¢u se Zeniti, to stoji u dvojbi,
drugu ¢u uzeti, a ti se izgubi!
Ancice dusice, na nebu zv’jezdice,

na zemlji trava gdje Anka spava.
Povene cv’jet plavi, zove se ljubica,
kog’ je zasadila ma draga Ancica.
Povene ljubica, povene Ancica

jer se razbolio koj’ ju je ljubio.
Nesretan onaj ¢as kad smo se sastali,
presretan onaj cas kad smo se rastali!

*** Dopunjeno iz: Alaj smo se... 1914: br. 177, str. 170.

58.

Golubice bijela, Sto si nevesela,
golubice bijela, $to si nevese-?

,Golubice bijela, sto si nevesela?”
A kako ¢u, jadna, ja biti vesela
kad moj golub leti od jata do jata?
Pa on, pa on ljubi druge golubice,
bijele golubice, moje drugarice,

a na mene jadnu ni gledati nece!
Moj golube bijeli, kad ces doleceti,
kad ¢ées doleceti, mene poljubiti?”
. Bijela golubice, za tri godinice,
za tri bijela dana i tri noci tavne!”

*** Dopunjeno iz: Milosti¢ 1902-1903: Dobrota, br. 57, str. 86.

59.

Isla cura na vodu,
izgubila jagodu,
nasla voce, tako jela
pa se razboljela.
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Isla cura pa isla,
sve duéane obisla,
da kupuje svilu plavu
sto na vjeru daju.

Isla cura pa isla,
sve ducane obisla,
da si kupi kilu gara,
da obrve Sara.

Daj mi, mati, sekser, dva
da si kupim otrova,
da otrujem cedo malo,
da ne vice: ,Mamo!”

*** Dopunjeno iz: Alaj smo se... 1914: br. 274, str. 263-264.

60.

Sto je bilo, jagodo,
Sto je bilo, jagodice,
Sto je bilo, sve se poudalo!

Zeleni se, jagodo,

zeleni se, jagodice,

zeleni se po svoj gori trava, hoj!
Pokraj mene, jagodo,

pokraj mene, jagodice,

pokraj mene ljubicica plava, hoj!
Plavo cvijece, jagodo,

plavo cvijece, jagodice,

plavo cvijece uvenuti nece, hoj!
Prava ljubav, jagodo,

prava ljubav, jagodice,

prava ljubav izginuti nece, hoj!
Dosla jesen, jagodo,

dosla jesen, jagodice,

da idemo prositi djevojku, hoj!
Ja ju prosim, jagodo,

ja ju prosim, jagodice,

ja ju prosim, ona se ponosi, hoj!
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Ovim sorom, jagodo,
ovim Sorom, jagodice,

ovim Sorom djevojaka nema, hoj!
Sto god bilo, jagodo,

Sto god bilo, jagodice,

Sto god bilo, sve se razudalo, hoj!
Sto j’ ostalo, jagodo,

Sto j ostalo, jagodice,

Sto j” ostalo, na modu se dalo, hoj!

** Dopunjeno iz: Alaj smo se... 1914: br. 132, str. 127-128.

61.
Ljubavi, ljubavi, ufanje veliko!

1. Ljubavi, ljubavi, ufanje veliko,
ljubis li me, draga, u srcu koliko?

2. Da mi se stvoriti “ticom lastovicom
i gnijezdo saviti pod tvojom gredicom!

Tad bi miran bio, moje drago veselje,
kad bi Zuberio vrh tvoje postelje.

Jutrom bi u zori pripjevo tvoje dike,
u tvojoj kamari sve pjesni razlike.

I kazo kako mrem i dnevi i noci,
i gorko tugujem bez tvoje pomoci.

Kako sam ja Zeljan s tobom govoriti
i moje Zudenstvo samoj tebi otkriti.

Kako sam hodio s vecera, u zori,
za moj’ te videti, duso, na prozori.

Kad bi razumio da sam tebi mio,
krila bi pustio, s vrh tebe sletio.

Vedro bih ti Celo za zoru primio,
pred kojom bi jutrom rano Zuberio.
(...)

Prije ¢e Zarko sunce s istoka na zapad
nego ljubav moja na manje ikada.

~
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Ko je komu i drag, s ocima ga gleda,
a srcem ga ljubi da to niko ne zna!

** Dopunjeno iz: 1. Buble 1992: br. 35, str. 190-195; 2. Lazzari 1889: Prcanj, ,,pjesme $to se
u kolu pjevaju”, br. XXIV, str. 15-16 (prema kazivanju Joze Lukovic).

62.
Sitno cmilje pokraj mora raste.

Sitno smilje pokraj mora raste,

a bosilje pokraj vode ‘ladne.
Naslanja se smilje na bosilje,
svaka draga na svojega draga,

a ja, mlada, nemam na kojega
neg’ na krilo Boga velikoga!
Imala sam i brata i draga,

oba su mi na vojnicu posla,

na vojnicu, na tursku granicu,
Bog da znade hoce li kad doci?
Varos prodoh, draga moga nadoh,
vas sv’jet prodoh, al” brata ne nadoh.
,,Sto bi, mlada, ti za brata dala?”
,,Za brata bih crne oci dala,

a za draga sve sto bi imala.

Nije brata Sto ne rodi majka,

ni ljubavi sto tuda junaka!”

*** Dopunjeno iz: Lazzari 1889: Prcanj, br. LXIII, str. 48 (prema kazivanju Joze Lukovic).

63.
O, vesela, mrkla nodi.

O, dugacka, mrkla noci
koja mi ¢inis ovde doci
i bez straha i bez srama
i bez tiha progovora!
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Evo, duso, treco vece

da dohodim da ti recem:
»Ljubis i me, duso draga?
Jer ne mogu srecan biti,

s tobom, duso, govoriti!”
Sa pendera lijepa Slavke
milo Mirku odgovara:
,Ljubim, duso, 1 ljubicu,
na svijetu prestat necu!

Ti ne slusaj, dobro moje,
sto jezici zli govore.

Hoce omrazu da postave
medu mome i tobome,

al’ istina nece biti

da cemo se mi svaditi,
nego ¢emo potvrditi:

Sto nije bilo, to ce biti!
Prije ¢e se velje rijeke

na tragove povratiti

nego, duso, ljubav nasa
igda dovijek rastaviti!
Prije ¢e sunce bez svjetlosti,
neg’ ja i ti bez milosti!
Prije ¢e zemlja bez kamenja
neg’ ja i ti bez ljubavi!”

~

** Dopunjeno iz: Lazzari 1889: Prcanj, br. XLVIII, str. 40-41 (prema kazivanju NeZe

Ratkovic).

64.

Na slavu se sleglo sve selo,
oko srca sve je veselo.
Cili momci ustaju,
u kolu se fataju.

Na slavu se sleglo sve selo,
oko crkve sve je veselo.
Cili momci ustaju,
u kolu se hvataju.




/ Izvorni i dopunjeni tekstovi pjesama

Samo moja dika van kola,
prepuce mi srce od bola.
Skokni, cupni, lagana,
pored svoga dragana!

Skokni, mili cvijete rumeni,
evo nama, duso, jesent!
Lijep ¢e danak svanuti,
nama sunce granuti!

** Dopunjeno iz: Marjanovi¢-Krsti¢ 1998: Kuti (Herceg Novi), br. 35, str. 88, 210.

65.

Junak ide gorama,
oruzan je str’jelama.

Junak jezdi gorama,
opasa se strijelama.
Supro¢ njemu druga dova.
Jedan rece: ,,Odimo na nj!”
Drugi rece: ,,Ne odimo na nj!”
Tiho sjedi, mudro zna.
"Er ak’ on nas doceka,
svijeh majka priceka!
I oko i celo, sve nam, braco, veselo!

** Dopunjeno iz: Alacevi¢ i Zarbarini 1888: Perast, , Peraske pocasnice. Junaku”, br. 161,
str. 282.

66.

Pade cvijetak narance
usred case junacke.
Da je znala naranca
da je ¢asa junacka,

ne bi grane savila,

a ¢asSu bi ispila!

*** Kuba donosi i varijantu ove pocasnice iz Mula (pr. 45 , Pade listak narance”).

o
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Slatko spavaj, duso draga,
ka’ n’je misli koj’ te smeta,
al” grehota mladih ljeta
da bez druzbe sama spis.

Al’ za dugo neces spati,
bices i ti zagrljena,
bices i ti obljubljena,
sama tada neces spat’.

Slatko spavaj, duso draga,
kad n’je misli da te smeta,
al’ grehota mlad’jeh ljeta
da brez druzbe sama spis.
Al" u dugo neces spati
bices i ti obljubjena,
I ti bices zadruzena,
vjeruj sama neces spat’.
Ljubav san Ce rastjerati,
razgovor ce ljubav biti,
ljubav Ce ti slatko riti
Sto ne mogu tuzan ja.
ZadruZena u ljubavi
kada draga budes steci,
jednako ¢es hodit leci,
ali tadar neces spat’.
Pitace te tvoj ljubovnik:
., Ljubi li me srce tvoje?”
Odgovori: ,,Drago moje,
ja te ljubim, evo na!”
Ko se tako srecan rodi
da Ce blude tvoja biti?
Ko ce tebi ugoditi,
ko ce tebi smestit san?

** Dopunjeno iz: Buni¢ 1866: Dubrovnik (,,1. Mladoj prijateljici®), str. 263.

a20)

~




68.

Izvorni i dopunjeni tekstovi pjesama

Sto nijesam davno, to jutros rano
ustadoh i odoh
da se rano prodem i sa rosnim cvije¢em
nasitim, nakitim.
Kad nedaleko ¢ujem da prijeko
nesto Cini: tik-tik-tak, ti-ti-ri-ti-ta.

Sto nisam davno, to jutros rano
ustadoh i odoh
da se malo prodem i sa rosnim cvijecem
nasitim, nakitim.
Kad nedaleko ¢ujem iz preko
njesto Cini: tik-tik-tak...

Sto podoh dalje, dodoh u polje
i smotrih livadu.
Na livadi trava, na njoj djeva spava,
uznojna, rumend.
O¢i mi stanu, noge mi klonu,
srce Cini: tik-tik-tak. ..

Ja korak bliZe, ona se trze
i skoCi s tom rijeci:
,Kuda si zaiso, vodenicu proSo,
Sto trazis od mene?
Tam’ se nose vrece gdje 'no potok tece,
gdje se Cuje: tik-tik-tak...

Ne bud’ svirepa, djevo prelijepa,
najmlada, najljepsa!
Ja za tobom bludim, hocu da poludim,
i Zudim da s” ispovedim.
Ti si rosno cvijece za kim moje srce
uvijek cini: tik-tik-tak...

*** Dopunjeno iz: Kuhac 1878: Srbija, br. 188, str. 152.
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Se mi volevi bene,
come te lo dicevi,
amor con altra dona
ho lo facevi.
Zbogom, neharna duso,
tr’jeba se nam dijeliti.
Sto ¢u tuZan &initi
kada me ti mrzis?

Zbogom, neharna duso,
treba se nam dijeliti.
Sto ¢u jadan Ciniti
daleko od tebe?
Preko prostranijeh polja,
preko dubokih mora,
preko visokijeh gora
Zalosan C¢u te zvat’.
Videces na tugu moju
gdje more ribe izmece,
al’ tvoje srce nece
za mnom proplakat’!
Suze ce se moje liti,
zvijezdama svjetlost kriti,
al’ tvoje srce nece
za mene proplakat’!
Uvenulo je za me
svako proljetno cvijece,
al’ tvoje srce nece
za mnom proplakat’!
Evo ti vijenac vracam
kog’ si mi njegda dala.
Na njem ti mala fala,
nevjerna devojko!

** Dopunjeno iz: Milosti¢ 1902-1903: Dobrota, br. 63, str. 96-97.
Kuba donosi jos dvije varijante pjesme ,Zbogom, neharna duso” (v.: pr. 73 i 108 iz
Mula i Perasta) i jednu varijantu pjesme ,,Se mi volevi bene”, bez mjesta zapisa. (v.: pr. 90).

)




/ Izvorni i dopunjeni tekstovi pjesama

70.

Kada se, duso, sa majkom karas,
majcina Marice, ljubim te ja!

Ima vremena da na te mislim,
pismo ti kitim, primi ga ti.

Ali me nece ta mati tvoja,
Milenko moja, ljubim te ja.

Kad u postelju ja podem spati,
stanem te zvati: ,Gdje si mi ti?”

Kada pospavam to malo sanka,
s pameti vanka ne ides mi ti.

Kad se ti, duso, po putu seces,
al” mene neces, tuzan sam ja.

Te tvoje o¢i kad me gledaju,
jade mi daju, uzrok si ti.

Primi dar ovi, Milenko moja,
o vjerenice, ljubim te ja!

*** Dopunjeno iz: éegvic’ i Verona 1887: Prcanj, str. 30-36.
Kuba donosi jo$ jednu varijantu ove pjesme iz Mula (pr. 97 ,, Vesele "tice u gori poju”).

71.

Ja je zovem sa mnom na vecer-Ce-ru,
sa mnom na vecer-ce-ru,
sa mnom na vecer-ce-ru.
Ej, mila, din-dera, Sarena fr-cur-cura,
Sarena tor-bir-bica, sa mnom na veceru.

Udri kisa gori na vrh gore,
tamo mi je dika kod volova.
Kod nje mi je divna kabanica,
kod nje mi je Sarena torbica,

u njoj mi je frula salivena.

U nju sviram, curice dozivam:




o)

Pjesme dalmatske iz Boke Ludvika Kube (1907. g.)

~Hajte, cure, sa mnom vecerati
tri krumpira sa Surom mergira!”
Nece cure sa mnom vecerati

tri krumpira sa Surom mergira,
vec bi cure bijela pasulja!

** Dopunjeno iz: Kuba 1890, 1892: Ston (okolica Knina), br. 72.

72.

Al to tvoje celo pokriveno vlasi

kano vedro nebo kad se naoblaci.
Nije ga, nije ga, njega doma nije ga,
njega doma nije ga, sutra ¢e do¢'.
Ra-ra, ra-ra-ra, ra-ra, ra-ra-ra,
djevojcice ti si mojal!

Dobar vecer Bog do u ovoj kontradi,
prvo mojoj mladi pak mojoj kunjadi.
()]

A ja imam vilu sred Kotora grada
ka e pripasana s verigom od zlata.
U nju mi e kosa kita imbrisima,

u nju mi e celo kano vedro nebo.
Nje su obrvice dvije pijavice,

nje su trepavice krila lastavice.

U nje su mi o¢i do dva zrnca ambra.
U nju mi "e nosak sred lica usaden
kakono kastio na Kotor sagraden.

U nje su obrazi dva rosa rumena,

u nju su mi justa rumena koralja,
kada progovore: raj vrata od raja!

U nju su mi zubi dv’je struke bisera,
u nju su mi prsi polja Sirokoga.

Na prsi joj stahu dv’je zlatne jabuke
sto su uzgojene za mlade junake.

U nje su mi ruke kako u junaka,

~




/ Izvorni i dopunjeni tekstovi pjesama
¢im bi zagrlile sokola divjaka,
ma nece divjaka ve¢ mene junaka!

*** Dopunjeno iz: Alacevi¢ i Zarbarini 1888: (vj. Kotor), br. 231, str. 294-295.
Kuba donosi i varijantu ove pjesme u izvedbi mladi¢a iz Mula (v.: pr. 23 , Ta tvoja usta kada
progovore”).

73.

Zbogom, neharna duso,
treba nam se dijeliti.

*#* U primjerima br. 69 iz Mula i br. 108 iz Perasta Kuba donosi jos dvije varijante pjesme
,Zbogom, neharna duso”. U njima se nalaze i cjeloviti tekstovi pjesme.

74.

Milkina kuca na kraju,
oko kuce kucki lajaju.
Alaj, neka laju, nek’ laju,
neka moju Milku c¢uvaju!

Ja prodoh snuZden kraj dola
i stadoh malo kraj kola,
al’ u kolu Milka skakuce,
iz oka joj ljubav Sapuce.
Ja stadoh Milku gledati,
Milka se stade breati.
A ja velim: ,,Milko, dosta je!”
Ona ne zna sama $to joj je.
Milkino oko plavetno
i na me migne pametno;
odmah moje srce osjeti
da ¢e mene Milka voljeti.
Milka se vadi iz kola
i prati svoga sokola,
a sokol ¢e Milku pratiti
dok ju on uzmogne shvatiti.
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Milkina kuca na kraju,
okolo kuce psi laju.
A ja velim: ,,Neka, nek’ laju,
oni moju Milku cuvaju!”
Milkina mati ljutita,
Milkina braca srdita,
a ja velim: ,,Nek” su ljutiti,
ja ¢u ipak Milku ljubiti!”

** Dopunjeno iz: DeZeli¢ 1865: br. 405, str. 526-527.

75.

Lijepe no¢i za nas dvoje.
Ej, jadi, jadi, jadi,
sastalo se dvoje mladih.

Lepe noci, lepe mesecine!
U koga je nadaleko dika,
moZe ici, moZe je obici!

*** Dopunjeno iz: VSNL 1903: str. 50.

76.

Imala sam draga moga,
smrt mi ga je umorila.

Ja sam bajna sirotica,

nemam nista ispod neba,

jedva skucim znojem lica

gdje da legnem i kus hljeba.
Iz malenih mojih noga
sirota sam i uboga.

Imala sam brata mila,

moj razgovor, moja nada,

~




~

77.

Izvorni i dopunjeni tekstovi pjesama

smrt mi ga je umorila,
mjesec dana tek je sada.
Blago lisce kan’da sinu
u mom krilu kad priminu.

*** Dopunjeno iz: Bersa 1944 [1907]: Kastel Novi, br. 218, str. 81, 239.

Moje janje umiljeno,
sjedi meni na koljeno!
Ljubim, ljubim te ja,
ruzo moja, ljubezna moja!

Duso moja poljubljena,
sjedi meni na koljena,
jedno drugo poljubimo,
s ljubavlju se okrijepimo!
Kad ti vidim bijelo lice
koje njezno gleda nice,
nemilosno sebe gubim
ako tebe ne poljubim.
Oci plave krase lice
ko dv’je zlatne pijavice.
Iste zvijezde nadvisuju
ljubav s ljubavlju kad snuju.
Glavu rese plave kose
od proljetne ljepse rose.
Bjelosnjezne nuz to ruke
zadaju mi teske muke.
Tijela jesi tananoga,
struka pako ugodnoga,
hodis kako pavunica,
sitnis kako golubica.
Usta, izvor sve miline,
zbore rijeci tek nevine
koje srce moje hrane
dokle Zivjet’ ne prestane.
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Zato, Milko poljubljena,
sjedi meni na koljena,
jedno drugo poljubimo
i navijek se zagrlimo!

** Dopunjeno iz: DeZzeli¢ 1865: br. 311, str. 414-416.

78.

Nevina djeva polako hodi:
»TeSka me briga ka groblju vodi.
Sreca i zivot ti si mi bio,

a sad si mi se u zemljicu skrio!”

Nevina djeva polako hodi,
teska ju tuga stazicom vodi.
Kraj groblja stala ter lije suze,
Saputom pita: ,,Ko mi te uze?
Miljenko mili, ¢elenko moja,
gdje ti je ona zakletva tvoja?
Srce i Zivot ti si mi bio,
a sada si se pod zemljom skrio!
Pomoci nema s nijedne strane,
a lijeka nema da lijecim rane.
Otvori groblje jer dusa moja
hoce da sleti na prsa tvoja!”

** Dopunjeno iz: Bersa 1944 [1906]: Baska Voda, br. 248, str. 248, 395.
Kuba donosi i varijantu ove pjesme iz Perasta (v.: pr. 114).

79.

Oj, more duboko,
sva moja radosti,
po tebi mi plovi
cvijet moje mladosti!
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/ Tu more duboko,
sva moja mladosti,
po tebi meni plove
sve moje radosti!

Ne mogu od mila
u more gledati,
mornare hocu pitati
za svoga dragoga.

., Vi, mladi mornari,
za pravo kaz'te mi,
oh, kuda je otiso
moj dragi sudeni?”

,,On k moru poso je
da robu kupuje
i skoro ce se vratit’
u mili zavicaj.”

,Moj dragi sudeni,
u koj” si dubravi?
Napisi jedan listak
o nasoj ljubavi!”

,Ah, ruzo rumena,
ti men’ si sudena
ko proljetni Sto dani
sunascu zarkome.”

Ko mjesec mjesecu,
sunasce sunascu,
i ti mi lezis, dragi,
na mome srdascu.

Kad otiso si spat’
nek” laka ti je noc,
svi andeli iz raja
ti bili u pomoc¢!

Ah, blaZeno mjesto
na kom pocivas,
ah, sretna ona staza
kom ti se oblivas!”

*** Dopunjeno iz: Alaj smo se... 1914: br. 77, str. 78-79.
Kuba donosi jos dvije varijante ove pjesme iz Mula (v.: pr. 28 i 104).
Alternativni tekst v: pr. 28.
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Mjesecina svu noc sja,
iz kafane idem ja.
Ha-ha-ha-ha, tu nije strah,
ima nas Sest, sedam!

Nuder, Anko, otvori,
veceru mi zgotovi!

Dod¢i ¢u ja i sa mnom dva
i moja ljubezna.

Ajd’, birtasu, ustani,
birtiju nam otvori!

Daj litru, dv’je, Cetiri, pet,
nek’ Zivi ovaj svijet!

** Dopunjeno iz: Bulatovich 2010 [snimljeno u 1930-ima ili 1940-ima u Sjedinjenim Ame-
rickim Drzavama].

81.

Sastasmo se, Salaj, mladani
oko caSe vina,
ovaj zivot, Salaj, ne traje
hiljadu godina!

Dolinom se Setala
djevojcica mala,
sitno cvijece brala,
plakala od jada.
,Cemerna mi Zivota
na ovome svijetu,
uvenut ¢u sirota
u najljepsem cvijetu!
Imala sam dragoga,
jos ga dusa ljubi,
a sad ¢ujem, nevjera,
drugu ¢e da snubi.”
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To je ¢uo pastir mlad
pasuc’ svoje stado
te sa brijega zapjevo
pastir, momce mlado:

,, Vesel'te se, mladani,
okol’ ¢ase vina
jer taj Zivot ne traje
hiljadu godina!”

*** Dopunjeno iz: Alaj smo se... 1914: br. 99, str. 100-101.

83.

Setala se morem zvijezda
preko svega vedra neba,
svome dragom dvor falila:
,, U mene su novi dvori,
novi dvori i prozori.

Ako li mi ne vjerujes,
sedlaj konja, dojd” da vidis!”
Kad to ¢uo mladi junak,
on osedla vrana konja

i on ode svojoj dragoj.

Tad je draga vecerala,

za vecere u igru posla,

s igre dosla, legla spati,
dvor i vrata zatvorila,

a prozora priklonula.
Tada misli mladi junak
kako bi ¢inio znati:

da je stane glasom zvati,
majka de, o, glas poznati;
da se mece tankom puskom,
zacucde joj mila brada;

da joj stane bosjok brati,
od bosjoka dvor miriSe,
zacuce joj mile sestre.

Sve misli, na jednu smisli:
u dardin je uSetao
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ubrat’ dunju i jabuku

i narancu plemenitu,
pa se mece uz prozore
lijepoj mladoj na duseke.
Dunja pade na duseke,

a naranca pola[g] srca,

a jabuka u rukama.

Plaho se je probudila,

stala ga je Zelno kleti:

,,Sto si dogo, veseo poso,

$to mi nisi za ran” doso,

prije neg’ sam vecerala,

a s vecere u igru posla,

s igre dosla, legla spati?”

A on njojzi govorio:

,Ostan” s Bogom, vilo moja!”
,Ja ¢u s tobom, dobro moje!”
A on njojzi govorio:

,, Ti ne mozes sa mnom doci
tri dni hoda preko polja,

a Cetiri preko mora!”

,Ja ¢u s tobom, dobro moje,
molic¢u se viSnjem Bogu

da me stvori morskom ribom,
da ja mogu preplivati!
Ako ¢emo mi po polju,
molicu se viSnjem Bogu
da me stvori lastovicom

!//

84.

Usadih lozu lozovine.

Usadih lozu sred vinograda,
navedoh vodu sa tri hladenca.
Da mi je loza vazda zelena,
nasa nevjesta vazda vesela!
I oko i ¢elo, sve ti, sestro, veselo!

** Dopunjeno iz: Karadzi¢ 1841: Perast, , Pocasnice. Nevjesti”, br. 144, str. 86-87.

™)
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85.

Jabuka se vjetru moli
da joj grane ne oblomi.

Jabuka se vjetru moli

da joj grane ne polomi:

. Tihi vjetre, ne lomi me!
Nit" me lomi nit’ me krsi,
lijepi ¢u ti rod roditi:

na dv’je grane dv’je jabuke,
a na vrhu i Cetiri,

medu njima sokol sjedi.”
Sokol gleda ravno polje,
ravno polje, sinje more

de svatovi kitom idu.
Medu njima devojcica,

ni malahna ni velika:
deveru je do ramena,

staru svatu do strmenka,
svojem dragijem jednolika.
Ma se mlada cest’ obzira
put tatkova bijela dvora,
put bracinih vranih konja,
na sestrine perivoje.

Dever magi govorase:

., Sto se, mago, Cest” obziras
put tatkova bijela dvora,
na majcine razgovore,

na bracine vranje konje?”
, O, devere, duso draga,
de sam sinoc¢ vecerala
ostade mi prsten zlatni,
jo$ i moje kolajine.”

Dever magi odgovara:
,Budi, mago, sobom dobra,
bit ce tebi kolajine,

vere i tvoj prsten zlatni!”

*** Dopunjeno iz: Alacevi¢ i Zarbarini 1888: Prcanj, br. 144, str. 277.
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Lijepo ti je sunce od istoka,
svet’ Ilija planina visoka

pod kojom su Siroke doline.
U njoj rastu ruZe plemenite,

u Stolivu mjestu su rodene,
blizu sinja mora uzgojene.
Cinu mi se izvorne Danice,
puno ljepse nego Inglezice,
lijepe krvi mile i medene

$to ih nema posred Inglitere.
Medu njima jedna golubica,
cvijet rumena od sela Danica.
Kud god idem, svud se informavam
je li kome zarucena mlada?
Da bih znao da ¢e moja biti,
iSao bih u majke prositi,

il jabuke u njedra nabrao,

u srcu bi kontenat ostao.

Jer bo nemam ore ni momenta
$to mi dusa po srcu ne smeta.
Od vecera do bijela danka
moje srce cvili bez prestanka:
prije zore i bijela danka,

kad se budis iz tvojega sanka,
tiis tobom tvoje prijateljice,
bas iz sela najljepSe mladice!

(...)

87.

Non negar che tu mia sei,
onu ljubav koju ti ja nosim.
Son felici i giorni miei
ako mi das Sto ti ja prosim.

v
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Non negar che tu mia sei
za onu ljubav koju t" ja nosim.
Son felici i giorni miei
ako mi das Sto ti ja prosim.

Non mi far la ritrosetta
jerbo znades da te ja ljubim.
O Beppina, mia diletta,
nemoj ¢injet’ da te ja izgubim!

Se tu amavi un altro amante,
obec¢ana meni jesi.

Fido, piti di me constante
nac’ ga neces pod nebesi.

Se tu credi a me tradire,
ti se varas, duso moja,
non potro giammai soffrire
da se obrati ljubav tvoja.

I compagni miei gia sono
puni tuge, mene placu,
questa vita mia dispono
i na pusku i na macu.

Adorata vita bella,
vilo moja preljubljena,

10 CON0SCO €osa sia
ova ljubav neizrecena.

Parmi esser senza cuore,
bez ocij’ je moje tijelo,
ma pur credo con ardore
da me neces ostavit’, vilo.

O Cupido, Dio d’amore,
uzmi jednu strijelu tvoju
ed uccidi questo cuore
da ja ispustim dusu moju.

Credi pur, bell’idol mio,
kad te u putu ja susretem
che di gioia e di desio
prepuni se srce moje.

Addio bene, mio tesoro,
zbogom, rano srca moga,
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io ti lascio buona notte

dok ti ne osvane bijela zora.
Da te parto, dico, bella,

treba nam se dijeliti,

ma mi manca la favella,

cujem ti se, duso, umr’jeti.
Ja ve¢ nec¢u prohoditi

ispred bijela dvora tvoja,

ali srce bit ¢e s tobom,

goji mi ga, duso moja!

*** Dopunjeno iz: De Sarno 1896: br. 9, str. 18-19.

88.

Kraljevi nam stijezi ishode,
sja kriz svjetlom otajnosti
kojim otkupi sve narode
propet Jezus [pun].

Kraljevi nam stijezi ishode,
sja KriZ svijetlom otajnosti,
kijem otkupi sve narode
propet Jezus, pun gorkosti.

Bi sulicom on Zestokom
ranjen gorko i nemilo,
proli vodu i krv bokom
da opere grjesno djelo.

Sorsise se, koja rece
prorok David pjesni vjernom,
u narodih drvom, rece,
bi kralj mo¢i Bog zamjernom.

Druvo jasno i gizdavo,
skrlet kraljev koje uresi,
izabrano nad svim, zdravo,
uda sveta teglo jesi.

O blazene tvé granice
na kijeh visi cijena od svijeta,




46. Kubin notni zapis himna Kraljevi nam stijezi ishode iz Perasta
(br. 88) je rijedak primjer malo poznatoga puckog glagoljaskog
pjevanja bokeljskih rimokatolika.

47. U Risnu Ludvik Kuba notno zapisuje narodnu pravoslavnu
pjesmu Radujmosja, veselmosja (br. 126), koja se pjevala na praznik
Cvijeti.
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ove tijela mjerilice
paklu otese sva dobita.
Zdravo, Krizu, nase uhvanje
u sadasnje vrijeme muke.
pomozi nas na pravdanje,
podaj pomoc s tvoje ruke.
Tebe, Boze, Trojstvo Sveto,
duh pohvali svaki Zivi,
A kijeh tijelo jur propeto
spasilo je, milo ozivi. Amen.

*** Dopunjeno iz: Butorac 1929: str. 130-131.

89.
Potla uzeca mjesta Risna od Mlecanina.

Potla uzeéa Risna mjesta od Mlecanina
ne ostade ve¢ u Risnu jednoga Turcina.
Neg u klobuk ‘ercegovski svi se prinijese
i osvetu prot” Perastu sobom ponijese,
vjerujuci da je Perast, jur Mlecanima
sved lazeci, uzrokovo rasuce njima.
Zato pasi "Ercegovcu placu se i mole

da na Perast ljuto osveti njihove bole. (...)
A svrh svega Perastjani svi su junaci,
braniti ¢e se svi do smrti, dok budu jaci. (...)
[ali] slabi na oruzju bjehu na domu,
Cetrdeset, malo vise, al’ samo k tomu.
Bozja pomoc nad sve ine dostoja njima

i Djevica, BoZja majka, koja je § njima,
kil cudesnu svetu ikonu tajno donijese

i u tvrdu za obranu svoju stavise.

Pod nje krilo starce i mjesto i ino blago,
u istu tvrdu postavise sto jim je drago,
molbe cine¢ BoZjoj majci u placne glase:
»Djevo slavna, obrani nas i mjesto nase
da moZemo predobiti neprijatelja,

~
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neka budi tebe slava, a nam veselja!

A mi cemo bogoljubno i nasljednici

svijeh godinah dosasnijeh biti harnici,
zavjetovno u ovi danak BoZjoj milosti

fale tebi uzdavati i Cestitosti!”

Potom toga Zene i djecu sve ukrcase,

put Kotora i Stoliva udilj poslase,

pak se smirno pripravise na svu obranu

za odbiti neprijatelja na svaku stranu. (...)
Sa svijeh strana siplje oganj i s topovima
razgonjiva silne Turke ko s gromovima.
Svega boja na vrh torde Zena se ukaza,

u strasnomu velicanstou Turcim’ se prikaza.
Bijelo ruho na se ima svijetlo i sjajuce,

od obrane djelo kaze sv’jema moguce.
Pristraseni Turci vide tako cudestvo,
serdece njima svijem slediva nje velicanstvo.
Owvako se Bozja majka tad prikazala

i Perastu svoju zastitnu obranu dala. (...)
Posto Turci izgubise svoga vojvodu,
prestraseni upazise nesrecnu zgodu.
Pobjegose svi straseni na gornjoj strani,
al” puskami tjeraju ih svi Perastjani. (...)
Tjerase ih sve na pleci do Ledenica,
pobjegose mnogi Turci i brez torbica.
Pratise se Perastjani na svomu domu,
umoreni al” veseli po svemu tomu.

I najprvo visnjem Bogu fale dadose

i pred svetom BoZjom majkom placno padose,
kad se njima ukazala u svu obranu
premoguca pomocnica na svaku stranu.
Pak milostno lijecise Turke ranjene

i na dom ih povrnuse ne progonjene. (...)
Po milosti Bozje majke i nje poroda

bi Perastu mnoge slave ova dogoda.

Cim Turaka dvije stotine bili ranjenije,

a sto i vise Cetrdeset osta mrtvije. (...)

Za ovu milost sto primise od stvorca Boga
Perastjani ¢inu provod zavjeta ovoga.
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U ovi danak skupljo nosec ikonu svetu,

od Skrpjela BoZju majku ¢udnu i prisvetu,
slavnu pjesmu pjevajuci AmbrozZijevu,
Sinka i Majku sved faleci za dobit ovu! (...)

*#* Dopunjeno iz: De Sarno 1896: br. 15, str. 25-34.

Ovu pjesmu u bugarstickom stilu spjevao je oko 1709. Ivan Krusala (1697.-1735.) s
naslovom: Spievanja dogodaja boja peraskoga na 15. svibnja 1654.

Kuba donosi i njezinu melodijsku varijantu iz Mula (v.: pr. 40).

90.

Se mi volevi bene,
come io ti dicevo,
amor con altra donna
io non facevo.

** Kuba donosi i varijantu ove pjesme iz Mula (v.: pr. 69), a povezana je i s dvjema vari-
jantama pjesme ,Zbogom, neharna duso” iz Mula i Perasta (v.: pr. 73 i 108).

91.

Kad su se Setale tri djevojke mlade,
na-naj-ni-cu, traj-cu, traj-nu, na,
tri djevojke mlade.

Dvi mlade Sinjkinje svu noc¢ su setale.
Kad su se doSetale s onu stranu od broda
ter su dozivale kapitan’ od broda:

, Kapitane mili, kapitane dragi,

te mlade mornare na kraj nama pusti!”
,Ne mogu ja vama tu ljubav ucinit’
jere cemo nocas dignut vela jidra,

pak ¢emo zajidrit’ put vitra levanta.”

O, vitre levante, svak se na te tuzi,

za najvisje mornar koj’ te virno sluzi!

** Dopunjeno iz: Bersa 1944 [1906]: Split, br. 408, str. 137, 306.

a50)
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92,

Kad sam se Setao oko sedam sati,
tad mi moja nevjerna stajala na vrati.

Zasto mi te, ruzo, drugi ugrabise

i momen srdascu jade napravise?

Ja sam tebi virno stupanje stupio

i jos neizmirnu jubav donosio,

a ti nisi tako o meni mislila,

nego naopako meni odvratila.

Nisi mi kazala jubav, virenice,

neg’ si je tajala, ne’arna mladice!
Ma osvete necu ja za to iskati,

neg’ moju nesricu sam ¢u proklinjati.
A ti Zivi sada, ruzo od lipote,

jer mi mnoga jada dajes bez gri’ote!
S ovog nepokoja Zalostan ¢u biti,
samo jubav tvoja moze m” ozdraviti.
Ja ti mira prosin i sve cu ti prosit’,
jubav ku ti nosin visju ¢u ti nosit’,
jeda se dobrota na mene smiluje

i tvoja lipota mene pomiluje.

"Ude druge tvoje bili su uzroci,
grozne suze moje biti ¢e svidoci.
"Ude druge tvoje sa mnon te svadaju,
za pozude moje nista i ne ‘aju.
Mozes kleti majku i tvoje sestrice,
sad ostaj mi zbogon, moja virenice!

*** Dopunjeno iz: Karaman 1885: Split, str. 28.

93.

O, djevojko, draga duso moja,
umori me ljepotica tvoja!

U zoru, pred zoru,

cvala ti ruzica na prozoru!
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O, djevojko, draga duso moja,
umori me ljepotica tvoja,

bijele ruke iza rukavica

crne oci ispod obrvica!

Prosicu te ako te dadose!

Ako li te meni ne dadoge,

ja ¢u gradit’ dvore za gorome

da ne slusam tvoje razgovore
kad se, duso, s majkom razgovaras.”
Ona mlada njemu odgovara:

., Ti ne gradi dvore za gorome

da ne slusas moje razgovore,

vec ti dodi vecer po veceri:
osticu ti vrata otvorena,

od kamare malo priklonjena.

Ma ne vodi konja ni sokola

ni sokolu o grlo praponjce

jer je moja domisljata majka,
svemu ce se tomu domisliti!”
Jedva ¢eka mlad nezenjen Mirko,

jedva ¢eka da mu danak prode.
Danak prode, mrkla nojca dode
pa on ide mladoj pred dvorove

i § njim vodi konja i sokola,

a sokolu o grlo praponjce.

Veze konja u bijele dvore,

a sokola u Zutoj naranci.

Kad je bilo noéi u ponoci

konj zazvizdi, a soko zatrepti.
To zacula lijepoj Slavki majka
pa zavika iz grla bijela:

Ko lov lovi oko dvora moga?
Nema ovde lova nicesova

nego Slavke luda i malahna,
ona ne zna sto je muska glava.”
A Mirko mi njojzi odgovara:
»Ne hvali se, lijepe Slavke majka,
nije t" Slavke ni toliko sramna:
kolika je nocas nojca bila,

=
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svu no¢ mi je na ruku prespala,
rusom kosom ruku prestinula,

nijesam mogo konja osedlati
ni svijetle sablje pripasati!”

*** Dopunjeno iz: Lazzari 1889: Prcanj, br. L, str. 41.

94.
Igra kolo, igra kolo na dvadeset i dva.

Igra kolo u dvadeset i dva,

u tom kolu nasa mlada igra.
A ta mlada crne oci ima:

da me hoce pogledati s njima
volio bih neg” carevo blago!
Ljubi, mlada, koga ti je drago,
nemoj ljubit koga nemas rado!

*** Dopunjeno iz: Vasiljevi¢ 1965: Gornja Lastva, br. 205 str. 139-140. Posljednji (sedmi)
stih dopunjen je iz: Alaj smo se... 1914: br. 118, str. 115-116.

95.
Milane, Milane, moje gledanje!

Milane, prvo gledanje!

Za malo ti se gledasmo,

za malo, dvije godine.

Tko I” nam se sastat ne dade,
nego nas mlade rastavi?
Dusa mu raja ne vid'la
nego se vila i vila,

nasred se pakla savila!

*** Dopunjeno iz: Pavlinovi¢ 1879: str. 29.
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Tesko travi koja kose nema,

a devojci koja draga nema.
Ziv bio, zdrav bio, lijepi dragi moj,
mnogo ljeta zivio, lice moje ljubio!
Marice moja, Marice moja,
Marice moja ljubezna!

Tesko travi koja rose nema

i devojci koja dike nema.

Ja imadem na daleko diku

pa menika porucuje dika

da se mlada u postenju vladam.
Ja se vladam, al’ mu se ne nadam!

*** Dopunjeno iz: VSNL 1903: 32.

97.

Vesele 'tice u gori poju,
Marice moja, ljubim te ja!

Pokle mi ¢inis dva oka slijepa,
curice lijepa, ljubi me ti!

Za ljubav tvoju prodem kroz mline,
srce mi gine, ljubi me ti!

A kad u kolu hitro igrajes,

jade mi dajes, ljubi me ti!

I kad se, duso, ti s majkom seces,
mira mi ne das, ljubi me ti!

** Dopunjeno iz: Bersa 1944 [1907]: Zlosela, br. 322, str. 112, 275.
Kuba donosi jos jednu varijantu ove pjesme iz Mula (pr. 70 ,, Kada se, duso, sa maj-
kom karas”).

o
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98.

Lijepa ti je s vecera vedrina,
lijepa ti je, veselo, s vecera vedrina.

Lijepa li je s vecera vedrina,
ogrijala sjajna mjesecina.

Pod njom seta Janko i Nikola,
Setajuci zavadili su se.

Veli Janko: ,, Devojka je moja!”
A Niko ce: , Nije, nako moja!”
To je ¢ula lijepa devojka,

to je Cula, na prozor izisla:
,,Oba, mladi, oba ste mi dragi!
Od Janka sam svilu raskidala,
a od Nika prsten primovala.
Sto je svila, to je Sala mala,

sto je prsten, to je vjera prava!”

*** Dopunjeno iz: Milosti¢ 1902-1903: Dobrota, br. 81, str. 120.

99.

Sto se ono,
dzidio, dzidio,
Sto se ono za glas ¢uje,
more, dzidio?

Sta se Cuje iza grada,

dido, dido,

ej, Sta se cuje iza grada,

more, didijo,

more, didijo?
1" je svadba il’ je kavga?
Nit’ je svadba nit’ je kavga,
vec djevojka vara momka.
Varala ga tri godine:
, Vid" u mene b’jela lical”
A zaludu b’jelo lice
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kad ga ne das obljubiti!

, Vid" u mene ruse kose!”
A zaludu ruse kose

kad ih ne das zamrsiti!”
,Vid" u mene crne oci!”
A zaludu crne oci

kad ih ne das pomutiti.”

*** Dopunjeno iz: Kuba 1984: Stolac br. 38, str. 56, 247.

100.

Vozi, ladice, po onoj mirnoj obali,
dragi priskoc¢i, ladi[cu zaustavi!]

Vozi, ladice, po ovoj mirnoj obali,
putnice dragi, ladicu zaustavi!

Sunce je zaslo, moje je srce uzraslo:
dragu ¢u videti, srce umiriti.

O, mirna noci, umiri srce moje,
obrati lice tvoje, o, rajska svjetlosti!

Zvijezdo vecernja, Milice moja nesudena,
mjesece sjajni, pute mi ukaZi!

Jabuko zlatna, sva listom pokrivena,
sjecaj se moga imena za dugo vremena!

Na drugom svijetu, vjernoga mi pokoja,
trazice dusa moja jedine kreposti.

** Dopunjeno iz: Milosti¢ 1902-1903: Dobrota, ,Prevedena s’ Talijanske Voga Barchetta”,
br. 74, str. 110.

101.
Sunce sja, sunce sja, kiSa propada.

,,Povedi, zavedi kolo, djevojko!”

,Ne mogu, ne smijem, dragi, bez tebe,
moja su, moja su krila lomena!”
Vedro bi, sunce sja, kisa propada,
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propada, propada curi u krilo.

Cura se, cura se majki molila:

Ne daj me, ne daj me, majko, daleko,

osta mi, osta mi cvice nejako,
alhaber, alhaber ili katmere,
triput ga, triput ga na dan zal’jevam!”

*** Dopunjeno iz: Radi¢ 1899: Stolac, str. 303.

102.

Zaigram ,Bosanku” preko livade,
preko zelene meke travice,
igrajte mi lake, lake noZice!

Javore zeleni, koj” pod gorom stojis,
kazi pravo meni za koga se gojis,
gojis li se za me il” za brata moga,
kazi pravo meni Zelju srca svoga!
Odic¢u po svijetu, a kasno ¢u doci,
al’ se tebe, vilo, nigda necu proci!
Ni tebe, md vilo, ni tvoje ljubavi,
jer mi srce moje odavna zatravi!
Bog ¢e, Bog ¢e dati da ¢u vojevati.
Hoces li ti za me suze prolijevati?
Na prvom dijeljenju ljepsa si od sunca,
koja si zan’jela po mojega srca.
Na drugom dijeljenju budi meni vjerna!
Dusmani ¢e nasi crknuti od jeda.
Na trecem dijeljenju nemam ti sto reci,
nego zlacen prsten na ruke nataci.

** Dopunjeno iz: Matjan 1984: Dobrota, str. 29.

103.

»,Mila moja, mila moja, de si sinoj bila?”
~Majko moja, u bas¢i sam bila,
majko moja, u bas¢i sam bi —.”
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~Mila moja, de si sinoc bila?”

~Majko moja, u basti sam bila.”
,Mila moja, Sto si tam’ radila?”

. Majko moja, ruZicu sam brala.”
,Mila moja, komu si je dala?”

~Majko moja, dragomu sam dala.”
~Mila moja, voda ga odnila!”

~Majko moja, na brig ga iznila!”

,Mila moja, brig se obronio!”

., Tebe, majko moja, pritisnio!”
Mila moja, on se objesio!”

~Majko moja, o mom bilom vratu
~Mila moja, ma ga kletva stigla!”

~Majko moja, Bog uslisa mene!”

[

** Dopunjeno iz: Bersa 1944 [1906]: Split, br. 68, str. 31, 183.

104.

Oj, mili i dragi,

['] kojoj su dubravi?
Pisi mi jedan list

od nase ljubavi!

** Ovo je jedna od strofa pjesme ,,Oj, more duboko”. Kuba u pr. 28 i 79 donosi jos dvije
varijante ove pjesme iz Mula. U njima se nalaze dopunjeni cjeloviti tekstovi.

107.

Sjecas li se onog sata
kad si mene oko vrata,
kad si mene oko vrata
bijele ruke savila?

Sjecas li se onog sata
kad si meni oko vrata (2x)
bijele ruke savila?




Izvorni i dopunjeni tekstovi pjesama

I krijuci svoje lice,
meni skoro nehotice, (2x)
tajnu ljubav sakrila.

Sjecas li se onog jada
kad glas dode iznenada (2x%)
ko iz vedra neba grom?

Da ja moram odlaziti,
tebe dragu ostaviti, (2x%)
i moj mili stari dom.

Suza zasja u tvom oku
i otvori preduboku (2x%)
ranu tuznog srca mog.

Redi nista ti ne mogah,
Zalost nema rijeci mnogo,  (2x)
pitaj glasak srca tvog!

Od kad s tobom se oprostih,
odrekoh se sve radosti, (2x%)
prazan mi je cijeli svijet.

Jer bez tebe nema mene
kano $to bez rose vene  (2x)
u livadi mali cvijet.

Kad ¢e opet danak doci
da ¢e moji jadi proci, (2%)
otpast’ s moga srca led?

Kad ¢u opet srecan biti
i s tobom se zagrliti, (2x%)
srkat’ s tvojih usta med?

*** Dopunjeno iz: Milosti¢ 1902-1903: Dobrota, br. 56, str. 83-85. Osma strofa dopunjena
je prema izvornim stihovima Spiridiona Jovica iz: IVSNL 1893: 248-249.

Zbogom, neharna duso,
sada se tr'jeba dijeliti.
Sto ¢u jadan ¢initi
kada ti me mrzis?
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Zbogom, neharna duso,
treba se nam dijeliti.

Sta ¢u jadan Ciniti
daleko od tebe?

Preko sirokih polja,
preko dubokih mora,
preko visokih gora,
Zalostan ¢u se zvat’.

Vidis na tuzbu moju
de more ribu izmece,
a tvoje srce nece
za mnom plakati!

Uvelo je za mene
svako proljetnje cvijece,
a tvoje srce nece
za mnom plakati!

Evo ti vijenac dajem
koj” si mi njegda dala.
Na njem’ ti mala fala,
otrovno je cvijece to!

** Dopunjeno iz: De Sarno 1896: Perast, br. 6, str. 13-14. Kuba donosi i dvije varijante
pjesme ,,Zbogom, neharna duso” iz Mula (v.: pr. 69 i 73).

109.

Uzrasla je, uzrasla je u Novi naranca.

Uzrasla je u Novi naranca,
gojila je Novkinja devojka.

U ljeto je vodom posipala,

a u zimu svilom pokrivala.
Lijepoga je roda porodila:

na tri grane tri Zute narance.
Jednu salje caru Cestitome,
car joj salje do tri litre zlata:
., Lijepa fala caru Cestitome
koj” mi salje do tri litre zlata:
imam, mlada, i srebra i zlata!”
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/ Drugu Salje duzdu mletackome,
duzd joj salje ogledalo sjajno:
,Mala fala duzdu mletackome
koj” mi salje ogledalo sjajno:
ja sam, mlada, ogledalo sama!”
Tre¢u salje Kraljevicu Marku,
Marko njojzi konja i junaka:
,Lijepa fala Kraljevicu Marku
koj” mi salje konja i junaka:
znade Marko sto je za devojke!”

*** Dopunjeno iz: De Sarno 1896: Perast, br. 2, str. 5-6.

Kate Nikovi¢ je Kubi otpjevala dvije varijante ove pjesme (v.: pr. 110). Kuba donosi i
varijantu ove pjesme iz Mula (pr. 38 ,Izisla je u Novi naranca”).

De Sarno donosi i tekst pjesme ,Da sam, mlada, studena vodica”, koji se u Perastu
pjevao na gornju melodiju. Taj se tekst ovdje nalazi kao nadopuna pjesmi ,Boga moli
Peraska djevojka” (v.: pr. 115).

110.

Uzrasla je, uzrasla je u Novi naranca.

** Kate Nikovi¢ je Kubi otpjevala dvije varijante ove pjesme (v.: pr. 109). Kuba donosi i
varijantu ove pjesme iz Mula (pr. 38 ,1zisla je u Novi naranca”). U primjeru 109 nalazi se
tekst pjesme.

111.

Tri su mi gore visoke.

Tri su mi gore visoke:

. Koja je gora najvisa?”
~Najvisa gora peraska.”
Pod njom mi Jovo lov lovi,
za njim mu Bose konja vodi.
Pojila ga je na vodu:

dala mu piti vodice

iz svoje desne rucice;

dala mu zobat” bisera
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iz svoga skutca svilena;

i tu je mlada zaspala.
Povika straza sa grada:

, Cija je mlada zaspala?”
Povika Jovo iz lova:
~Moja je, ne budite je,
ja ¢u je mladan buditi,

u bijelo lice ljubiti!”

** Dopunjeno iz: Vukmanovi¢ 1958: Perast, str. 145.

112.
Oj, pelin, pelinée, moje rajsko cvijece.

Djevojka je momku prsten povracala,

kad ga je vracala gorko je plakala:

,Na ti prsten, momce, moj te rod ne ljubi:
ni otac ni majka, ni brat ni sestrica,

ni dundo ni strina, ni proa komsija!

Vec te, momce, molim i Bogom zaklinjem:
nemoj mene mladu na glas iznositi

jerbo sam djevojka u selu nesretna.

Ja posijah smilje, a pelin iznice.

Oj, pelin, pelince, moje rosno cvijece,

s tobom Ce se moji svati zakititi

kad me budu tuznu do groba nositi!
Kopajte mi raku u Siroku polju,

za metar Sirine, a za dva duZine.”

*** Dopunjeno iz: Pordevi¢ 1929: Herceg Novi, br. 9, str. 21, 26.

113.

Dvoje mi dragih zaspalo,
janje moje, zaspalo,
dvoje mi dragih zaspalo,
janje moje bijelo.

7]




Izvorni i dopunjeni tekstovi pjesama

/ Dvoje mi drago zaspalo,

jagnje moje, zaspalo.
Kad legose, rekose:
. Koj” se prije probudi,
jedno drugog da budi!”
Probudi se devojka,
stane budit’ detica:
., Ustani se, moj mio,
jer je zora, dan bio;
da idemo u polje,
da beremo ruZice
i mirisne ljubice.
Al’ te molim, moj mio:
kad budemo u kolo
ne fataj se do mene,
nego druge do tebe
da ne reku zlotvori
da smo dvoje ljubljeni.
A mi n’jesmo odista,
nego sinoc i jutros
i opet cemo do vecer!”

*** Dopunjeno iz: De Sarno 1896: Perast, br. 7, str. 14-15.

114.

Nevina djeva polako hodji,
teska je tuga stazicom vodi.
Kraj groba stala te suze lijeva, lijeva,
Saputom pita: ,Ko mi te uze?”

Nevina djeva polako hodi,
teska ju tuga ka grobu vodi,
i vec je, eno, u neko doba, doba,
stala je tuzna kraj jednog groba.

Na grob je pala i proli suzu,
Saputom pita: , Tko li te uze?
Ljubenko dragi, celenko moja, moja,
gdje ti je ona zakletva tvoja
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da cemo biti mi jedno tijelo
i jedna dusa, srce veselo?
Ljubim te, diko, vise nego sebe, sebe,
a sada Zivim tuzna bez tebe.

Radosti nemam, tuga me mori,
sreca mi s tobom pod zemljom stoji.
Sreca i Zivot ti si mi bio, bio,

a sada si se pod zemljom skrio.

Veselja nemam s nijedne strane,
a lijeka nemam da lije¢im rane,
nikoga nemam na domu mome, mome,
sama sprovodim te tuzne dane.

Kasno sam dosla u crno doba,
placom se gusim vis’ tvoga groba.
Otvori grobak, jer dusa moja, moja,
hoce da sleti na prsa tvoja!”

*** Dopunjeno iz: Bersa 1944 [1906]: Komiza (Glavice), br. 247, str. 89, 395.
Kuba donosi i varijantu ove pjesme iz Mula (v.: pr. 78).

115.
Boga moli, Boga moli Peraska djevojka.

Da sam, mlada, studena vodica,
ali da sam rumena ruZica,

ja bih znala de bi izvirala:
pokraj Save, kraj vodice hladne,
de pristaju trgovacke lade.
Nijesu lade ko i druge lade,
neg’ su lade srebrom okovane

i suhijem zlatom pozlacene.

Na njima su sivi sokolici.
Nijesu ono sivi sokolici,

neg’ su ono peraski mladici!

*** Dopunjeno iz: De Sarno 1896: Perast, br. 2, str. 6-7. Usp.: pr. 109 i 110.

]
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116.

O, javore, javore,
tvoje drvo najbolje!
Pod tobom sam vino pio
i djevojke ljubio.

Oj, javore, javore,
tvoje drvo najbolje!
Pod tobom sam pivo pio
i dragu ljubio.

Oj, javore, javore,
tvoje drvo najbolje!
Pod tobom sam kosu plela,
svoga diku klela.

Oj, javore, javore,
tvoje drvo najbolje!
Teci vodo, listaj goro,
zbogom, majko, ja odo’!

*** Dopunjeno iz: Kuba 1890, 1892: Makarska, ,Hercegovacka”, br. 134.

117.

Sino¢ Jovo, sino¢ Jovo, iz Mostara dode,
sino¢ Jovo, Sarajevo bijelo, iz Mostara dode.

Sino¢ Jovo iz Novoga dode,
svoju majku na vratima nade.
On ne veli ni: ,,Kako si majko?”,
vec on pita: ,Kamo moje zlato?”
., Tvoje zlato u drugoga dato,
tvoje srebro uz drugoga leglo.”
Jovo uze sedefli sargiju,

pa on ide dragoj pod pendzere:
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~Moja draga, zar si se udala?”

.Jesam, bogme, i sina rodila,
tvoje ime od mila nadila.

Kad ja sinu pjevam uz besiku:
"Spavaj, sine, ne bio ti babo,
ostala ti udovica majka

pa otisla za prvog sevdaha!””

*** Dopunjeno iz: Kuba 1984: Stari Majdan, br. 434, str. 122, 330.
Kuba donosi i varijantu ove pjesme iz Mula (pr. 37 ,Sino¢ Ivo iz Mostara dode”).

118.

Soko leti, soko leti preko Sarajeva.

Soko leti preko Sarajeva,
trazi ‘lada gdje ce 'ladovati.
Nade jelu nasred Sarajeva

i pod jelom studena vodica,
na vodici Zumbul udovica

i djevojka pitoma RuZica.
Stade soko misli razmisljati:
il” ¢e ljubit’” Zumbul udovicu
il” djevojku pitomu RuZicu.
Sve mislio, na jedno smislio,
pak je onda tijo govorio:

. Bolje zlato i poizderato
nego srebro iz nova kovato
Pak on ljubi Zumbul udovicu.
Ljuto kune RuZica djevojka:
»Sarajevo, cvalo, ne rodilo,
zast’ obicaj u tebi postade
mladi momci da ljub” udovice,

|

stari starci lijepe djevojke?”

*** Dopunjeno iz: Karadzi¢ 1814: br. 11, str. 29.

™
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119.

Svi casi dobri, ovi najbolji,

kada mladijencim’” molitvu dase,

u pune case, u dobre case,

svemu rodu i plemenu na veliku cast,
a nasemu mladoZenji sve u dobar cas!

I oko, i Celo, sve nam, braco, veselo, veselo!

*** Dopunjeno iz: De Sarno 1896: Perast, ,Na dobru molitvu. Pocasnica mladijencima”,
br. 3, str. 7-9.

Kuba donosi slican primjer pjesme uz ,,dobru molitvu” u pr. 13 ,,Dobar covjece, dobre
ti sre¢e” iz Mula.

120.
Dobri ste, dobri ste dosli, svatovi,
s lijepom, s lijepom, mladom nevjestom!
121.
O, ti suce sudbeni,
sudi pravo svakoga,
gledaj vazda na Boga!
122.

Kad mi lijepa vojska gradu pristupljahu.

Kad mi lijepa vojska gradu pristupase,
gradu pristupase, grad joj se bojase.

Grad joj se bojase, ljepsi mi bijaSe,

ljepsi mi bijase pred vojskom vojvoda,
pred vojskom vojvoda koj” vojsku kupljase.
Koj’ vojsku kupljase te im govorase,
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te im govorase: ,, A vi moji junaci,

a vi moji junaci koji ste oZenjeni,
koji ste oZenjeni, hajdete domove!
Hajdete domove da majke hranite,
da majke hranite i vjerne ljubovce!
A vi moji junaci koji ste neZenjeni,
koji ste nezenjeni, hajdete sa mnom,
hajdete sa mnom da plijen plijenimo!
Da plijen plijenimo, sto zaplijenimo,
Sto zaplijenimo bracki da dijelimo.
Bracki da dijelimo: svakome junaku,
svakome junaku vran konj i devojka,
vran konj i devojka, a meni vojvodi,
a meni vojvodi do dva vrana konja,
do dva vrana konja i dvije devojke!”

*** Dopunjeno iz: De Sarno 1896: Perast, br. 13, str. 23-24.

123.

Na dobro mi Burdev danak dode,
mimo dvor mi vjerenica prode.
Nece mi se dvoru pokloniti

ni na mene mlada nasmijati!

Sino¢ dragi mimo dvora prode,
on naziva dobar vecer dragoj:
»Bog daj dobro, proljevico vodo,
sino¢ si se na vodi hvalio:
"Ljubim dragu kad je meni volja,
od nje derem tanane kosulje,
nuz kosulje vezene marame.’
Ljubile te zmije i gusteri!

Ako si me kada poljubio,

nisu t’ usta na licu ostala.

Ako sam ti kad kosulju dala,

ja sam ti ju od milosti dala.
Ako sam ti kad maramu dala,




¥

48. Prodoh goru jasenovu, pjesmarica Brna Lazzarija
iz Prcanja, 1889. godine

Djevojke i mladiéi su slavili Purdevdan u Boki ljuljajuci se na
»culjkama” i pjevajudi starinske pjesme. Jednu takvu pjesmu zapisuje
Brno Lazzari (1889, br. XXVIII, str. 18).
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marama se i djeveru daje.”
,Ziva bila, ti se ne udala

dok urodi javor jabukama,

dok ne vidis dva na nebu sunca,
dok ne ¢ujes kako riba pjeva!l”
Djevojka je mudra i pametna:
kitila je javor jabukama,

rodio je javor jabukama;

uzela je sjajno ogledalo

i vid'la je dva na nebu sunca;
ranila je rano na vodicu

te je cula kako riba pjeva.

Riba pjeva: ,,Ne budal’, djevojko,
Cisto srebro potamniti nece,

srebru e se kolundija naci,

i tebi Ce tvoj sudenik doci,

koj’ je suden, nikad nij’ zamuden!”

*** Dopunjeno iz: Dezeli¢ 1865: br. 467, str. 577.

124.

Rano rani, rano rani Purdevica Jela,
tra-la-la, la-la-la, Purdevica Jela.

Rano rani Purdevica Jela,
prije Dura u polje uranila.
Nabrala je smilja i bosilja,
savila je tri zelena vijenca:
jedan Jela sama sebi vila,
drugoga je Duru namijenila,

a trecega niz Dunav pustila.
Zelenu je vijencu govorila:
»Plov” mi, plov” mi, moj zeleni vijence,
dok doplovis do Durove majke,
pak ces reci mlada Dura majci:
’Zeni, majko, u jeseni Dura!
Ako li ga oZeniti neces,

1)




/ Izvorni i dopunjeni tekstovi pjesama
sam ¢e Duro pred dvorove setat’,
i bez konja i bez kalauza.’
Nemoj re¢i da sam nametnica:
nametnici magla pred ocima,

udovici jasna mjesecina,
meni mladoj tri Zarka sunasca!”

*** Dopunjeno iz: De Sarno 1896: Perast (,Ova se pjesma pjeva o Sv. Gjurgju na culjki
(ljuljaski) ...”), br. 14, str. 24-25.

125.

Rano rani, rano rani Purdevica Jela,
tra-la-la, la-la-la, Purdevica Jela.

*** Tekst u: pr. 124.

126.

Radujmosja, veselmosja,
svi vjerni, svi vjerni!
Evo Hrista na zdrebetu de sjedi, de sjedi!

** S obzirom da je rije¢ o izvanliturgijskoj pjesmi koja je melodijom vrlo srodna poznatoj
bozi¢noj pjesmi , Vitlejeme, grade slavni”, tekst ove boZi¢ne pjesme moze se pjevati na
Kubinu melodiju.

128.

Skodi, kolo, da skoc¢imo.

Skoci, kolo, da skocimo,
da bi nama u cas dobar,
nasem bratu domacinu
sa svom bracom naokolo!
Sablju pase Star Novace
po Misiru bijelome,
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nisko sablju pripasuje.
Susrete ga tursko momce,
Star Novaku besjedilo:
,,A tako ti, Star Novace,
otkud tebe sablja moja,
sablja moja, baba moga?”
Odgovara Star Novace:
,Hod’ otole, tursko momce!
Nije ovo sablja tvoja

nit’ je sablja baba tvoga,
neg’ je ovo sablja moja.
Ja sam sablju sakovao

u Misiru bijelome,

u Nikole kujundZzije.

Ako li mi ne vjerujes,
izvesc¢u ti dva svjedoka:
Radojicu i Grujicu

i Nikolu kujundZiju

sto je sablju sakovao.”

** Dopunjeno iz: Karadzi¢ 1849: Risan, str. 57-58.
Kuba donosi i varijantu ove pjesme ,iz kola” iz Mula (v.: pr. 11 ,Sko¢i, skoci da

skoéimo”).

129.
Skripi deram, ko je na bunaru?
Na bunaru sojka materina:
vodu vadi, bijelo lice gladi,
vodu ljje, bijelo lice mije,
zasukala bijele rukavice.

130.

Sirota sam, na sve mi se Zaluje.

Sirota sam i sve mi se Zaluje
Sto ja ne znam gdi moj dragi danjuje;

7




49. Pjesmarica A. Milostica iz Dobrote iz 1902-1903, jednako kao i Kubina zbirka,
lijepo oslikava pjevanje u Boki pocetkom 20. vijeka. Bokelji tada uz domace pjevaju
i pjesme iz raznih krajeva: Crne Gore (Jost ne svice bijela zora), Dubrovnika (Slatko
spavaj, duso mila), Italije (Vozi, ladice, po ovoj mirnoj obali), panonskih krajeva (Na te

mislim kada zora svice)...



50. Kapetan Pavo Bozov Kamenarovi¢ iz Dobrote je prepjevao, vjerovatno
krajem 19. vijeka, poznatu napolitansku kanconu Santa Lucia. Prepjev je u
svoju pjesmaricu iz 1902-1903. godine uvrstio A. Milostic.

Santa Lucia tradotta in Slavo.

Ercegnovska brodarica nalik napulitanske.

L. Srebrni trakovi na moru sjaju,
valovlje, vjetrovi jur pocivaju.
Hod’ u mir, ladice, ka lako plovi,
ti si mi dragahni — moj Ercegnovi!

II. Kad vjetri¢ hladni lice ti ljubi,
koli je sladahno stat na palubi.

Na moj klik putnice, hodi, s’ ozovi,
ti si mi dragahni — moj Ercegnovi!

III. Veceru spraviti tu medu jedra,
kad nojca kaze se ovako vedra.
Tko ne bi htio na prizor ovi?

Ti si mi dragahni — moj Ercegnovi!

IV. To tiho more, taj vjetri¢ mili,
na zabit nevolja mornara sili,
veselim klikom da on ponovi:

ti si mi dragahni — moj Ercegnovi!

V. O, Ercegnovi, krasno tlo jesi,
kog svijet vasioni posmijehom resi.
Kraljevstvo radosti, svaki te slovi,
ti si mi dragahni — moj Ercegnovi!

VL. Sto vece [jleknite, lijepa je vecer,
hladnim dahnucéem vjetri¢ se krece.
Hod’ u mir, ladice, ka lako plovi,
ti si mi dragahni — moj Ercegnovi!
Preveo kap. Pavo Bozov Kamenarovi¢
u Dobrotu, Boka Kotorska



Izvorni i dopunjeni tekstovi pjesama
/ gdi l" danjuje, gdi li nocu nocuje
i koju li drugu dragu miluje.
Nek’ miluje, neka je se naljubi,
doce vreme i on Ce se kajati
pa ¢e doci pod moj pendzer plakati,
a ja neéu za suze mu hajati.
Devojka sam, em devojka, em soko:
imam krila, uzvicu se visoko
pa ¢u pasti drugom dragom na krilo
koj’ ¢e znati jos bolje me milovat’!

** Dopunjeno iz: I[VSNL 1893: br. 358, str. 430.
Kuba donosi i varijantu ove pjesme iz Mula (v.: pr. 54 , Djevojka sam, na sve mi se
zaluje”).

131.

Mirjano, oj, Mirjano!
Imas bijelo lice, Mirjano,
daj da ga ljubim ja, 0j, Mirjano!
Mirjano, oj, Mirjano!
Imas ruse kose, Mirjano,
daj da ih ljubim ja, o0j, Mirjano!
Mirjano, oj, Mirjano!
Imas crne o¢i, Mirjano,
daj da ih ljubim ja, oj, Mirjano!

132.

Pala magla na Bojanu,

sitna rosa na livadu.

Niko rosu pre¢’ ne moze,
samo jedna lijepa Mara:

ni ona je pre¢’ ne moZe.
Izgubila s ruke prsten,

nade joj ga mlado momce:
,Daj mi, momce, s ruke prsten

'Il

$to sam mlada izgubila

e




51. Kubin notni zapis pjesme Pera Subotica Sjajna zvijezda
nebom prelecela (br. 135)

Risan je imao svoj specifican muzicki dijalekat, povezan s obliznjim
crnogorskim i hercegovackim zaledem. Pero Suboti¢ je Ludviku Kubi
pjevao starinske risanske pjesme.



133.

134.

135.

Izvorni i dopunjeni tekstovi pjesama

,Oj, ruzice moja odabrana,
moja odabrana, oj, ruzice,

uzo bi te, al’” si premalena!”

,Uzmi, momce, bicu ja velika,

do godine tebe do pojasa,

aj, do druge tebe do ramena,

aj, do trece oboje jednako,

do cetvrte lice obljubljeno,

aj, do pete ¢edo zaplakalo!

Ko me neée, ne imao srece

'l/

Rasti bolje, moj zeleni bore,

moj zeleni bore, rasti bolje,
da se penjem tebe u vrhove,
da prebrojim po Bosni gradove!
Sve bi grade za dva grada dala,
za Trebinje i za Nevesinje,
sve bi momke za dva momka dala,
za DuSana i za Milovana:
Milovana ja bi milovala,
a Dusana drugaricam’ dala.

Sjajna zvijezda nebom prelecela,
prelecela kolo djevojaka,

u tom kolu Gojko, momce mlado.
Gojko momce loze podrezuje,
podrezuje pa se obrezuje,

obreza se po desnici ruci.

Pita Gojka ostarjela majka:

, Gojko sine, boli li te ruka?”
,Majko moja, ne boli me ruka,
no me boli i srce i glava,




)

136.

137.

Pjesme dalmatske iz Boke Ludvika Kube (1907. g.)

majko moja, za onim devojkam’
Sto su sino¢ kroz sokake prosle:
jedna plava, a druga je vrana,
tre¢a smeda, u srce me vrijeda.”
,Sine Gojko, voda ih odnijela!”
»~Majko moja, na me nanijela!”
,Sine Gojko, o¢i im ispale
,Majko moja, u me gledajudi!”
,,Sine Gojko, nogu salomile!”
,Majko moja, preko praga moga!”

'll

Rasla kruska uz kraj puta,
sangigo,
oh, ne mogah bez dragoga,
ben gigelio,
oh, ben gigelio,
i pod krusku kruskarica.
Od tud ide star na konja:
,Bozja pomo¢, kruskarice,
beru li se zute kruske,
mogu li ti do¢” pomodi?”
,Prolaz’ tamo, star na konja!”
Stari prode, mladi dode:
,BoZja pomo¢, kruskarice,
mogu li ti do¢” pomodci?”
,Svr¢’ ovamo, mlad na konja,
da beremo zute kruske!”

Oj, nevenko, moj nevenko,
moj nevenko, 0j, nevenko,
nanese me konj zelenko
na Zlatine bijele dvore.
Zlata doma ne bijase,
nego dvore metijase:
metla joj je SimSirova,




138.

*** Kuba nije zapisao sve stihove ove risanske pripovjedne pjesme ,,iz kola”.

139.

Izvorni i dopunjeni tekstovi pjesama

a lopata javorova.

Isko bi je, ne dadu je,
ukro bi je, al’ ne smijem:
u Zlate je devet brata,
kad pojasu devet ata

i nakrive devet kapa

i pripasu devet maca,
strasno ih je pogledati,
makar s njima vino piti.

Zasto sam ti, duso, mio,
zasto sam ti, duso, mio,
zasto sam ti,

kad nijesam sinoj bio

i doveo vrana konja,

vrana konja i sokola?”

(.-2)

, Vezi konja pod dvorove,

a ti ajdi na dvorove

i obljubi Zlate lice.”

Al zacula Zlate majka,

ljuto kune, ljuto pisti:

,, Lozica mu ne rodila

ni bjelica "Senicica!”

“

Hoda, hoda preko polja
mlado momce i djevojce.
Ispod stida momce rece:
,Daj, djevojko, jedno oko!”
Dijevojka je milostiva,
dade momku oba oka,

a iz srca Zalostiva.

7
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Oj, 0j, veselo, bane prvijence!

Pjevaj druze, a pomozi Boze!
Sve u slavu Boga velikoga,

a u zdravlje, u domacinovo,
veselje mu s dobrom srecom bilo,
a mi, Boze, tebi se molimo!

** Dopunjeno iz: Vasiljevi¢ 1965: Dobrota, br. 234, str. 165.
Melodija pjesme pripada specificnom vokalnom stilu ,iza glasa” (usp.: pr. 46 i 154).

141.

Urodile Zute kruske.
Ver meni, meni,
ver meni, tebi,
ver meni, janje,
tamo, moje zlato,
ne lomi sanak,
ne gubi danak.
Ne daj mene, moja mile, joj,
ne daj mene za godinu dana!

Urodile Zute dunje.
Ber’ meni, Janjo,
ber’, moje zlato,
ne gubi danka,
ne lomi sanka.
Ne da mene moja mila nana,
ne da mene za godinu dana.
Ko ¢e kruske pobirati?
Ber’ meni, Janjo,
oj, moje zlato,
sicani derdani,
po Celu su pali
dukati¢i mali.
Ne da mene moja mila nana,
ne da mene za godinu dana.




Izvorni i dopunjeni tekstovi pjesama
/ Pobirace ludo mlado.
Ber’ meni, Janjo,
ber’, moje zlato,
ne gubi danka,
ne lomi sanka.

Ne da mene moja mila nana,
ne da mene za godinu dana.

*** Dopunjeno iz: Odobasi¢ 1933: sv. II, str. 115-116.

142.

Cetak pade na trpezu,
a s trpeze na svatove.
Stari svate, dragi brate,
dobro ti sjede!

Cuoijetak pade na trpezu,

a s trpeze na svatove.
Domacine, pomaga ti Bog!
Mili kume, pomaga ti Bog!
Swvi svatovi, pomaga vi Bog!

*** Dopunjeno iz: Vasiljevi¢ 1965: Gornja Lastva, br. 206, str. 140.

143.

Ajd’ iz dvora, prvijence,
vrijeme ti je s tobom poslo,
dobra sreca i Gospodin Bog!
Ko ti htio nahuditi,

ne dao mu Bog!

*** Kuba navodi da se nakon prvijenca pripijeva drugim svatovima: ,barjaktare”, , djeve-
re”, itd.

o1




Pjesme dalmatske iz Boke Ludvika Kube (1907. g.) \

Odbije se Mara od roda.

Odbi se Stane od roda
kakono “Cela od roja.
Privi se milom deveru
kakono zlato k jumaku.

** Dopunjeno iz: Karadzi¢ 1849: Risan, str. 77.

145.

Marica se rodu moli: ,Mio rode moj,
mio rode moj!”

Mara mi se rodu moli: ,,Mio rode moj,

da mi ne bi zabranio kud god ocu poc’!”
Babo* joj se smjerno moli: ,,Ne odi, Mare!”
~Bogme o¢u, mio babo, brijeme mi je,

jer je mene porucio Vaso delija

da ja podem presetati njegov bio dvor

i da vidu ono selo je li veselo.”

** Dopunjeno iz: Karadzi¢ 1973 [sredina 19. st.]: vj. Risan, br. 59, str. 38-39.
Vuk Karadzi¢ navodi da se u daljnje strofe umecu ¢lanovi mladine obitelji: ,majka”,
,braca”, , sestre”.

146.
Crveno cvijece cvjetase.

Croveno cvijece cvjetase,
mlada ga Mare berase,
majci ga u skut mecase,
majka sa skuta na travu:
,Ni Mara moja ni cvijece!”

]




Izvorni i dopunjeni tekstovi pjesama
/ Cruveno cvijece cvjetase,
mlada ga Mare berase,
ocu ga u skut mecase,
otac sa skuta u travu:
,Ni Mara moja ni cvijece!”
Croveno cvijece cvjetase,
mlada ga Mare berase,
bratu ga u skut mecase,
a brat sa skuta na travu:
Ni Mara moja ni cvijece!”
Croveno cvijece cvjetase,
mlada ga Mare berase,
sestri ga u skut mecase,
sestra sa skuta na travu:
,Ni Mara moja ni cvijece!”
Croveno cvijece cvjetase,
mlada ga Mare berase,
dragom ga u skut mecase,
Dragi sa skuta u njedra:
I Mara moja i cvijece!”

*** Dopunjeno iz: Vasiljevi¢ 1965: Risan, br. 311, str. 227-228.

147.

Koja je ono djevojka
$to 'no rano rani na vodu?

, Cija je ono devojka

Sto rano rani na vodu?

Mladi joj momci pjevaju,
vrani joj konji igraju.”

,,Ono je moja devojka

§to rano rani na vodu!”

,Po cem je, bolan, poznajes?”
,, Turila velo na celo,

na velo drago kamenje,

po tome ja je poznajem!”

** Dopunjeno iz: Vasiljevi¢ 1965: Niksi¢, br. 93, str. 61.
Kuba donosi i varijantu ove pjesme u izvedbi mladica iz Mula (v.: pr. 18).




Pjesme dalmatske iz Boke Ludvika Kube (1907. g.)

Klikovala bijela vila,
Piletica Jola zvala:

,De si, Jole, siv sokole?

Na Sinj Turci udarisSe,
dosta jada ucinise!”

,Prod’ se Jola, sestro vilo!
Dok ja mlado mom¢e bijah,
deverdar mi ciktijaSe,

ostra sablja zvektijase,
turske glave sjecijase!”

150.

Kolo igra viSe Sinja grada,
viSe Sinja, grada bijeloga.
Kolo vodi lijepa djevojka,

u ruke joj od zlata Sibika

su ¢im Siba po kolu djevojka.
Sibage ih pa ih ucijase:
,Slusajte me, drugarice moje,
kad balate pred noge gledajte,
kad vezete u ruke gledajte,

ne mecite o¢i na junake!
Junacke su o¢i prijevarne,
doklen ljube, dotlen vjeru daju,
kad ne ljube, drugima se fale:
‘Ljubio sam materino zlato,
ljubio je i ostavio je!"”

151.

Zaspa junak pod jelom zelenom,
svira, svira banda Jelaci¢a bana,

a djevojka pod Zutom narancom.

Ko prolazi, svak’ djevojku ljubi,

a na momka niko ni ne gleda.

,O, djevojko, ti se ne udala

]




Izvorni i dopunjeni tekstovi pjesama
/ dok ne rodi javor jabukami
i tornina zut’jema naranc¢’ma
i ugledas dva na nebu sunca
i ne cujes kako riba pjeva!”
Djevojka je vragometna bila:
okitila javor jabukama
i torninu Zut’jema naran¢’'ma;
i uzela sjajno ogledalo,
ugledala dva na nebu sunca;
usSeta se dolje u primorje,
i zacula kako riba poje.

152.

S onu bandu dubrave
zelen ¢ador muraje.
Pod njim sjedi delija,
na ruke mu djevojka.
On djevojci govori,
arbanaski zanosi:

,Sto se, curo, ne vjeras?
U mene se ne uzdaj

jer ja imam devet grad’,
u svakome ljubim drag’!
Svaka majka ima sina,
a najmlada jednu Scer.
Jaje prosim da m’ je da,
ona ne da ter ne da!”

153.

Buklijase, mili brate, izlaz’ iz dvora!

Koniji su ti osedlani koj” te cekaju,

a junaci oruzani koj’ te gledaju.

Susrela vi dobra srec¢a putem hodedi,

ko vam htio nahuditi, ne dao mu Bog,

ako je ko i do sada, ubio ga Bog!

Svi svatovi, mila braco, ajte mi s Bogom!
I okoi celo...

** Kuba objasnjava da buklija$ vino nosi pri svadbi i navodi da se zatim pjeva drugim
svatovima: , barjaktaru”, itd.




155.

156.

157.

Pjesme dalmatske iz Boke Ludvika Kube (1907. g.)

E-, 0j-, zapjevajmo da se veselimo,
veselimo i Boga molimo!

Sve u slavi Boga velikoga

i putnika Nikole svetoga

koji puti po moru mornare!

** Melodija pjesme pripada specificnom vokalnom stilu ,iza glasa” (usp.: pr. 46 i 140).

Domacin pije u slavi Bozjoj,
slava mu Bozja vazda pomogla,
a slava Bozja svijeh nas pomogla!

mladoZenja, djever, barjaktar, buklijas, kapetan, svi svatovi.

Dabogda ni Bog da nasoj dobroj sreci!
Veseli nas, Boze, a napretku bolje!
Amin, BoZe, zdravlja i veselja!

Uzme djeda svog unuka,
metnu ga na krilo,
pa uz gusle pjevao mu
Sto je negda bilo.

Uzo djedo svog unuka,
metne ga na krilo,
pa uz gusle spjevao mu
Sto je neko¢ bilo.

~

*#* Kuba navodi da se zatim pjesmom caste drugi svatovi: stari svat, kumpar, prvijenac,




Izvorni i dopunjeni tekstovi pjesama

/ Pjevao mu nasu slavu
i nase junake,
pjevao mu ljute bitke,
muke svakojake.

Dijedi oko zablistalo
pa suze proliva
i unuku svome rece
da gusle cjeliva.

Dijete gusle cjelivalo
i onda pita Zivo:
Je li, djede, zasto sam ja
te gusle cjelivo?”

., Ti ne shvacas, 3dijete malo,
mi stariji znamo!
Kad dorastes, kad razmislis,
kazat ée ti samo!”

** Dopunjeno iz: Napred junaci [oko 1914]: br. 181, str. 196-197.

Rijec je o pjesmi Jovana Jovanovica Zmaja (1833.-1904.) ,Deda i unuk”, u ¢ijoj origi-
nalnoj verziji stoji: 'srpsku; 2srpske; 3Srpée. Ove nacionalne atribucije su u ovoj verziji
pjesme s pocetka Prvog svjetskog rata promijenjene.

Andela i Njeza Rajcevi¢ pjevale su Kubi Zmajevu pjesmu iz svoje Skolske ¢itanke.

158.

Sanak ide uz ulice,

vodi dijete za rudice:
,Odi, dijete, da spavamo,
da se rano ustavamo,

da idemo putem tamo,
putem tamo i ovamo

do studene vode ‘ladne.
Da uzimljem vode ‘ladne,
da posipljem svako cvijece:
cmilje, lilje i bosilje

i rumene garofile.”




Pjesme dalmatske iz Boke Ludvika Kube (1907. g.)

Nini, nini, zlato moje,

zlato moje nekovato,
nekovato, nemjereno,
nego od Boga darovato!
Hvala tebi, mili Boze,
Sto si meni darovao!

159.

Setala se Primorkinja,
Primorkinja, bijela vila,
uz Dunaju, niz Dunaju.
Na Dunaj se nazirala,
sama sobom govorila:
,Mili Boze, lijepa li sam,
i bijela i rumena,

tanka pasa i visoka.

Jo$ da imam crnog oka,
dostojna bi begu bila,

ili begu il" mu bratu!”
Bego sluge dozivao:
,Mjerite joj macem kosu!
Akoj kosa duza od maca,
to ¢e moja ljuba biti,

ako j" kosa kraca od maca,
to ¢e moga brata biti!”

160.

Tri jetrve proso Znjele,
Sergero, Sergero,
jerger merger, ustar mustar,
Salimbe, Salime,
Salimbere, moj dZimbere, karadZom,
durdelija moj, durdelija moj!




/ Izvorni i dopunjeni tekstovi pjesama

Tri devojke proso znjele,
za mirom, za morajli, dinderajli,
dinder pade, sunce zade, o dilberu moj!

Medu sobom govorile

Sto bi koja najvolila.

Najstarija govorila:

,Ja bih kulu najvolila.”

A druga je govorila:

.Ja bih dibu najoolila.”

A treca je govorila:

. Ja bih mlada najvolila:

—mlado momce nezenjeno.

Kula ce se razoriti,

momce Ce je ograditi;

diba Ce se poderati,

momak Ce je nabaviti.”

*** Dopunjeno iz: Karadzi¢ 1866: Hercegovina, br. 273, str. 272-273.
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52. Budva, crtez Ludvika Kube




53. Naslovna stranica prvog izdanja LIRICE, sve¢ano
promovisane 28. juna 2013. u Perastu



Savremene obrade Kubinih
notnih apisa

bjedinjeni samo jednom inspiracijom, notnim zapisima pesama iz
@rukopisa Pjesme dalmatske iz Boke koje 1907. godine belezZi Ludvik

Kuba, okupili su se renominarani autori Zlatko Baban, Vinko Di-
dovi¢, Vanda Feri¢, Mario Katavi¢, Ana Kodri¢-Iveli¢, Kresimir Magdi¢
i Jure Saban-Stani¢. Pred vama je izbor po jedne od ukupno trideset
osam njihovih obrada pesama — dostojnih predstavnika svakog od navede-
nih autora — publikovanih krajem jula 2013. godine u prvom broju notne
edicije Lirica iz festivalske biblioteke ,Julije Balovi¢” (v.: Marjanovi¢ i
Primorac 2013). Svoja dela ovi autori namenjuju klapskom izvodeniju,
istancano spajajudi u njima atmosferu autenti¢nosti, svoju profesionalnost i
umetnicku osobenost. Time se ovim odabranim i obradenim pesmama iz
rukopisa Ludvika Kube pruza prilika da se ponovo vrate na mesta iz
kojih su potekle — medu Bokelje, da medu njima ponovo zaZzive na nacin
slican onome u doba Kubinog boravka 1907. godine. Da se jednom
davno opevane Storije o bokeljskim ljubavima, nadanjima, ceznji, tuzi,
Skercima, mudrostima, feStama, opet Sotovoce raspletu u svekoliki bokeski
zivot danasnji... A sve sa jednom namerom, da , Kubine” bokeljske
pesme i u svom novom ruhu budu i dalje jedan od prepoznatljivih
delova muzicke tradicije Boke Kotorske, prevazisavsi raskol proslosti i
sadasnjosti.

Zlata Marjanovic
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Pjesme dalmatske iz Boke Ludvika Kube (1907. g.) \

109. Uzrasla je u Novi naranca
Perast. Gda. Nikovi¢
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Uzrasla je, uzrasla je u Novi naranca.

Uzrasla je u Novi naranca,
gojila je Novkinja devojka.

U ljeto je vodom posipala,

a u zimu svilom pokrivala.
Lijepoga je roda porodila:

na tri grane tri Zute narance.
Jednu Salje caru Cestitome,

car joj salje do tri litre zlata:
,Lijepa fala caru Cestitome

koj” mi salje do tri litre zlata:
imam, mlada, i srebra i zlata!”
Drugu salje duzdu mletackome,
duzd joj salje ogledalo sjajno:
,Mala fala duzdu mletackome
koj” mi salje ogledalo sjajno:

ja sam, mlada, ogledalo sama!”
Trecu salje Kraljevicu Marku,
Marko njojzi konja i junaka:
~Lijepa fala Kraljevicu Marku
koj” mi Salje konja i junaka:
znade Marko $to je za devojke!”

Uz obradu Zlatka Babana donosimo cjeloviti tekst pjesme iz izvora na koji upucuje
Ludvik Kuba: De Sarno-San Giorgio, Dionisije. 1896. Uspomena iz Perasta. Narodne pjesme
za pjevanje i klavir. Beograd: Izdanje D. M. Gjorica, br. 2, str. 5-6.

7]




Savremene obrade Kubinih notnih zapisa

Uzrasla je u Novi naranda

Po zapisu Ludvika Kube, 1907. Perast.
Obrada: Zlatko Baban, 2013.
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139.

Pjesme dalmatske iz Boke Ludvika Kube (1907. g.) \

Hoda, hoda preko polja

Andante

Ho-da,ho - da  pre - ko po - lja, ho-da, ho-da pre - ko pox/— lja.

1. Hoda, hoda preko (o-) polja
mlado momce i djevojce,
mlado momce i djevojce.

2. Ispod stida momce (e-) rece,
ispod stida momce rece:
/: ,,Daj, djevojko, jedno oko,
daj, djevojko, jedno oko! ,,: /

3. Djevojka je milo (o-) stiva,
dade momku oba oka,
dade momku oba oka,

a iz srca zalostiva,
a iz srca zalostiva.

1]

Vinko Didovi¢ je u obradi slijedio cjeloviti tekst pjesme prema zapisu Ludvika Kube.




Savremene obrade Kubinih notnih zapisa

Hoda, hoda preko polja

Po zapisu Ludvika Kube, 1907. Perast.

Obrada: Vinko Didovi¢, 2013.
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54. Peraski skolji, kraj 19. vijeka

55. Risan, panorama, kraj 19. vijeka

Peraski Skoji i Risanski zaliv zadivili su Ludvika Kubu. On pise:

Brod nastavlja plovidbu prema Verigama. Na ovom mjestu nas
obuzima Zelja da na$ brod zauvijek zaustavi plovidbu. Naime, s ovog
mjesta otvara se pogled na dva zaliva: jedan s centrom u Risnu, a drugi
u Kotoru. Ove dvije suprotnosti razdvaja prelijepi grad Perast, cije su
Cari i ljepota umnoZene odsjajem u moru i ljepotom dva obliznja ostrvca
s bijelim crkvicama.

Ludvik Kuba, Cteni o Dalmicii, 1936, str. 212
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Pjesme dalmatske iz Boke Ludvika Kube (1907. g.) \

72. Al' to tvoje celo pokriveno vlasi

Muo. Marija Dondi¢, Ivka Lukovi¢,
Vjekoslava Marovié, Regina Jankovi¢

Allegro
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1. Al to tvoje celo pokriveno vlasi
kano vedro nebo kad se naoblaci.
Nije ga, nije ga, njega doma nije ga,
njega doma nije ga, sutra ¢e do¢'.

/: Ra-ra, ra-ra-ra, ra-ra, ra-ra-ra,
djevojcice ti si moja!: /

2. Oh, te tvoje kose sve u jedan prami,
na glavi ti stoje kao kamen dragi.

3. A te tvoje ruke u misicam’ jake,
ali se to goju za mlade junake?

4. A ta tvoja koljena vezena svilami
kako modro nebo, a na njem’ zvijezdami.

5. A te tvoje noge kada potrepecu,
svak bi reko, duso, da biser izmecu.

Vanda Feri¢ je nadopunila tekst 2., 3., 4. i 5. strofe prema varijanti pjesme iz Prénja
,Pocecu te slavit”, iz: Lazzari, Brno. 1889. Prcéanjske narodne Zenske pjesme. Rukopis u
arhivu Odsjeka za etnologiju HAZU, sign. MH 150, br. 36, str. 24. Ludvik Kuba donosi i
varijantu ove pjesme u izvedbi mladica iz Mula (pr. 23 , Ta tvoja usta kada progovore”).




Al' to tvoje celo pokriveno vlasi

Savremene obrade Kubinih notnih zapisa

7. Muo.

190

ube, 1

Obrada: Vanda Feri¢, 2013.

Po zapisu Ludvika

Allegro
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Pjesme dalmatske iz Boke Ludvika Kube (1907. g.) \

2. Zlatni kove i srebreni

Perast. G. Rossi
Pocasnica: krsno ime, svatovima
Andante

Eﬁ
. . S— N I x
Zla-tni ko-ve i sre - bre - ni, [da ti mno-go sja§.] da ti mno-go sja
’ A
0
9 } T } T N T T g f 0|
ANRY “,‘I 1 |} 11 ) 11 | | | | I I 17 bl Il |
o r—v 14 r—v 1Z —_— 7 7 1%
i o - ko, i & -lo, sveti, I -vo, ve - se-lo, ve-se - lo!

1. Zlatni kove i srebreni, da ti mnogo sjas,
zlatni kove i srebreni, da ti mnogo sjas!

I oko, i ¢elo, sve ti, Ivo, veselo, veselo,

1 0ko, i ¢elo, sve ti, Ivo, veselo, veselo!

2. Domacine, mudra glavo, da mnogo ti znas,
domacine, mudra glavo, da mnogo ti znas!

I oko, i ¢elo, sve ti, Ivo, veselo, veselo,

i 0ko, i ¢elo, sve ti, Ivo, veselo, veselo!

3. U vije¢u seoskome velik ti je glas,
u vije¢u seoskome velik ti je glas!

I oko, i ¢elo, sve ti, Ivo, veselo, veselo,

1 0ko, i Celo, sve ti, Ivo, veselo, veselo!

Mario Katavi¢ je u obradi slijedio cjeloviti tekst pjesme prema zapisu Ludvika
Kube, razdijelivsi stihove kratke svadbene pocasnice u tri zasebne strofe. Tekst se moze
nadopuniti drugom cjelovitom strofom prema varijanti iz Risna , Zarki kove i srebrni”, iz:
Karadzi¢ Stefanovi¢, Vuk. 1849. Kovcezi¢ za istoriju, jezik i obicaje Srba sva tri zakona. Bec:
Stamparija Jermenskoga manastira, str. 83:

U tebe su zlatni noZi i svileni pas.
Vide valja, domacine, tvoj posteni glas,
nego tvoji zlatni noZi i svileni pas!
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Zlatni kove i srebreni

Po zapisu Ludvika Kube, 1907. Perast.

Obrada: Mario Katavid, 2013.
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Pjesme dalmatske iz Boke Ludvika Kube (1907. g.) \

Veselo srce kudelju prede

Muo. Antun Paskovié, Milan Petovié,
Al Fr. Petovié, Krsto Donci¢

Allegretto
| I\
1
~ (& E| 17 1”4 I
o rv !
Ve-se-lo sr - ce
9
f) N o\ T\ | N
T 18T I“
D) vV r by
Ku-de - lja svi - le sva-ki ¢asse ki - da ka-da dra-gi dra - goj o -de sa vi - da.
17 ~
p S0l o o - @
P A |y - ™= > | I | > = - | Il ]
Corer T PO e o T O
J VIV ' yry
Po - vje-smo ma-lo ¢im du- lje tra - je, ¢im du- lje tra - je, lju-bav pre - sta - ne.

Oj, vi-lo  bije -la, $tosi ta-ko ne-ve-se - la, S§to si mi sr - ce od - nije-la?

1. Veselo srce kudelju prede,

vesele oci sad drugu glede.

Kudelja svile svaki cas se kida

kada dragi dragoj ode sa vida.

Povjesmo malo ¢im dulje traje,

¢im dulje traje, ljubav prestane.
Oj, vilo bijela, sto si tako nevesela,
Sto si mi srce odnijela?

2. Vesele o¢i, veseli danci,

veseli oni nasi sastanci,

kad na mom krilu vjerno si spala,

kad si mi slatke rijeci Saptala.

Ljubi me, ljubi, srdasce moje,

jos n’je daleko do bijele zore!
Oj, bella, bella, ti si tako htjela,
ti si mi Zivot odnijela!

Ana Kodri¢-Iveli¢ je nadopunila drugu strofu prema varijanti pjesme iz: Bersa, Vladoje.
1944 [1907]. Zbirka narodnih popievaka (iz Dalmacije). Uredili Bozidar Sirola i Vladoje
Dukat. Zagreb: HAZU, dodatak br. 27 (Omis), str. VIII, XVIL

7
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Veselo srce kudelju prede

Po zapisu Ludvika Kube, 1907. Muo.
Obrada: Ana Kodrié-Iveli¢, 2013.
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Pjesme dalmatske iz Boke Ludvika Kube (1907. g.)
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56. Trgoviste u Risnu, 1916. godine

57. Risan, narodne nosnje, 1910. godine

Ludvik Kuba je zapisao dvadeset i dvije pjesme u Risnu. Pjevali su
mu Ljubomir Takas, Pero Suboti¢, jedan anonimni seljak iz Krivosija i
grupa djevojaka iz Vitoglava. Iz njihovog repertoara se moze zakljuciti
da su u Risnu 1907. godine bile popularne starinske jednoglasne pjesme,
ali i pjesme iz Vojvodine, centralne i juzne Srbije, Bosne i Makedonije.
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52. Sino¢ mi djevojka za gradom zaspala

Mue. Marija Dondic, Ivka Lukovid,
Vjekoslava Marovi¢, Regina Jankovié

I — f . ) o i
D] ' F y Fr ~1 1 Py L~ — —_
S1 - noé mi dje- voj - ka, si - no¢ mi djc-voj-ka za gra-domza - spa - la.

1. Sino¢ mi djevojka,
sino¢ mi djevojka
za gradom zaspala.

2. Za gradom zaspala,
za gradom zaspala,
u snu draga zvala.

3. Zivmi dragi bio,
Ziv mi dragi bio,
lice moje ljubio!

Kresimir Magdi¢, obradujuci zapis Ludvika Kube, sastavio je stihove druge i trece
strofe.

o
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Sino¢ mi djevojka za gradom zaspala
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Obrada: Kresimir Magdi¢, 2013.
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114, Nevina djeva polako hodi
Perast. Kate Nikovi¢
Andante
et
S a I' — i e i s—H— i i I
Ne - vi-na dje - va po-la-ko ho - di Kraj gro-ba sta - la
7 te - Skaje tu - ga sta - zi - com vo - di
H4 T T —t T - i |
e s e ————— B Y a— 124 - A S~ S i |
K N S S S — —T—tT f == ——tT i i |
Py, | T L— T " T T
te su-ze lije-va, lije - va, 8a - pu-tom pi - ta "Ko mi te u - ze?"

1. Nevina djeva polako hodi,
teska je tuga stazicom vodi.
/: Kraj groba stala ter suze lijeva, lijeva,
Sapatom pita: ,Ko mi te uze? ,,: /

2. Nevina djeva pod kriZem stala,
sklopila ruke, potiho moli:
/- ,Cuvaj ga, ¢uvaj, BoZe moj dobri, predobri,
nek’ milost tvoja na njega side. ,,: /

3. Nevina djeva sad vjecno sniva,
andelu rajskom sad rucicu pruZa:
[+ ,,Andele mili, sada te ljubim, ljubim,
i moja dusa sad mirno sniva. ,,: |

Jure Saban-Stani¢ je sastavio stihove druge i trece strofe. Dvije razlicite verzije ori-
ginalnog teksta nalaze se u: Bersa, Vladoje. 1944 [1906]. Zbirka narodnih popievaka (iz
Dalmacije). Uredili BoZidar Sirola i Vladoje Dukat. Zagreb: HAZU, br. 247 (KomiZza), 248
(Baska Voda), str. 395. Ludvik Kuba donosi i varijantu ove pjesme iz Mula (pr. 78).
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Nevina djeva polako hodi

Po zapisu Ludvika Kube, 1907. Perast.
Obrada: Jure Saban-Stani¢, 2013.

S 0 I I
R R — . | |
BASS L— i o - i 77 i =
F 1 1 . | 1 72— F
INe - vi- na die - va po - la - ko ho - di,
2.Ne - vi- na gje - va pod kei - Zem sta - la,
3Ne - vi- na le - va sad vie - ¢no  sni - va,
—
Q)

N [ | | ey | [~ " | | |
o o [ 1 = [ 1 & 1 1 [ - g i
b4 ] 1 ]

- = = 1 =
S T 1 ﬁ =T =1
S —
o/
ted - ka je [tu - ga sta - zi-com | vo - di. Kraj gro-ba sta - la
sklo - pi-la | ru - ke, po - ti-ho [mo - li "Cu - vaj ga, ¢u - vaj,
an - de-lu | raj - skom sad ru-¢i-cu [pru - za: "An - de-le mi - i,
N
~| | ] R | | J 4 L
O [ [~ & & & & 1 1 [~ b bl = =
. 7 — " —— Ca o —
1 I 1 1 1 1 I 1 1 I - 1 | = =
oo f T T T 1 I'\'r I’ T I I
o/
fu | [ T T o R L | N BT P
| [ & T g 1 & [ 1 I
4 | | | | | | | 1 I 1 ] i:‘
Y] T I I i T ] I I T T U
ter su-ze | lije-va, lije - va, | S8a - pa-tom | pi - ta "Ko mi te u - ze?"
Bo - Ze moj | do-bri, pre-do-bri, | nek’ mi-lost | tvo - ja na nje-ga | si - de”
sa_- da to | livbim, lju - bim| i mo-ja [ du - 3a sad mir-no |sni - va."
e e e e e
e A = et ———
] | 1

= I |v f=t—1— =1

lije - va
do - bri
liu - bim




58. Tvrdava u Herceg Novom, crtez Ludvika Kube

Ludvik Kuba je 1892. brodom dosao u Herceg Novi, gdje je zapisao
devet narodnih pjesama. Odatle je krenuo na sjeverozapad, prema
Dalmaciji. Sigurno je ve¢ tada isplanirao povratak u Boku i duzi
boravak u njoj, Sto ée se i ostvariti petnaest godina kasnije.
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Slovanstvo ve svyjch zpévech [etnomuzikoloska notna edicija]
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128, 255-266, 403-413, 545-553; XXI: 303-312, 581-602; XXII: 513-536
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Sefardii: sbirka ukdzek a partitur pro soubor Linha Singers z rukopisu
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prace
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REZIME
Pjesme dalmatske iz Boke Ludvika Kube (1907. g.)

Ludvik Kuba (1863-1956), ceski etnomuzikolog, slikar i putopisac, boravio
je u Boki Kotorskoj u septembru i pocetkom oktobra 1907. godine. Zapisao je 161
tradicionalnu pjesmu u mjestima Muo, Perast, Kotor, Risan i Tivat, a sacuvano je
ukupno 155 zapisa. Svoj do sada malo poznati rukopis, naslovljen Pjesme dalmat-
ske iz Boke, ostavio je u arhivu Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti u Za-
grebu. Uz to je ostavio i putopis o Boki u knjizi Cteni o Dalmdcii, objavljenoj u
Pragu 1936. na ¢eskom jeziku. S obzirom da se finansijski izdrzavao prvenstveno
od prodaje svojih slika, sigurno je tokom svog boravka u Boki naslikao i poneki
portret i pejzaz, koji se danas najvjerovatnije nalaze u raznim galerijama i pri-
vatnim zbirkama.

Medunarodni festival klapa u Perastu je 2011. dogovorio saradnju s etno-
muzikolozima dr JakSom Primorcem i dr Zlatom Marjanovi¢ u vezi s obradom
Kubine grade, i dobio je u martu 2012. dozvolu od Hrvatske akademije znanosti
i umjetnosti da objavi Kubin rukopis iz Boke Kotorske. Uprava Festivala je 2011-
2012. godine odlucila da kroz cetiri projekta obradi i prezentuje Kubinu gradu:
1. naucnim skupom 2012.; 2. izdavanjem notne zbirke, koja sadrzi moderne obra-
de Kubinih pjesama za klapske sastave (edicija Lirica br. 1, 2013); 3. svecanim
koncertom na XII festivalu 2013., na kojem su premijerno izvedene klapske ob-
rade Kubinih pjesama; 4. izdavanjem ove naucne knjige u kojoj se kriticki objav-
ljuje i istrazuje Kubin rukopis.

Ludvik Kuba je svojim melografskim djelom postao pionir etnomuzikolo-
gije u Boki Kotorskoj. U ovoj knjizi su autori etnomuzikolozi JakSa Primorac i
Zlata Marjanovi¢ i izvrsni urednik Milan Kovacevic¢ nastojali da na razne nacine
predstave i nauc¢no analiziraju Kubinu muzicku i putopisnu gradu.

Mnogi Kubini notni zapisi predstavljaju naucna iznenadenja. Zabiljezio je
Sest zasebnih stilova tradicionalnog pjevanja u Boki, a neke od njih su etnomu-
zikolozi poslije njega slabo istrazivali. Prvo, Kuba je jedini dosadasnji istrazivac
koji donosi iznenadujuce obilje troglasnih i cetvoroglasnih zapisa urbanih pje-
sama, koje svojim specificnim melodijama i viSeglasnom strukturom svjedoce da
je u posljednjim decenijama 19. i prvim decenijama 20. vijeka tradicionalno
akordsko pjevanje u Boki bilo prakticki identicno susjednom dalmatinskom, i da
se na temelju tog pjevanja razvilo danasnje klapsko pjevanje. Drugo, donio je i
zapise Zivog izvodenja arhai¢nih pripovjednih pjesama dugog stiha, takozvanih
bugarstica, u gradu Perastu, Sto je veliko naucno iznenadenje, narocito u svjetlu
¢injenice da peraske bugarstice spadaju u najstarije i najljepSe primjere juznoslo-
venske usmene poezije od 15. do 18. vijeka. Trec¢e, Kuba je zapisao i nekoliko
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fnb! vaznih primjera tradicionalnog crkvenog pjevanja u Boki, katolickog i pravo-

slavnog. Ovi primjeri su Zanrovski specificni, jer tri katolicke pjesme spadaju u
malo poznato pucko glagoljasko pjevanje u Boki, dok jedna pravoslavna pjesma
spada u zanr takozvanih bogomoljackih pjesama. Cetvrto, Kuba zapisuje i mnogo
urbanih pjesama, koje se danas Cesto svrstavaju u zanr starogradskih pjesama, a
najvise ih je porijeklom iz sjevernih panonskih krajeva, pretezno iz Vojvodine,
Slavonije i zapadne Hrvatske. Mnoge od njih su u Boki bile specifi¢no preobli-
kovane, tako da su se melodijski priblizile domac¢im stilovima. Peto, Kuba je,
kao i istrazivaci prije i poslije njega, zapisao mnoge primjere obrednih pjesama i
specificnih zdravica pocasnica, koje su se izvodile na svadbi, krsnom imenu i sli¢no,
ljubavnih pjesama, uspavanki i pjesama iz kola. Sve ove pjesme pripadaju speci-
fiénoj arhai¢noj vrsti jednostavnog jednoglasnog pjevanja Boke i Sire regije
juznog Jadrana. Sesto, kao poseban Zanr ili podzanr unutar stila jednoglasnog
pjevanja isticu se Kubini vrhunski zapisi takozvanih pjesama iz glasa, iza glasa,
koje pojedinac pjeva u obrednim prilikama maksimalnom jacinom glasa, i
pritom potresa grlom.

Uvodni tekst, Tragom zlatne niti Kubinih notnih zapisa, u ime izdavaca donosi
izvrsni urednik Milan Kovacevi¢. Zatim slijedi tekst Ludvik Kuba: umjesto biogra-
fije, impresija sa biografskim podacima o Kubi i o njegovom boravku u Boki, koji
su zajednicki oblikovali Z. Marjanovi¢, M. Kovacevic i J. Primorac. U sljede¢em
prilogu nalazi se Odabrana bibliografija Ludvika Kube. U posebnom poglavlju Lud-
vik Kuba: Boka nalazi se Kubin putopisni esej o Boki iz 1936. godine, koji je s ces-
koga jezika preveo istori¢ar umjetnosti mr Branislav Borozan.

Slijede naucni radovi etnomuzikologa JaksSe Primorca i Zlate Marjanovi¢ o
Kubinom bokeljskom rukopisu. U tekstu O tradicijskom pjevanju u Boki kotorskoj:
pocevsi od Ludvika Kube J. Primorac sintezno razmatra temeljne probleme u istra-
zivanju bokeljskog tradicionalnog pjevanja, imaju¢i u fokusu Kubinu gradu.
Razne muzicke stilove i zanrove iz Kubinog rukopisa on postavlja u siri kon-
tekst analize njihovih istorijskih i sadasnjih drustvenih i kulturnih znacenja. Za
razliku od njega, Z. Marjanovic¢ u tekstu Bokeljske muzicke slike Ludvika Kube: umet-
nost prikazivanja transkripcijom detaljno analizira pojedine Kubine notne zapise,
utvrdujudi osobine njihove muzicke strukture. Kombinuju¢i rezultate analiza s
bogatom istorijskom gradom, ona iznosi zakljucke o porijeklu pojedinih pjesama
i prezentuje regionalne i lokalne muzicke dijalekte kojima pojedine pjesme pri-
padaju.

Centralni dio knjige ¢ine kriticki obradeni Kubini Notni zapisi. Ispred njih je
Metodoloska napomena, a uz njih je na koricama knjige prilozen i CD ROM sa
skeniranim originalnim Kubinim zapisima. Nakon nota slijede Izvorni i dopunjeni
tekstovi pjesama, posto je Ludvik Kuba cesto zapisivao samo prve stihove ili prvu
strofu pjesme. Taj prilog je pripremio J. Primorac, nakon sto je u raznim arhiv-
skim i objavljenim zbirkama pronasao varijante ili srodne tekstove Kubinih pje-
sama. On u opseznom poglavlju Biljeske o pjesmama, koje slijedi, analizira specifi-
¢ne karakteristike svih Kubinih zapisa. Posljednji centralni prilog Savremene
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/obmde Kubinih notnih zapisa, koji ureduje Z. Marjanovi¢, sadrzi sedam cetvoro-
glasnih obrada Kubinih zapisa za moderno klapsko pjevanje. Napravili su ih
renomirani autori: Zlatko Baban, Vinko Didovi¢, Vanda Ferié, Mario Katavié,
Ana Kodrié¢-Ivelié, Kresimir Magdié i Jure Saban-Stani¢. Rije¢ je o izboru unutar
tridesetosam njihovih obrada Kubinih pjesama, publikovanih krajem jula 2013.
godine u prvom broju notne edicije Lirica, koju izdaje Festival u Perastu. Lirica je
posvecena Ludviku Kubij, s ciljem da se njegove pjesme koje nisu bile izvodene
decenijama , 0zive”, odnosno da se pjevaju u danasnjosti.

U zavrsnom dijelu knjige slijede prilozi: koriS¢ena literatura, rezimei na
crnogorskom, engleskom, italijanskom i ruskom jeziku, indeksi i biljeska o auto-
rima.
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SUMMARY
Dalmatian songs from Boka by Ludvik Kuba (1907)

Ludvik Kuba (1863-1956), Czech ethnomusicologist, painter, and travel
writer, spent several weeks in Boka Kotorska, from September 4t until October
6 1907. He documented 161 traditional songs in the following places: Muo,
Perast, Kotor, Risan, and Tivat, 155 of which have been preserved. His musical
manuscript, entitled Dalmatian songs from Boka, which has been little known thus
far, was archived at the Croatian Academy of Sciences and Arts in Zagreb. Kuba
also wrote a travel essay about his impressions with Boka in the book Cteni o
Dalmicii, published in Prague in 1936, in the Czech language. Considering that
selling paintings was his main means of financial support, during his sojourn in
Boka, he must have also painted a few portraits and landscapes of the area,
which are probably kept in various galleries and private collections.

In 2011, the International Klapa Festival in Perast initiated cooperation with
ethnomusicologists, Dr. Jaksa Primorac and Dr. Zlata Marjanovi¢, in order to
research Kuba’s writings. In March 2012, the Festival obtained the permission
from the Croatian Academy of Sciences and Arts to publish Kuba’s manuscript
from Boka Kotorska. During 2011 and 2012, the Festival administration decided
to explore Kuba’'s work within four projects: (1) a conference dedicated to
Kuba’s writings on Boka in 2012; (2) publication of a musicbook, which includes
four-part arrangements of Kuba’'s songs for modern klapa vocal groups (Lirica
edition no. 1, 2013); (3) a concert at the 12t festival in 2013, where klapa groups
interpreted Kuba’s songs; (4) publication of this book, which includes a critical
edition of Kuba’s manuscript and comprehensive research of traditional singing
in Boka.

Thanks to his melographic work, Ludvik Kuba became a pioneer of ethno-
musicology in Boka Kotorska. The authors of this book, ethnomusicologists, Dr.
JaksSa Primorac and Dr. Zlata Marjanovi¢, and its executive editor, Milan Kova-
¢evi¢, have made an attempt to critically interpret and present Kuba’s music and
travel writings in different ways.

Many of Kuba’s songs are indeed curious. He identified six different styles
of traditional singing in Boka, some of which have not been sufficiently explored
by subsequent ethnomusicologists. First, Kuba has been the only researcher so
far who collected a surprisingly great number of three-voice and four-voice
urban songs from Boka. Their particular melodies and polyphonic structure
testify that, in the last decades of the 19 and at the beginning of the 20t century,
traditional chordal singing in Boka was actually identical to the neighbouring
Dalmatian chordal singing. Based on this singing, modern klapa singing in
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/Boka developed. Second, Kuba left records of live performances of archaic,
long-verse narrative songs, the so-called bugarstice, from Perast. This is a
significant finding, especially in the light of the fact that bugarstice from Perast
are considered to be the oldest and the most beautiful examples of South Slavic
oral poetry from the 15% until the 18% century. Third, Kuba transcribed several
important examples of traditional church singing in Boka, both Roman Catholic
and Eastern Orthodox. These songs are rather specific genre-wise, because three
Catholic songs belong to the little known Glagolitic folk singing in Boka, while the
Orthodox song belongs to the genre of bogomoljacke pjesme, i.e. non-liturgical folk
songs. Fourth, Kuba documented many urban songs of the time, which are
today often considered as a genre of starogradske pjesme, i.e. old town songs.
Many of these songs are from the northern Pannonian regions, especially from
Vojvodina, Slavonia and western Croatia. In Boka, most of them were melo-
dically modified to be more similar to local music styles. Fifth, just like former
and later researchers, Kuba collected many examples of ritual songs and special
toasts pocasnice (literally, songs in honour), which were performed at weddings,
family patron saint feasts (krsno ime), and other celebrations, as well as love
songs, lullabies, and dance songs. All these songs belong to the particular
archaic form of simple one-part singing in Boka and the wider South Adriatic
area. Sixth, as a particular genre, or subgenre, within one-part style, there are
also Kuba’s excellent complex transcriptions containing the so-called iz glasa,
iza glasa (loud) songs, which are sung by an individual in ritual occasions, using
the maximum voice strength, while shaking the voice.

The book’s introductory text, entitled Following the Golden Trace of Kuba’s
Musical Records, was written by the executive editor Milan Kovacevi¢. This is

followed by the text entitled Ludvik Kuba: In Lieu of Biography, an Impression,
about Kuba’s life and his stay in Boka, which was written jointly by Z.
Marjanovi¢, M. Kovacevi¢, and J. Primorac. In the next chapter, there is a Selected
Bibliography of Ludvik Kuba. Thereafter, a longer chapter, entitled Ludvik Kuba:
Boka, is Kuba’s travel essay about Boka from 1936, translated from the Czech
language by art historian Branislav Borozan, MA.

Ethnomusicologists, Jaksa Primorac and Zlata Marjanovi¢, wrote their own
research papers on Kuba’'s Boka manuscript. In the text entitled On Traditional
Singing in Boka Kotorska: Beginning with Ludvik Kuba, ]. Primorac examines
thoroughly main problems in the research of traditional singing in Boka, focusing
on Kuba’'s records. He places various music styles and genres identified by Kuba
in the wider context, analyzing their historical and contemporary social and
cultural meanings. On the other hand, in the text entitled Ludvik Kuba’s Music
Pictures of Boka: the Art of Presentation by Transcription, Z. Marjanovi¢ conducts a
detailed analysis of Kuba’'s musical records, defining the features of their music
structure. By combining the results of this analysis with rich historical material,
she reaches conclusions about the origins of particular songs and indicates regio-
nal and local music dialects, to which some of the songs belong.
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: 'I'I;;'frle’! The central part of the book includes a revised Kuba’s music manuscri
"V Dalmatian songs from Boka. Preceding the manuscript, there is Methodological Note.
A CD ROM, containing the scanned originals of Kuba’s records, is also attached
to the book. The chapter Original and Completed Lyrics follows the published
manuscript, since Ludvik Kuba often recorded only the first few lines, or the
first stanza of the song’s lyrics. This chapter was compiled by J. Primorac, who
searched for lyrics, parallel or related to Kuba's songs, in various manuscript
and published songbooks, as well as other documents. Finally, in a very
extensive chapter, J. Primorac writes The Notes on the Songs, a detailed analysis of
specific features of all Kuba’'s songs. The last chapter of the central part of the
book, entitled Contemporary Arrangements of Kuba’s Musical Records, edited by Z.
Marjanovi¢, contains seven four-part arrangements of Kuba’s songs for modern
klapa vocal groups. They were produced by distinguished composers: Zlatko
Baban, Vinko Didovi¢, Vanda Feri¢, Mario Katavi¢, Ana Kodric¢-Ivelié¢, KreSimir
Magdi¢, and Jure Saban-Stani¢. This is a representative selection of seven out of
thirty-eight arrangements of Kuba’s songs, published at the end of July 2013.
Dedicated to Ludvik Kuba, this first issue of Festival’s sheet music journal Lirica
was published with the aim of reviving his songs, which have not been
performed for decades.
The final part of the book contains a bibliography, summaries in Monte-
negrin, Italian and Russian languages, indexes, and a Note on Authors.

Translated by Milan Kovacevi¢ and Daphne McNutt
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RIASSUNTO
Canzoni dalmatiche delle Bocche di Cattaro di Ludvik Kuba (1907)

Ludvik Kuba (1863-1956), etnomusicologo ceco, pittore e scrittore di viag-
gio, ha soggiornato per alcune settimane nelle Bocche di Cattaro, dal 4 settembre
al 6 ottobre 1907. Ha annotato 161 canzoni tradizionali nei borghi: Mulla (Muo),
Perasto (Perast), Cattaro (Kotor), Risano (Risan) e Teodo (Tivat), tra cui sono
stati conservati 155 appunti. Il suo, finora poco conosciuto, manoscritto musicale,
intitolato Canzoni dalmatiche delle Bocche di Cattaro, viene conservato nell’archivio
dell’Accademia Croata delle Scienze e delle Arti a Zagabria. Inoltre, ha scritto la
relazione di viaggio nelle Bocche di Cattaro, che si trova nel libro Cteni o Dalmicii,
pubblicato a Praga nel 1936, in lingua ceca. Siccome la fonte principale del suo
sostegno finanziario era la vendita dei quadri, e sicuro che durante il suo soggio-
rno ha dipinto qualche ritratto e paesaggio di quest’area che probabilmente si
trovano nelle varie gallerie e collezioni d’arte private.

Nel 2011 il Festival Internazionale delle klape a Perasto ha concordato la colla-
borazione con gli etnomusicologi dr. Jaksa Primorac e dr.ssa. Zlata Marjanovi¢, a
proposito dell’analisi scientifica del materiale di Kuba. Nel mese di marzo 2012,
il Festival ha ottenuto il permesso dell’Accademia Croata delle Scienze e delle
Arti di pubblicare il manoscritto delle Bocche di Cattaro di Kuba. Durante il
2011 e il 2012, 'amministrazione del Festival ha deciso di analizzare e presentare
il materiale di Kuba tramite quattro progetti: 1. Riunione scientifica nel 2012; 2.
Pubblicazione del libro il quale contiene le riedizioni moderne delle canzoni di
Kuba per gruppi vocali di klape (edizione Lirica numero 1, 2013); 3. Concerto
solenne in cui sono presentate in anteprima le riedizioni delle canzoni di Kuba
per le klape, al XII Festival 2013; 4. Pubblicazione del libro scientifico in cui e
pubblicato il manoscritto di Kuba con cenni critici.

Con la sua opera monografica Ludvik Kuba e diventato pioniere dell’etno-
musicologia nelle Bocche di Cattaro. In questo libro gli autori, etnomusicologi
Jaksa Primorac e Zlata Marjanovi¢, con il direttore esecutivo Milan Kovacevig,
hanno cercato di presentare in modi diversi i documenti musicali e diari di
viaggio di Kuba e di darne un’analisi scientifica.

La notazione musicale di Kuba in gran parte rappresenta una sorpresa
anche per gli scienziati. Kuba ha annotato sei stili diversi del canto tradizionale
delle Bocche di Cattaro e si deve sottolineare, tuttavia, il fatto che dopo la sua
ricerca gli etnomusicologi non hanno investigato a sufficienza alcuni di questi
stili. Al primo posto, Kuba e l'unico ricercatore finora che presenta la sorpren-
dente abbondanza di appunti delle canzoni urbane a tre o quattro voci, le quali
con le loro melodie specifiche e la loro struttura polifonica testimoniano che
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;.“ fnb'r! negli ultimi decenni del XIX secolo e nei primi decenni del XX secolo, il cant

z ' tradizionale nelle Bocche di Cattaro era praticamente identico al vicino canto
dalmatico e che sulla base di quel canto si e sviluppato il canto delle klape
bocchesi d’oggi. Al secondo posto, Kuba ha presentato gli appunti, finora raris-
simi, delle esibizioni dal vivo dei canti narrativi arcaici dal verso lungo, cosid-
detti bugarstice, nella citta di Perasto, il che rappresenta una grande sorpresa
scientifica, specialmente se si prende in considerazione il fatto che le bugarstice di
Perasto appartengono ai piu vecchi e pit1 begli esempi della poesia orale degli
Slavi meridionali dal XV secolo al XVIII secolo. Al terzo posto, Kuba ha anche
annotato alcuni esempi importanti del canto liturgico e paraliturgico tradizio-
nale nelle Bocche di Cattaro, sia cattolico che ortodosso. Questi esempi sono
molto specifici per quanto riguarda il loro genere, siccome le tre canzoni cattoli-
che appartengono al poco conosciuto canto tradizionale glagolitico nelle Bocche di
Cattaro, mentre una canzone ortodossa appartiene al genere delle cosiddette
bogomoljacke pjesme, cioé canzoni devozionali popolari. Al quarto posto, Kuba
annota molte canzoni urbane le quali oggi vengono spesso classificate nel genere
delle starogradske pjesme (letteralmente vecchie canzoni urbane). Il maggior
numero di queste canzoni proviene dal Nord pannonico, soprattutto dalla
Vojvodina, dalla Slavonia e dalla Croazia occidentale. Molte di queste canzoni
sono state modificate in modo specifico affinché la loro melodia si avvicinasse
agli stili musicali delle Bocche di Cattaro. Al quinto posto, Kuba, nonché gli altri
ricercatori prima e dopo di lui, ha annotato molti esempi dei canti rituali e
brindisi specifici, pocasnice, i quali erano interpretati ai matrimoni, in occasione
delle feste familiari del Santo Patrono (krsno ime) e persino ad altre celebrazioni.
Ha annotato anche molte canzoni amorose, ninnananne e canzoni per le danze
tradizionali. Tutte queste canzoni appartengono al genere specifico ed arcaico
del canto semplice ad una voce delle Bocche di Cattaro e della pili ampia re-
gione del Sud Adriatico. Al sesto posto, come un genere particolare oppure un
sottogenere dello stile corale, si distinguono inoltre gli eccellenti appunti musi-
cali complessi di Kuba delle cosiddette canzoni iz glasa, iza glasa (letteralmente
dalla voce), le quali uno canta in occasione dei riti con l'intensita massima della
voce facendo vibrare le corde vocali.

Il testo introduttivo Seguendo la traccia del filo d’oro delle notazioni musicali di
Kuba, in nome dell’editore, porta il direttore esecutivo Milan Kovacdevié. Poi,
segue il testo Ludvik Kuba: al posto di una biografia, 'impressione, con i dati
biografici su Kuba e sul suo soggiorno nelle Bocche di Cattaro, il quale hanno
strutturato insieme Z. Marjanovié¢, M. Kovacevic¢ e J. Primorac. Segue 1'allegato
che contiene La bibliografia scelta di Ludvik Kuba. Nel lungo capitolo speciale, inti-
tolato Ludvik Kuba: Le Bocche di Cattaro si trova il saggio sulle Bocche di Cattaro
del 1936, il quale e stato tradotto dalla lingua ceca dallo storico dell’arte mr
Branislav Borozan.

Gli etnomusicologi JakSa Primorac e Zlata Marjanovi¢ presentano le proprie
opere scientifiche sul manoscritto bocchese di Kuba. Nel testo Del canto tradi-
zionale nelle Bocche di Cattaro: iniziando da Kuba, ]J. Primorac considera in modo
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/sintetico i problemi essenziali nell’analisi del canto tradizionale bocchese, con-
centrandosi sul materiale di Kuba. I diversi stili e generi musicali che Kuba
porta, Primorac colloca in un contesto pili ampio d’analisi dei loro storici e
contemporanei significati sociali e culturali. A differenza di lui, Z. Marjanovi¢
nel testo Le immagini musicali bocchesi di Ludvik Kuba: I'arte di esposizione con la
trascrizione presenta le analisi dettagliate di alcune notazioni musicali di Kuba,
determinando le caratteristiche della loro struttura musicale. Combinando i
risultati delle analisi con il notevole materiale storico, Z. Marjanovi¢ presenta le
conclusioni sulle origini di alcune canzoni ed espone i dialetti musicali regionali
e quelli locali ai quali appartengono certe canzoni.

La parte centrale del libro consiste delle Notazioni musicali di Kuba presen-
tate in modo critico. Innanzi alle notazioni si trova L’osservazione metodologica.
Con questa parte del libro viene allegato il CD ROM con la scannerizzata
notazione originale di Kuba. Dopo le note seguono I testi originali e completati
delle canzoni, visto che Ludvik Kuba ha annotato spesso solamente i primi versi o
la prima strofe di una canzone. Quest’allegato ha composto J. Primorac, dopo
che aveva trovato i testi equivalenti o similari delle canzoni di Kuba nelle varie
raccolte archivistiche o quelle pubblicate. Altresi, Primorac presenta Le osserva-
zioni sulle canzoni in un allegato complessivo dopo i testi, nel quale presenta le

analisi delle caratteristiche specifiche di tutte le notazioni di Kuba. L'ultimo
allegato nella parte centrale del libro, intitolato Le riedizioni contemporanee delle
notazioni musicali di Kuba, strutturato da Z. Marjanovi¢, presenta la scelta di sette
notazioni di Kuba armonizzate a quattro voci per il canto di klape moderno.
Queste riedizioni, le hanno realizzate gli autori rinomati : Zlatko Baban, Vinko
Didovi¢, Vanda Feri¢, Mario Katavi¢, Ana Kodri¢-Iveli¢, Kresimir Magdi¢ e Jure
Saban-Stanié. Loro hanno fatto, in totale, trentotto riedizioni delle notazioni di
Kuba, ove questa scelta rappresentativa include sette di queste riedizioni nel
primo numero di edizione musicale Lirica pubblicata dal Festival in luglio 2013.
La Lirica e dedicata a Ludvik Kuba con I'intento di risuscitare le sue canzoni le
quali non sono state esibite per decenni, insomma di farle cantare nei nostri
giorni.

Nell'ultima parte del libro si trovano gli allegati: letteratura usata, riassunti
in montenegrino, inglese, italiano e russo, indici e annotazioni sugli autori.

Tradotto da Maja Bajo




Pjesme dalmatske iz Boke Ludvika Kube (1907. g.) \

PE3IOME
Aarmamunckue necnu us boxu Arodosuxa Kyovr (1907 2.)

A1oa0Buk Ky0a (1863-1956), yerrickuii STHOMY3BIKOAOT, XyAOXKHMK U IIICa-
TeAb-IIyTeIlleCTBeHHUK, ITpokubsaa B boke Koropckoit B cenTsi0pe 1 B Hauaae
okT:s10ps1 1907 roga. 3a ®TO BpeMs OH 3ammcaa 161 TpasuINOHHYIO IIeCHIO B
Mectax Myo, Ilepact, Korop, Pucan u Tusat, ns yero coxpanmaocsr 155 ero
sanuceit. CBOIO, 40 CUX TIOP MaAOU3BECTHYIO, pYKOINCh T10A Ha3BaHMeM Pjesme
dalmatske iz Boke (daamamurckue necru us boxu), oH mepejaa apxusy Xopsart-
CKOJI aKadeMII HayK M MCKyccTBa B 3arpeOe. IlommnmMo »TOTO, OH B KHUTE Cteni o
Dalmicii, orrybaukosannoii B ITpare B 1936 roay Ha yeIrickom s3bIKe, OIyOAu-
KOBaA U1 myTetrectsus 1o boke. I'o Bcell BepOsTHOCTH, OH B DTUX KpasX HaIlucal
U HECKO/BKO IIOPTPETOB U AaHAIAPTOB, KOTOPbIE HAXOAATCS B Pa3HBIX Talepesix
Y YaCTHBIX KOAAEKITVSIX.

MexayHapoaHblil (pecTuBalb KAall (npum. nepes. KAara — 9TO TpaAUIIMOH-
HBIVI AaAMaTMHCKUIT Xop 13 4-10 yeaoBeK, BHICTYIAOIINII aKarleAbHO MAM B
COIPOBOXJAeHUM IuUTapel U MaHgoauuel) B Ilepacre B 2011 roay sakaiouma
cor/alreHne o COTpPyAHMUIECTBe C BSTHOMY3bIKoAoTamMu Ap SIkieit ITpumopariem
u ap 3aaroit MapbsaHOBIY, B CBsA3M C 00paboTKOi MaTtepuaaos Kybrl, a B MapTe
2012 r. moay4yeHo paspemieHne XOpBaTCKOM aKajeMUM HayK M MCKYCCTB Ha
nybankarnmio pykonuceri Kyost ns boxn Koropckoii. Pykosoactso ®Pecrmsais
MIPUHAAO pellleHne 06paboTaTh U MpeACTaBUTh MaTepuaabl KyOr! gyepes yeTripe
npoekra: 1. Hayunas xondpepennus s 2012 roay; 2. Ilyb6anxaiims HoTHOTO U3Ja-
HIS coJepiKalllell coBpeMeHHble oOpaboTku rmeceH KyObl 445 Kaam (M3zaHne
Lirica No. 1, 2013 r.); 3. 'aaa-konnepr 5 pamxax XII ¢ecrusass s 2013 r., Ha
KOTOpOM ObLAM McroAHeHs oOpaboTku necen KyOnr 4451 kaarr 4. [Tybankanus
Hay4JyHOIl KHUIM B KOTOpoil pykomnuch KyObl Inpeacrapasercs ¢ KpUTUIECKO
TOYKU 3PEHNSI.

/Aoa08uk Kyba csonmy Meaorpadpmaecknmu MpOM3BeASHISIMI CTal INO-
HepoM 9THOMY3bIKoAorMM B boke Kotopckoit. ABTopaMm AaHHOV KHUTHU SBAS-
I0TCsl ®THOMY3BbIKoAorM Slkma Ilpumopan u 3aata MapbsaHOBUY, KOTOpbIe
BMecCTe C UCIIOAHUTeABHBIM pedakTopoM Munaanom KosauesnueMm, crapaanuchs
PasAMYIHBIMU CIIOCOOaMM IIPeACTaBUTh M HAYYHO MPOaHAAU3UPOBATh MY3BI-
Ka/AbHBIe MaTepMaabl M MaTepuaAasbl myTerrecTsuii KyOsl.

Mmnorme HOTHBIE 3anucu KybOsl mpeacTaBAsioT co00 HaydHbIE CIOPIIPU3HL.
OH oTMeTNA IIeCTh pa3HBIX CTUAEN TPasULIMIOHHOTO IleHNnsA B boke, a HeKOTOpbIe
M3 HMX DTHOMY3BIKOAOTU IIOCA€ HEro Malo mccaeiosaau. Bo mepseix, Kyba
SIBASIETCSl €AMHCTBEHHBIM JCCAeJoBaTeleM, KOTOPBII coOpaa YAUBUTEABHOE
KOAMYECTBO 3aIlyCell TPeXIOAOCHBIX ¥ YeTHIPeXTOAOCHBIX TOPOACKMX IIeCeH,
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/ Pestome
cnenuduyeckyie MeAoAUN UM MHOTOTOAOCHas CTPYKTypa KOTOPBIX CBUAETEADb-

CTBYIOT O TOM, YTO B ITIOCAeJHNE AeCsITIAeTUA 19-TO BeKa U B IIepBBIe AeCATUAETIS
20-ro Bexa, TpaguLIMOHHOe aKKopaudeckoe IleHue B boke Obl10 IIpakTmdyeckn
MASHTUYIHBIM COCeJHeM Aa/AMaTMHCKOM, ¥ YTO Ha OCHOBaHMU DTOTO IIeHN:I, pas-
BIBaJ0OCh CeTrOAHsAIIHee IIeHIMe OOKeAbCKNMX Kaarl. Bo BTOpBIX, OH ocTaBua u
3anucy “>KMBOTO” MCIIOAHEHMSI apXaM4eCcKUX IOBeCTBOBATEABHBIX CTMXOTBO-
peHuit c AAMHHBIMU CTPOKaMM, TaK HasblBaeMBbIX 0yzapuimuu, 3 ropoaa Ilepacr,
4TO IIpeacTaBAseT coOOi OOABIION HayuHbIN cloprpus. OcobeHHO, ecan ydecTh
TOT (paKT, 4TO OYzapumuybr u3 I. [lepact OTHOCATCS K CAaMBIM CTapBIM U CAMBIM
KpaCUBBIM BUAAaM yCTHOJ ITOD3UN Y FOSKHBIX CAaBsH C 15-r0 1o 18-b1it Bek.

B Tperbux, Kyba 3ammcasa u HeCKOABKO Ba>KHBIX IPUMEPOB TpaAVIIv-
OHHOTO IIepKOBHOIO meHmsi B boke, katoamdyeckoro u mpasocaasHoro. Ilo
>KaHpy OHU CHeIMPUIHBI, TaK KaK TPU KaTOAMIecKye IIeCHM OTHOCATCA K MaaAo-
M3BECTHOMY HapPOJHOMY 2AAZ0AAUIKOMY TIeHMIO B boke, B TO BpeMs Kak OgHa 13
IIpaBOCAABHBIX IIeCeH OTHOCUTCSA K SKaHPY TaK Ha3bIBAEMBIX 0020MOAAUKUX TIECeH.
B 4gerBepThIX, KyDa 3ammcaa m MHOITIe TOpPOACKME II€CHM, KOTOpbIe CEerOAH:
JaIre BCero OTHOCATCS K CHapozopodckum, a OOABIIIHCTBO M3 HUX IIPOMCXOAUT
13 ceBepHBIX MaHHOHCKMX PerroHOB, NpenMyliecTseHHO 13 Boesoaunnl, Caapo-
HUI U 3amagHoil XopsaTuu. MHorue 13 9Tux rneceH B boke norepnean criernu-
¢uueckoe nepeodpopmMaenne, B pesyabTaTe 4ero OHU CBOell MeaAOAMell Ipu-
0AM3NANCH K MECTHBIM MY3bIKaAbHBIM cTuAAM. B msareix, Ky0Oa, Tak >xe kak n
ApyIue uccaejoBaTeay 40 U IIOCAe Hero, 3aIlical MHOTHe OOpsAOBble IIeCHU I
crendudecKye TOCTHI HOYACH UL bl, KOTOPBIE MCIIOAHAANCH Ha cBaAbbe, B IIpasa-
HUK KPecmHoz0 umeru M Ha APYTUX TOP>KeCTBax, AI0OOBHbIE ITeCHM, KOABIOeAb-
HbIe IIeCHU U TIeCHM 6 KOAe (NpuMm. nepes. — “KoA0”, MECTHBIN HapO/AHBIN TaHeLI).
Bce T mecHmM oTHOCATCA K cHenuUIecKOMY apXaMdHOMY BUAY IPOCTOTO
OJHOTOA0CHOTO ITeHmMsI 13 boku u 10kHOM oOaact AgpuaTuku. B miecToix,
cpean npoussesennit KyOrl, B BiAe OTA€ABHOTO >KaHpa MAU MOAXKaHpa OAHO-
TOAOCHOTO CTUAS BBIAEASIIOTCS U AydIllie KOMILAEKCHBIe 3aIlMCH IIeceH U3 Z0A0cd,
UCIIOAHSIONINEC TPy 00psAgaX OAHMM IIeBIIOM C MaKCHMaAbHOM I'POMKOCTBIO,
KOTOPBIN IIPY 9TOM IIOTPsXUBaeT TOPAOM.

Beoanpni Texct Ilo caedam soromoii Humu 3anucei Hom KyOvl oT mMMeHHU
M3AaTeAs HalycaA MCIIOAHUTeABHBIN peaakTop Muaan Kosayepnd. 3a HUM cae-
ayet Texct Atodosur Kyba: smecmo duozpaduu — umnpeccus, ¢ 6GmorpaduaeckumMn
AanapiMU 0 KyOe 11 0 ero mposxmBanHuu B boke, KOTOPHIII COBMECTHO COCTaBUAN
3. Mapoanosny, M. Kosauesnu u ‘. Ilpumopar. B caegyronieM npuaoKeHNn
Haxoautcst Msbpannas 6ubauozpadus Arodosuxa Kybvl. B oraeasHOM 601ee 0OBEM-
HOM pasjele 1og HaszpaHueM rwodosux Kyoa: boka HaXxoAUTCS M ero »cce O
nyTeriectsun 1o boke B 1936 r., nepepegeHHoe ¢ YEIICKOTO A3bIKA MICTOPUKOM
MCKYCCTBa, KaHAMAATOM HayK bpanncaasom boposanom.

OrtHOMy3bIKOA0TH fIKIma Ilpumopaln u 3aata MapbsaHOBUY IpeacTaBuAU
CBOM Hay4HbIe paboTh 0 OHoKeabcKMX pykomucax Kyosr. B Texcre O mpaduuon-
Hom nenuu 6 boxe komopckoil: Hauunas ¢ Arodosuxa Kyovt, 1. ITpumopar oOpeannmA
U paccMoTpea (pyHJaMeHTaAbHBIE IIPOOAEMBI VCCAEAOBaHUSA TPasUIIVIOHHOTO
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neHus B boke, cocpegorounsmmcs Ha Matepuaanl Kyosr. PasHooOpasue myssb
KaAbHBIX cTMAeil U >XaHpoB KyObl oH momerraer B 604ee IIMPOKNIT KOHTEKCT
aHaAm3a MX MCTOPMIECKOTO U COBPEMEHHOTO KyAbTYPHOIO 3HadeHs1. B oTandne
oT Hero 3. MapssHOBIY B TeKcTe bokeavckue mysvikarvtvie kapmutiot Jodosuxa
Kybvi: ucxyccmeo noxasa mpanckpunyueil selaeT AeTaAbHBI aHAAU3 HEKOTOPBIX
HOTHEIX 3armvceit KyOsl, onipeseasiss 0cOOEHHOCTM MX MY3BIKaAbHOM CTPYKTYPBHI.
CoBMerrast pe3yabTaThl aHaAM3a C OOraTBHIMM VICTOPMYECKMMM MaTepralaMii,
OHa JeJaeT BBIBOABI O IIPOMCXOXKAEHMIO HEeKOTOPBIX IleceH I IIpejcTaBAseT
pernoHaabHble ¥ MeCTHbIe MYy3bIKaAbHbIe AMaAeKThl, K KOTOPHIM 9T IeCHU
OTHOCATCSL.

IenTpaabHyio yacTh KHUIU 3aHMMAaIOT KpUTHYeckyu oOpaboTaHHble Homtuie
sanucu KyOo1. Ilepes HMMmM HaxoasATcsA MeTOA0JAOTMYecKUe 3aMedaHMs, a Ha
0040:xke KHUIM K HuM rpuaaraercs u CD ROM ¢ orckaHMpoOBaHHBIMU OPUTH-
HaAbHBIMU 3anmcaMy KyOrl. 3a HoTamu omyOaukoBaHsl [100AuHble 1 Q0NOAHEH-
Hbvle mekcmol necet, Tak Kak /10a0Buk Kyba gacTo 3ammcbiBaa TOABKO IIepBEIE
CTPOKM UAU NEePBYIO cTpody IecHU. JaHHOe mpuaoxxenne cocrasua . ITpu-
Mopall, IIocde TOTO KaK OH B pa3HBIX apXMuBaXx UM APYIUX OIYyOAMKOBAHHBIX
cOopHUKax Halllea IlapaaleAbHBle U OAHOpOJHBIe ¢ mecHsaMu KyOor TekcTsol. B
00BbeMHOM IIPUAOXKEHNN ITOCAe TEKCTOB ITeceH, OH Ao00aBua M [Ipumewanus «
mexcmam neceti. B mocaeanem nenrpaasHoM npuaoxxennu Cospemeritvie 00pa-
bomwu sanucett nom KyOvi, pejakTOpoM KOTOpPOTo sBadercs 3. MapbaHoBUY,
IIpeAcTaBAeHbl CeMb YeThIPeXIoA0CHbIX 00paboTok 3ammceit KyOnl a44s cospe-
MEHHOTO IeHus Kaall. JIx oOpaboTaam Belgatomyecss aBTOphL: 3aaTko babaw,
Bunko Auaosuy, Banga ®epuy, Mapno Karasny, Ana Kogpuu-lMseanu, Kpe-
mumMup Margua n IOpe Mla6an-Cranny. Peus nger BbiOOpe ceMu 13 TpuaLiaTi
BOCbMM 1X 00paboTok recen KyOrl, onrybankoBaHHEIX B KoHITe nioas 2013 roaa B
IIepBOM HOMepe HOTHOro msaanus Aupuua, kotopoit usaareab Pecrupaab B [e-
pacre. Jupuya niocssameHa /A10408uKky Ky0Oe c meapio “oxxmsaennsa”’ ero mece,
KOTOpbIe He UCIOAHAANCh AECATUAETUAMI, T.e. VIX VICIIOAHEHNs B HacTOsIIee
BpeMms.

3aKa0unTeAbHAasI 9acTh KHUIY COAEP>KUT IPUMAOKEHIT: MCII0Ab30BaHHas
AUTepaTypa, pe3loMe Ha YepPHOTOPCKOM, aHTAUIICKOM, UTaAbSHCKOM I PyCCKOM
sI3bIKaX, MHAEKCHI U CBeJeHNsI 00 aBTopax.

IMepesoaunx Jurspa Mapuu
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Popis pjesama abecednim redom

POPIS PJESAMA ABECEDNIM REDOM

. Ajd’ iz dvora, prvijence (pr. 143)

. Ajme, vidim na zemljicu (pr. 48)

. Al to tvoje celo pokriveno vlasi (pr. 72)

. Boga moli Peraska djevojka (pr. 115)

. Bolan mi lezi Kara Mustafa (pr. 51)

. Bozanstvena Majka stase (pr. 9)

. BuklijaSe, mili brate, izlaz” iz dvora (pr. 153)
. Crveno cvijece cvjetase (pr. 146)

. Cvijece brala djevojka (pr. 33)

. Cetak pade na trpezu (pr. 142)

. Dabogda ni Bog da nasoj dobroj sreci (pr. 156)
. Djevojka sam, na sve mi se Zaluje (pr. 54)

. Dobar covjece, dobre ti srece (pr. 13)

. Dobar doSo, plemeniti kume (pr. 12)

. Dobri ste dosli, svatovi (pr. 120)

. Domacin pije u slavi Bozjoj (pr. 155)

. Dvoje mi dragih zaspalo (pr. 113)

. Evo ti vijenac vra¢am (pr. 53)

. Evo, umrli, doslo je vrijeme (pr. 8)

. Golubice bijela, Sto si nevesela (pr. 58)

. Hoda, hoda preko polja (pr. 139)

. Igra kolo na dvadeset i dva (pr. 94)

. Igra vito kolo (pr. 16)

. Imala sam draga moga (pr. 76)

. I8la cura na vodu (pr. 59)

26.

I1zisla je u Novi naranca (pr. 38)

27. Jabuka se vjetru moli (pr. 85)
28. Ja je zovem sa mnom na veceru (pr. 71)

29.
30.
31.
32.

Ja ljubim tebe, moja ruzice (pr. 17)
Ja ulovih ribu, Zena veli rak (pr. 15)
Ja uzmem frulu pa sviram (pr. 20)
Junak ide gorama (pr. 65)

33. Junak jezdi kroz selo (pr. 4)

34.
35.
36.
37.
38.
39.

Kada se, duso, sa majkom karas (pr. 70)

Kada sunce za’odase / Ljubio se bijeli golub (pr. 47)
Kad mi lijepa vojska gradu pristupljahu (pr. 122)
Kad sam se Setao oko sedam sati (pr. 92)

Kad su se Setale tri djevojke mlade (pr. 91)

Koja je ona djevojka (pr. 18)
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40. Koja je ono djevojka (pr. 147)

41. Kolo igra viSe Sinja grada (pr. 150)

42. Klikovala bijela vila (pr. 148)

43. Kraljevi nam stijezi ishode (pr. 88)

44. Lijepa ti je s vecera vedrina (pr. 98)

45. Lijepa ti je u Alage ljuba (pr. 49)

46. Lijepe no¢i za nas dvoje (pr. 75)

47. Lijepo ti je pogledati bilo (pr. 43)

48. Lijepo ti je sunce od istoka (pr. 86)

49. Ljubavi, ljubavi, ufanje veliko (pr. 61)
50. Majka Maru preko mora zvala (pr. 21)
51. Malana si bila, sempre te amavo (pr. 41)
52. Marica se rodu moli (pr. 145)

53. Milane, moje gledanje (pr. 95)

54. Mila moja, de si sinoj bila (pr. 103)

55. Mili Boze, mutna mora (pr. 32)

56. Milkina kuca na kraju (pr. 74)

57. Mirjano, oj, Mirjano (pr. 131)

58. Mjesecina svu noc sja (pr. 80)

59. [Mjesta uzeca od Perasta od Mjecanina] (pr. 40)
60. Moje janje umiljeno (pr. 77)

61. Na dobro mi Durdev danak dode (pr. 123)
62. Na put nama dobra sreca bila (pr. 46)
63. Na slavu se sleglo sve selo (pr. 64)

64. Na Sto te, éerko, tudin taj mami (pr. 39)
65. Nevina djeva polako hodi (pr. 78)

66. Nevina djeva polako hodi (pr. 114)

67. Non negar che tu mia sei (pr. 87)

68. O, Anko, Ankice (pr. 57)

69. Odbije se Mara od roda (pr. 144)

70. O, djevojko, draga duso moja (pr. 93)
71. O, djevojko mila, fiumana bella (pr. 42)
72. O, javore, javore (pr. 116)

73. Oj, mili i dragi / Oj, more duboko (pr. 104)
74. Oj, more duboko (pr. 28)

75. Oj, more duboko (pr. 79)

76. Oj, nevenko, moj nevenko (pr. 137)

77. Oj, pelin, pelince (pr. 112)

78. Oj, ruzice moja odabrana (pr. 133)

79. Oj, veselo, bane prvijence (pr. 140)

80. Oruzan junak Dunaj prepliva (pr. 3)
81. O, ti suce sudbeni (pr. 121)

82. O, vesela, mrkla no¢i (pr. 63)

~




83.
84.
85.
86.

87

95

Popis pjesama abecednim redom

Pade cvijetak narance (pr. 66)
Pade listak narance (pr. 45)
Pala magla na Bojanu (pr. 132)
Paslo stado, bijelo stado (pr. 29)

. Pi’'mo, braco, pi'mo (pr. 6)
88.
89.
90.
91.
92.
93.
94.

Pod ¢adorom on se budi (pr. 26)

Posahlo je drvo borovo (pr. 34)

Potla uzeca mjesta Risna od Mlecanina (pr. 89)
Probudih se u ljubavi (pr. 10)

Prode petak i subota (pr. 19)

Radujmosja, veselmosja (pr. 126)

Rano rani Durdevica Jela (pr. 124)

. Rano rani Durdevica Jela (pr. 125)
96.
97.
98.
99.

100.

101.

102.

103.

104.

105.

106.

107.

108.

109.

110.

111.

112.

113.

114.

115.

116.

117.

118.

119.

120.

121.

122.

123.

124.

125.

Rasla kruska uz kraj puta (pr. 136)

Rasti bolje, moj zeleni bore (pr. 134)

Sad se pomolimo Bogu Gospodinu (pr. 14)
Sanak ide uz ulice / Nini, nini, zlato moje (pr. 158)
Sastasmo se, mladani, oko case vina (pr. 81)
Se mi volevi bene (pr. 90)

Se mi volevi bene / Zbogom, neharna duso (pr. 69)
Sino¢ Ivo iz Mostara dode (pr. 37)

Sino¢ Jovo iz Mostara dode (pr. 117)

Sino¢ mene knjiga od draga zastigla (pr. 30)
Sino¢ mi djevojka za gradom zaspala (pr. 52)
Sino¢ prodoh ja ispod prozora (pr. 36)

Sirota sam, na sve mi se zaluje (pr. 130)
Sitna je kisa padala (pr. 25)

Sitno cmilje pokraj mora raste (pr. 62)

Sjajna zvijezda nebom prelecela (pr. 135)
Sjecas li se onog sata (pr. 107)

Sjenicko polje siroko (pr. 27)

Skodi, kolo, da skoc¢imo (pr. 128)

Skodi, skoci, da skoc¢imo (pr. 11)

Slatko spavaj, duso draga (pr. 67)

Soko leti preko Sarajeva (pr. 118)

S onu bandu dubrave (pr. 152)

Sunce sja, kiSa propada (pr. 101)

Svi ¢asi dobri, ovi najbolji (pr. 119)

Setala se morem zvijezda (pr. 83)

Setala se Primorkinja (pr. 159)

Skripi deram, ko je na bunaru (pr. 129)

Sto je bilo, jagodo (pr. 60)

Sto nijesam davno (pr. 68)
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126. Sto se ono za glas ¢uje (pr. 99)

127. Tako ¢e malo, pomalo svrsiti mladost moja (pr. 56)
128. Ta tvoja usta kada progovore (pr. 23)

129. Tesko travi koja kose nema (pr. 96)

130. Ti ve¢ spavas, Milko moja (pr. 35)

131. Tri jetrve proso znjele (pr. 160)

132. Tri su mi gore visoke (pr. 111)

133. U Ivana gospodara (pr. 50)

134. U livadi pod javorom (pr. 22)

135. Urodile zute kruske (pr. 141)

136. Usadih lozu lozovine (pr. 84)

137. Uzme djeda svog unuka (pr. 157)

138. Uzrasla je u Novi naranca (pr. 109)

139. Uzrasla je u Novi naranca (pr. 110)

140. Uz trpezu, niz trpezu (pr. 44)

141. Vesele “tice u gori poju (pr. 97)

142. Vesel’'mo se, braco (pr. 5)

143. Veselo srce kudelju prede (pr. 31)

144. Vozi, ladice, po onoj mirnoj obali (pr. 100)
145. Vukosavo, zlato moje (pr. 24)

146. Zaigram "Bosanku" preko livade (pr. 102)
147. Zapjevajmo da se veselimo (pr. 154)

148. Zaspa junak pod jelom zelenom (pr. 151)
149. Zasto sam ti, duso, mio (pr. 138)

150. Zbogom, neharna duso (pr. 73)

151. Zbogom, neharna duso (pr. 108)

152. Zlatni kove i srebreni (pr. 2)

o




Popis pjesama prema broju Kubinog zapisa

POPIS PJESAMA PREMA BROJU KUBINOG ZAPISA

(1. Nedostaje u Kubinom rukopisu)
2. Zlatni kove i srebreni
3. Oruzan junak Dunaj prepliva
4. Junak jezdi kroz selo
5. Vesel’'mo se, braco
6. Pi'mo, braco, pi'mo
(7. Nedostaje u Kubinom rukopisu)
8. Evo, umrli, doslo je vrijeme
9. Bozanstvena Majka stase
10. Probudih se u ljubavi
11. Skodi, skoci, da sko¢imo
12. Dobar doso, plemeniti kume
13. Dobar covjece, dobre ti srece
14. Sad se pomolimo Bogu Gospodinu
15. Ja ulovih ribu, Zena veli rak
16. Igra vito kolo
17. Ja ljubim tebe, moja ruzice
18. Koja je ona djevojka
19. Prode petak i subota
20. Ja uzmem frulu pa sviram
21. Majka Maru preko mora zvala
22. U livadi pod javorom
23. Ta tvoja usta kada progovore
24. Vukosavo, zlato moje
25. Sitna je kisa padala
26. Pod ¢adorom on se budi
27. Sjenicko polje siroko
28. Oj, more duboko
29. Paslo stado, bijelo stado
30. Sino¢ mene knjiga od draga zastigla
31. Veselo srce kudelju prede
32. Mili Boze, mutna mora
33. Cvijece brala djevojka
34. Posahlo je drvo borovo
35. Ti vec spavas, Milko moja
36. Sino¢ prodoh ja ispod prozora
37. Sino¢ Ivo iz Mostara dode
38. Izisla je u Novi naranca
39. Na sto te, ¢erko, tudin taj mami
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40. [Mjesta uzeca od Perasta od Mjecanina]
41. Malana si bila, sempre te amavo

42. O, djevojko mila, fiumana bella

43. Lijepo ti je pogledati bilo

44. Uz trpezu, niz trpezu

45. Pade listak narance

46. Na put nama dobra sreca bila

47. Kada sunce za'odase / Ljubio se bijeli golub
48. Ajme, vidim na zemljicu

49. Lijepa ti je u Alage ljuba

50. U Ivana gospodara

51. Bolan mi lezi Kara Mustafa

52. Sino¢ mi djevojka za gradom zaspala
53. Evo ti vijenac vra¢am

54. Djevojka sam, na sve mi se zaluje
(55. Nedostaje u Kubinom rukopisu)

56. Tako ¢e malo, pomalo svrsiti mladost moja
57. O, Anko, Ankice

58. Golubice bijela, Sto si nevesela

59. Isla cura na vodu

60. Sto je bilo, jagodo

61. Ljubavi, ljubavi, ufanje veliko

62. Sitno cmilje pokraj mora raste

63. O, vesela, mrkla nodi

64. Na slavu se sleglo sve selo

65. Junak ide gorama

66. Pade cvijetak narance

67. Slatko spavaj, duso draga

68. Sto nijesam davno

69. Se mi volevi bene / Zbogom, neharna duso
70. Kada se, duso, sa majkom karas

71. Ja je zovem sa mnom na veceru

72. Al to tvoje ¢elo pokriveno vlasi

73. Zbogom, neharna duso

74. Milkina kuca na kraju

75. Lijepe no¢i za nas dvoje

76. Imala sam draga moga

77. Moje janje umiljeno

78. Nevina djeva polako hodi

79. Oj, more duboko

80. Mjesecina svu no¢ sja

81. Sastasmo se, mladani, oko c¢aSe vina
82. Nepoznata melodija

83. Setala se morem zvijezda




84
85

86.
87.
88.
89.
90.
91.
92.
93.
94.
95.
96.
97.
98.
99.
100.
101.
102.
103.
104.
105.

Popis pjesama prema broju Kubinog zapisa

. Usadih lozu lozovine

. Jabuka se vjetru moli

Lijepo ti je sunce od istoka

Non negar che tu mia sei
Kraljevi nam stijezi ishode

Potla uzec¢a mjesta Risna od Mlecanina
Se mi volevi bene

Kad su se Setale tri djevojke mlade
Kad sam se Setao oko sedam sati
O, djevojko, draga duso moja
Igra kolo na dvadeset i dva
Milane, moje gledanje

Tesko travi koja kose nema
Vesele ‘tice u gori poju

Lijepa ti je s vecera vedrina

Sto se ono za glas Cuje

Vozi, ladice, po onoj mirnoj obali
Sunce sja, kiSa propada

Zaigram "Bosanku" preko livade
Mila moja, de si sinoj bila

Oj, mili i dragi / Oj, more duboko
Nepoznata melodija

(106. Nedostaje u Kubinom rukopisu)

107
108

109.
110.
111.
112.
113.
114.
115.
116.
117.
118.
119.
120.
121.
122.
123.
124.
125.
126.

. Sjecas li se onog sata

. Zbogom, neharna duso

Uzrasla je u Novi naranca
Uzrasla je u Novi naranca

Tri su mi gore visoke

Oj, pelin, pelince

Dvoje mi dragih zaspalo

Nevina djeva polako hodi

Boga moli Peraska djevojka

O, javore, javore

Sino¢ Jovo iz Mostara dode

Soko leti preko Sarajeva

Svi ¢asi dobri, ovi najbolji

Dobri ste dosli, svatovi

O, ti suce sudbeni

Kad mi lijepa vojska gradu pristupljahu
Na dobro mi Burdev danak dode
Rano rani Purdevica Jela

Rano rani Purdevica Jela
Radujmosja, veselmosja
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127. Nepoznata melodija

128. Skodi, kolo, da sko¢imo

129. ékripi deram, ko je na bunaru
130. Sirota sam, na sve mi se zaluje
131. Mirjano, oj, Mirjano

132. Pala magla na Bojanu

133. Oj, ruzice moja odabrana

134. Rasti bolje, moj zeleni bore

135. Sjajna zvijezda nebom prelecela
136. Rasla kruska uz kraj puta

137. Oj, nevenko, moj nevenko

138. Zasto sam ti, duso, mio

139. Hoda, hoda preko polja

140. Oj, veselo, bane prvijence

141. Urodile zute kruske

142. Cetak pade na trpezu

143. Ajd’ iz dvora, prvijence

144. Odbije se Mara od roda

145. Marica se rodu moli

146. Crveno cvijece cvjetase

147. Koja je ono djevojka

148. Klikovala bijela vila

(149. Nedostaje u Kubinom rukopisu)

150. Kolo igra vise Sinja grada

151. Zaspa junak pod jelom zelenom
152. S onu bandu dubrave

153. BuklijaSe, mili brate, izlaz’ iz dvora
154. Zapjevajmo da se veselimo

155. Domacin pije u slavi BoZzjoj

156. Dabogda ni Bog da nasoj dobroj sreci
157. Uzme djeda svog unuka

158. Sanak ide uz ulice / Nini, nini, zlato moje
159. Setala se Primorkinja

160. Tri jetrve proso Znjele

(161. Nedostaje u Kubinom rukopisu)

v




/

Popis lokaliteta i izvodaca

POPIS LOKALITETA I IZVODACA

MUO - 82 zapisa

Kvartet djevojaka (Marija Don¢i¢, Ivka Lukovi,
Vjekoslava Marovié, Regina Jankovic) — 35 zapisa

Br. 51, 52, 53, 54, 56, 57, 58, 59, 60, 61, 62, 63, 64, 71, 72,73, 75,76, 77, 78,
79, 80, 91, 92, 93, 94, 95, 97, 98, 99, 100, 101, 103, 104, 147.

Kvartet navedenih djevojaka (vjerovatno) — 1 zapis
Br. 90.

Kvartet mladic¢a (Antun Paskovi¢, Milan Petovid,

Al Fr. Petovi¢, Krsto Doncic) — 28 zapisa
Br. 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20, 21, 22, 23, 24, 25, 26, 27, 28, 29, 31,
32, 33, 34, 35, 36, 37, 38, 39.

Kvartet navedenih mladica (vjerovatno) — 1 zapis
Br. 30.

Skupina djevojaka i mladica

(vjerovatno prethodno navedeni izvodaci) — 4 zapisa

Br. 70, 81, 96, 105.

Ferdo Petovi¢ — 2 zapisa

Br. 40, 41.

Ferdo Petovi¢ (vjerovatno) — 7 zapisa

Br. 43, 44, 45, 46, 47, 48, 49.

Ferdo Petovic¢ i braca (vjerovatno Milan i Al. Fr. Petovic¢) — 1 zapis

Br. 42.

Bez podataka o izvodacima — 3 zapisa

Br. 69, 74, 102.
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PERAST - 29 zapisa

Kate Nikovi¢ — 19 zapisa

Br. 107, 108, 109, 110, 111, 112, 113, 114, 115, 116, 117, 118, 119, 120, 121,
122,123, 124, 125.

Katina Burovic¢ - 5 zapisa

Br. 83, 84, 85, 86, 89.

G. Rossi (vjerovatno don Anton Rossi) — 3 zapisa
Br.2,8,9.

G. Zizeli¢ (vjerovatno Antun ZeZeli¢) — 1 zapis

Br. 88.

Bez podataka o izvodacima — 1 zapis
Br. 87.

KOTOR-PERAST - 3 zapisa

G. Rossi (vjerovatno don Anton Rossi) — 3 zapisa
Br. 3, 4, 5.

KOTOR - 8 zapisa
Gda. Stefanovi¢ (vjerovatno Ema Stefanovic) — 6 zapisa
Br. 10, 50, 65, 66, 67, 68.

G. Rossi (vijerovatno don Anton Rossi) — 1 zapis
Br. 6.

Bez podataka o izvodacima — 1 zapis

Br. 82.

RISAN - 22 zapisa

Pero Suboti¢ — 4 zapisa
Br. 133, 134, 135, 136.




/ Popis lokaliteta i izvodaca

Skupina djevojaka iz naselja Vitoglav — 3 zapisa

Br. 143, 145, 146.

Skupina djevojaka iz naselja Vitoglav (vjerovatno) — 1 zapis
Br. 144.

Ljubomir Takas — 3 zapisa
Br. 129, 130, 131.

Skupno pjevanje u kolu — 2 zapisa
Br. 128, 132.

Seljak iz Krivosija — 1 zapis

Br. 148.

Bez podataka o izvodacima — 8 zapisa

Br. 126, 127, 137, 138, 139, 140, 141, 142.

TIVAT - 11 zapisa

Sestre Andela i Njeza Rajcevic¢ — 11 zapisa
Br. 150, 151, 152, 153, 154, 155, 156, 157, 158, 159, 160.

Sest zapisa koji nedostaju u Kubinom rukopisu:

Br.1,7,55, 106, 149, 161.
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POPIS ILUSTRACIJA

Prednja korica:

a) u prednjem planu: Ludvik Kuba, autoportret, 1921, ulje na platnu

(izvor: www.artalk.cz/2009/10/27/nova-expozice-ve-zline/)

b) u pozadini: Kubin notni zapis br. 96

(izvor: Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti)

Ilustracije u knjizi:

1. (str. 4) Ludvik Kuba, autoportret, ulje na platnu

(izvor: grupa autora, Ludvik Kuba Mali7, knjiga, naslovna stranica,
1946)

2. (str. 9) Ludvik Kuba u ateljeu, autoportret, crtez

(izvor: Jaroslav Kuba, 2011, Stipendium Ludvika Kuby,
https://sites.google.com/site/ludvikkubal/)

3. (str. 10) Ludvik Kuba, fotografija
(izvor: http://middleczech.kr-stredocesky.cz/ludvik-kuba/)

4. (str. 16) Slikar Kuba, inspiracija mladom talentu

(izvor: Filip Kovacevi¢, sedmogodisnjak, autor, 2013)

5. (str. 18) Peraski zvonik i skolji

(izvor: Milan Kovacevi¢, autor)

6. (str. 19) Pogled na Spiljare i Kotor, iz prvih decenija 20. vijeka

(izvor: Pomorski muzej Crne Gore, Kotor)

7. (str. 19) Crnogorska postanska kocija u Kotoru, 1905. godine
(izvor: Rezs6 Havass, Dalmdcia, knjiga, 1906, str. 118)

8. (str. 20) Boka Kotorska, pogled s Krsca, kraj 19. vijeka

(izvor: Istorijski arhiv Kotor)

9. (str. 20) Kotor, panorama, kraj 19. vijeka

(izvor: Pomorski muzej Crne Gore, Kotor)




/10. (str

11. (str.

12. (str.

13. (str.

14. (str.

15. (str.

16. (str.

17. (str.

18. (str.

19. (str.

20. (str.

21. (str.

22. (str.

23. (str.

Popis ilustracija

.29) Hercegovke u Herceg Novom, ulje na platnu Ludvika Kube

(izvor: Ludvik Kuba, Cteni o Dalmdcii, knjiga, 1936, str. 216/217)

30) Perast, prijenos Gospine slike, 1923. godine

(izvor: Pomorski muzej Crne Gore, Kotor)

32) Dobrocanka, crtez Vlaha Bukovca

(izvor: Pomorski muzej Crne Gore, Kotor)

37) Naslovna stranica Kubine sveske Pjesme dalmatske iz Boke

(izvor: Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti)

50) Muo, 1915. godine, riva s ribarskim mrezama

(izvor: Dario Music)

50) Muo, riva s velikim barkama, pocetak 20. vijeka

(izvor: Pomorski muzej Crne Gore, Kotor)

89) Muo, 1912. godine

(izvor: Pomorski muzej Crne Gore, Kotor)

89) Muo, ribarska zadruga, kraj 19. ili pocetak 20. vijeka

(izvor: Pomorski muzej Crne Gore, Kotor)

93) Kubin notni zapis br. 17

(izvor: Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti)

100) Hrvatsko pjevacko drustvo Zvonimir, Muo, 1896. godine
(izvor: Ilko Marovic)

100) Duvacki instrumenti, izlozba povodom 50. godisnjice HPD
Zvonimir, Muo, 3. septembra 1938. godine
(izvor: Ilko Marovic)

102) Kubin notni zapis br. 72

(izvor: Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti)

118) Crkva svetog Mateja u Dobroti, iz prvih decenija 20. vijeka

(izvor: Pomorski muzej Crne Gore, Kotor)

118) Proslava 70-godisnjice Slavjanske citaonice u Dobroti, 1932. godine

(izvor: Pomorski muzej Crne Gore, Kotor)




27. (str.

28. (str.

29. (str.

30. (str.

31. (str.

32. (str.

33. (str.

34. (str.

35. (str.

36. (str.

37. (str.

38. (str.
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. 121) Kubin notni zapis br. 3

(izvor: Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti)

. 159) Kubini notni zapisi br. 89 i 122

(izvor: Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti)

. 171) Gradska muzika iz Kotora 1898.

(izvor: Pomorski muzej Crne Gore, Kotor)

171) Dionisije De Sarno-San Giorgio, Uspomena iz Perasta, 1896.

(izvor: naslovna stranica navedene knjige)

182) Kubin notni zapis br. 154

(izvor: Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti)

205) Tivat, 1918. godine

(izvor: Dario Music)

205) Svadba u porodici Rajcevi¢, oko 1905. godine

(izvor: Dragan Rajcevic)

209) Kotor, oko 1916-1917. godine

(izvor: Pomorski muzej Crne Gore, Kotor)

224) Perast, 1935. godine

(izvor: Pomorski muzej Crne Gore, Kotor)

224) Perast, docek gostiju, 1900. godine

(izvor: Pomorski muzej Crne Gore, Kotor)

226) Peraska pjaca, 1915. godine

(izvor: Pomorski muzej Crne Gore, Kotor)

226) Na lodi porodice Viskovi¢, 1907. godine

(izvor: Pomorski muzej Crne Gore, Kotor)

230) Jedrilica, crtez Ludvika Kube
(izvor: Ludvik Kuba, Ctent o Dalmicii, knjiga, 1936, str. 6)

237) Obala u Herceg Novom, crtez Ludvika Kube
(izvor: Ludvik Kuba, Cteni o Dalmdcii, knjiga, 1936, str. 227)

238) Svadbena povorka Igora Perfiljeva i Ete Stanici¢, Tivat, oko 1935. g.

(izvor: Turisticka organizacija Tivat)




/39. (str

40. (str.

41. (str.

42. (str.

43. (str.

44. (str.

45. (str.

46. (str.

47. (str.

48. (str.

49. (str.

50. (str.

51. (str.

52. (str.

Popis ilustracija

.238) Svadbena povorka Lesa Radimira, Dobrota, 1926. godine

(izvor: Pomorski muzej Crne Gore, Kotor)

240) Svadbeno kolo u ékaljarima, pocetkom 20. vijeka

(izvor: Pomorski muzej Crne Gore, Kotor)

240) Svadbeno kolo u Dobroti ispred palaca Tripkovi¢, oko 1895. g.

(izvor: Pomorski muzej Crne Gore, Kotor)

290) Pjevacko-tamburasko drustvo Zora iz Dobrote, 1896. godine

(izvor: Pomorski muzej Crne Gore, Kotor)

290) Mandolinski orkestar iz Kotora, oko 1905. godine

(izvor: Zoran Radimir)

302) Dobrota, panorama, kraj 19. vijeka

(izvor: Pomorski muzej Crne Gore, Kotor)

302) Prcanj, panorama, kraj 19. vijeka

(izvor: Pomorski muzej Crne Gore, Kotor)

347) Kubin notni zapis br. 88

(izvor: Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti)

347) Kubin notni zapis br. 126

(izvor: Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti)

369) Prodoh goru jasenovu, iz pjesmarice Brna Lazzarija, str. 18

(izvor: Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti)

373) 1z pjesmarice A. Milostica, str. 76-77 1 110-111

(izvor: Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti)

374) Pavo Bozov Kamenarovié, Santa Lucia tradotta in Slavo,
iz pjesmarice A. Milostica, str. 108-109

(izvor: Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti)

376) Kubin notni zapis br. 135

(izvor: Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti)

389) Buduva, crtez Ludvika Kube
(izvor: Ludvik Kuba, Cteni o Dalmdcii, knjiga, 1936, str. 213)




1)

55. (str.

56. (str.

57. (str.

58. (str.

59. (str.

60. (str.

61. (str.
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.390) Naslovna stranica prvog izdanja LIRICE

(izvor: Medunarodni festival klapa Perast)

. 397) Peraski skolji, kraj 19. vijeka

(izvor: Pomorski muzej Crne Gore, Kotor)

397) Risan, panorama, kraj 19. vijeka

(izvor: Pomorski muzej Crne Gore, Kotor)

405) Trgoviste u Risnu, 1916. godine

(izvor: Pomorski muzej Crne Gore, Kotor)

405) Risan, narodne nosnje, 1910. godine

(izvor: Pomorski muzej Crne Gore, Kotor)

410) Tovrdava u Herceg Novom, crtez Ludvika Kube
(izvor: Ludvik Kuba, Cteni o Dalmdcii, knjiga, 1936, str. 209)

471) Préanj, crkva rodenja BlaZzene Djevice Marije, iz prvih decenija
20. vijeka

(izvor: Pomorski muzej Crne Gore, Kotor)

474) Kotor, katedrala svetog Tripuna, pocetak 20. vijeka

(izvor: Pomorski muzej Crne Gore, Kotor)

478) Clanovi Bokeljske mornarice, 1929. godine

(izvor: Pomorski muzej Crne Gore, Kotor)

~




59. Prcanj, crkva rodenja BlaZzene Djevice Marije, iz prvih decenija 20. vijeka
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BILJESKA O AUTORIMA

Jaksa Primorac

Naucni saradnik, rodio se u Dubrovniku 1973. godine.
Diplomirao je istoriju i etnologiju na Filozofskom fakul-
tetu u Zagrebu 1999, gdje je 2010. i doktorirao na etnolo-
giji/etnomuzikologiji s radom Klapsko pjevanje u Hrvatskoj:
povijesni, kulturnoantropoloski i estetski aspekti. Od 2002. je za-
poslen u Odsjeku za etnologiju Hrvatske akademije znanosti
i umjetnosti.

Autor je jedne i koautor tri nauc¢ne knjige. U Hrvatskoj i inostranstvu
objavio je preko pedeset naucnih i stru¢nih radova iz etnomuzikologije i
antropologije muzike, etnologije, folkloristike i istorije. Ucestvovao je na
tridesetak naucnih skupova. Urednik je pet zvucnih antologijskih izdanja
hrvatske tradicionalne muzike i saradnik na pet projekata multimedijalnih
etnomuzikoloskih izdanja, kao i na tri projekta obnavljanja tradicionalnih
pjesama u izvodenju dalmatinskih klapa. Saradivao je s Phonogrammarchi-
vima u Becu i Berlinu na dva medunarodna naucna projeka obrade i multi-
medijalnog izdavanja arhivske zvucne grade iz Hrvatske iz prvih decenija
20. vijeka (nagrada Society of Ethnomusicology Bruno Nettl, 2012).

Centralno podrudje istrazivanja J. Primorca je viSeglasno tradicionalno
pjevanje. Svjetovni vokalni fenomeni kojima se bavi su: klapsko pjevanje u
Dalmaciji, Crnoj Gori, Italiji i Grckoj, starogradske pjesme, a u manjoj mjeri i
dinarsko ojkanje, istarsko-kvarnerski kanat, panonsko pjevanje na bas itd. Uz
to, sistemski istrazuje i tradicijsko religiozno pjevanje: hrvatsko pucko glago-
ljasko pjevanje, pravoslavno srpsko karlovacko pojanje, grkokatolicko
pjevanje u isto¢noj i jugoistocnoj Evropi, pjevanje u Sirijskoj (dohalkidon-
skoj) pravoslavnoj crkvi, itd. Povremeno se bavi i interdisciplinarnim istra-
zivanjem tradicionalnog pjevanja pripovjednih pjesama i guslarstva, kao i
primijenjenim etnomuzikoloskim radom. U posljednje vrijeme zaokupljen
je istrazivanjima sveukupne tradicionalne i popularne muzike u odredenim
etnickim i/ili vjerskim manjinskim zajednicama poput Hrvata i Crnogoraca
rimokatolika u Crnoj Gori, Srba u Hrvatskoj, Zzumberackih Hrvata grkoka-
tolika, kao i Hrvata, Bunjevaca i Rusina u Vojvodini.

7




/ Biljeska o autorima

Zlata Marjanovic

Etnomuzikolog, rodena je u Beogradu 1966. godine. Na
Katedri za ethomuzikologiju Fakulteta muzicke umetnosti
u Beogradu diplomirala je 1990. godine, gdje je magistrirala
1997. s radom Vokalna muzicka tradicija Boke Kotorske, i
doktorirala 2013. s radom Narodna muzika Boke Kotorske i
Crnogorskog primorja, pod mentorstvom dr Dimitrija O. Go-
lemovica. Od 2005. godine radi kao profesor etnomuzikologije, tradicional-
nog pjevanja, tradicionalnog sviranja i narodnih ansambala u Srednjoj
muzickoj skoli ,Stevan Mokranjac” u Kraljevu.

Dr Marjanovi¢ jo$ od studija istraZuje probleme vokalne, vokalno-
instrumentalne i instrumentalne tradicije u Crnoj Gori (Boka Kotorska, pri-
morje sa zaledem, Cetinje i okolina) i Srbiji (istocna, jugoisto¢na i sjevero-
zapadna Srbija, jugoisto¢no Kosovo). Objavila je tri autorske knjige: Vokalna
muzicka tradicija Boke Kotorske (Podgorica 1998), Narodne pesme Crne Gore po
tonskim zapisima i odabranim beleskama Nikole Hercigonje (Podgorica 2002) i
Narodna muzika Grblja (2005). Njeni naucni radovi objavljeni su u ¢asopisima,
zbornicima radova i monografijama u Srbiji, Crnoj Gori, Bosni i Hercegovini,
Litvaniji i Austriji. Ucestvovala je na medunarodnim skupovima u Srbiji,
Crnoj Gori, Bosni i Hercegovini, Hrvatskoj, Sloveniji, Austriji i Madarskoj.
Clan je Srpskog etnomuzikoloskog drustva (SED) i Medunarodnog savjeta
za tradicionalnu muziku (ICTM), u okviru kojeg djeluje kao kontakt-osoba
(Liaison Officer) za Crnu Goru.

Dr Zlata Marjanovic je bila stipendista Republicke fondacije za razvoj
naucnog i tehnickog podmlatka tokom studija. Kao najboljem studentu za
1991. godinu, dodjeljuje joj se nagrada iz fonda Aleksandra Pordevica. Od
1988. do 2003. godine je radila kao profesor muzickih predmeta u nekoliko
srednjih muzickih Skola i kao visi predavac etnomuzikologije na ViSoj mu-
zickoj skoli u Nisu. Od januara 2011. godine je ucesnik na projektu Mini-
starstva prosvete i nauke Srbije Muzicka i igracka tradicija multietnicke i multi-
kulturalne Srbije. Godine 2012-2013. je bila istrazivac na projektu Common
Roots and Cultural Cooperation u organizaciji Evropske Unije, a u realizaciji
Muzicke akademije Univerziteta Crne Gore, Udruzenja Culture-Media-Art i
Regije Kukes.
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60. Kotor, katedrala svetog Tripuna, pocetak 20. vijeka



/ Zahvala izdavaca

ZAHVALA IZDAVACA

Medunarodni festival klapa Perast se posebno zahvaljuje instituci-
jama u zemlji i inostranstvu, ¢iji je doprinos bio od presudne vaznosti za
realizaciju ovog projekta.

Hrvatskoj akademiji znanosti i umjetnosti zahvaljujemo na odobre-
nju kritickog objavljivanja rukopisa Ludvika Kube Pjesme dalmatske iz
Boke i na ustupanju digitalnih kopija njegovih notnih zapisa, kao i druge
bokeljske grade koja se ¢uva u arhivi Odsjeka za etnologiju Zavoda za
povijesne i drustvene znanosti u Zagrebu.

Ministarstou kulture Crne Gore zahvaljujemo na finansijskoj pomo-
¢i, kao i na razumijevanju i uvazavanju nase festivalske misije.

Opstini Kotor zahvaljujemo na finansijskoj i svakoj drugoj pomodi
koju su nam ukazali.

Istorijskom arhivu Kotor zahvaljujemo na podrsci nasoj inicijativi i
projektu ve¢ od njegovog nastanka, kao i na ustupanju arhivske grade i
fotografija koje objavljujemo u knjizi.

Pomorskom muzeju Crne Gore u Kotoru zahvaljujemo na uvijek otvo-
renim vratima, na ustupljenim dokumentima, fotografijama i ilustraci-
jama.

Muzeju grada Perasta zahvaljujemo na podrsci festivalskih aktiv-
nosti na nacin da se uvijek osje¢camo dobrodoslima u tom peraskom domu,
gdje se raduju svakom nasem uspjehu i cijene nas skromni doprinos
peraskoj zajednici tokom proteklih cetrnaest godina.

EE

Zahvaljujemo i poStovanim pojedincima koji su savjetom, informa-
cijom, dokumentima i fotografijama dogradivali , kamen po kamen” ove
knjige.

Slavku Dabinovi¢u zahvaljujemo na nemjerljivoj pomo¢i oko mnos-
tva fotografija i preciznih podataka o njima iz prebogatog arhivskog
fonda Pomorskog muzeja u Kotoru.

Zoranu Radimiru zahvaljujemo na stalnoj podrsci svakom projektu
od interesa za Boku, na poznavanju svake ponte, kuce, portreta, doga-
daja i konteksta, koje je rado poklanjao i dijelio s nama.

75




L Pjesme dalmatske iz Boke Ludvika Kube (1907. g.) \
m

> 'H;J.'(nb-"! Vandi Babi¢, uglednoj naucnici iz Zadra, i nasem dugogodisnje
"~ "' saradniku don Sreéku Maji¢u zahvaljujemo na pomoéi oko arhivske
grade iz istorije starije duhovne knjizevnosti Boke.

Dariju Music¢u, vrijednom kolekcionaru, zahvaljujemo na brojnim
ustupljenim istorijskim fotografijama Boke.

Ilku Marovi¢u zahvaljujemo na dokumentima i fotografijama iz
arhive Hrvatskog pjevackog drustva Zvonimir iz Mula.

Draganu Rajcevi¢u zahvaljujemo na ustupljenim fotografijama i po-
dacima iz porodic¢ne arhive.

Nevenu Stani¢iéu i Masu Cekiéu, tivatskim novinarima, zahvalju-
jemo na informacijama i razgovorima podrske, a Turistickoj organizaciji
Tivat zahvaljujemo na ustupljenim fotografijama.

* 0k %

Kona¢no, zahvaljujemo i svima koji su direktno doprinijeli nastanku
pojedinih dijelova nase knjige.

Marini Mirkovi¢ i Danijeli Filipovi¢, marljivim prepisivacicama
Kubinih notnih zapisa u modernu notografiju, desifrantkinjama njegovog
rukopisa, zahvaljujemo na velikom strpljenju i istrajnosti.

Dili Mari¢, Maji Bajo, Masi Belovoj i Vladani Mitrovi¢, prevo-
diteljkama rezimea, zahvaljujemo na predanom radu. Leli Loncarevi¢
zahvaljujemo na lektorisanju prvih tekstova, a Daphne Mc Nutt zahva-
ljujemo na ljubavi prema klapama i promovisanju Peraskog festivala
preko Atlantika.

Dubravku Stamatovi¢u zahvaljujemo na strpljivosti, znanju i struc-
nosti u kompjuterskom prelomu teksta i dizajnu knjige.

Don Sre¢ku Maji¢u zahvaljujemo za ohrabrenje da zavrsimo knjigu
i za njenu dobru Stampu.

Branislavu Borozanu, istoricaru umjetnosti i svestranom istrazivacu
s Cetinja, zahvaljujemo $to nam je svoju ljubav prema Ceskoj poklonio
nadahnutim prijevodom Kubinog eseja Boka.

Branislavi Mili¢ zahvaljujemo $to nam je svoje akademsko znanje
velikodusno poklonila u vidu strpljivog i napornog rada na lekturi i ko-
rekturi svake napisane rijeci.

Slobodanu Jerkovu i Rastku Jakovljevi¢u zahvaljujemo na nadah-
nutim naucnim recenzijama.

Zlati Marjanovi¢ zahvaljujemo na ljubavi prema crnogorskim pje-
smama, krajevima i ljudima, na melodijskim pri¢ama i proucavanjima
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muzicke ekspresije, od one stisnute u tri tona krSem i ljutom planinom

do one raspjevane poput maestrala u Boki.

Jaksi Primorcu, cija je energija gotovo beskrajna, zahvaljujemo Sto je
uloZio svoja komplementarna i multidisciplinarna znanja istorije, knji-
zevnosti, muzike i umjetnosti u stvaranje ove izuzetne knjige koja je
potvrda njegove rijetko videne izvrsnosti.

U Perastu, 21. maja 2015. godine

U ime Medunarodnog festivala klapa Perast,
Milan Kovacevié, izvrsni direktor
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,Ova knjiga plijeni erudicijom, minucioznim analizama ogromne
grade i ¢injenicama, obiljem odabranih primjera, oStroumnim zapaza-
njima, ljepotom stila i jezika. Ona ostaje otvorena i nju treba da nastave
i ispisuju generacije koje dolaze, jer knjiga je, prije svega, pokretacka
energija u osmisljavanju i implementiranju jedne drugacije i, svakako,
funkcionalnije strategije od one za koju smo se do sada vezivali, a to su
Kubini notni zapisi. Rad nema samo teznju da bude vrhunsko djelo
naucnog znanja, ve¢ i da otvara mnoga izazovna pitanja koja, vezana
za postanak i prostor, u buduénosti moraju da dobiju odgovore. Shva-
tamo da je ovo djelo izaslo iz akademskog zabrana i da se uklapa u
ubrzani puls epohe, a jos viSe u savremena drustvena gibanja.”

Prof. dr Slobodan Jerkov
Zavod za skolstvo Crne Gore, Podgorica

,Kubin rukopis iz 1907. godine ukazuje na veliki znac¢aj muzickog
materijala koji obuhvata, ali postaje i jedan od klju¢nih putokaza u raz-
matranju muzicke tradicije i kulture Crne Gore. Ova bogata studija
istovremeno predstavlja i svojevrsnu nadgradnju, pa i reviziju Kubi-
nog terenskog istraZivanja, te znacajno upotpunjuje saznanja, poetske
sadrzaje i istoriografske podatke, donoseci temeljnu etnomuzikolosku
analizu i tipologiju u razmatranjima dva autora i priredivaca. Ve
daleka muzicka proslost koju je Kuba zapisao, od narodnog viseglasja,
bugarstica, napeva starijeg sloja, crkvenog pojanja, gradskih pesama i
drugih muzickih formi i Zanrova, umnogome obavezuje da se pita-
njima muzicke tradicije posvetimo u vecoj meri i na taj nacin reafir-
misemo njenu vrednost.”

Dr Rastko Jakovljevi¢
naucni saradnik, Muzikoloski institut SANU,
Beograd
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